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KRISTINA POLJAKOVA

GROTESKA V SEXSHOPE
(Komparativna esej)

PiSe sa rok 1897. Viederisky dramatik Arthur Schnitzler prave dokonéil pricu na
novom texte s ndzvom Kolotoé.! ,Nie€o neuvédzatelnejiie tu eSte nebolo,” pife
vzapiti Schnitzler na margo svojho nového kusu priatelovi Ottovi Brahmovi. (Dei-
ters, 1999:83). Rovnaky ndzor ma aj Schnitzlerov vydavatel' Samuel Fischer, ktory
mu po rozhovore s odbornikom na cenzorské pravo doporudi text rad$ej nepubli-
kovat’. Schnitzler m4 v3ak vlastni predstavu o kvalitich aj budicnosti textu, a tak
ho vydava v nepredajnom néklade dvesto kusov. Koloto¢ sa za¢ina togit’.

Schnitzler pévodne nepldnoval napisat’ divadelnu hru, $lo skor o druh Stylistické-
ho cvigenia. Akonéahle sa v8ak vysledok dostal do nik autorovym priate'om, vzbudil
nemaly zaujem. Podl'a recenzie Alfreda Kerra v &asopise Neue deutsche Rundschau
obklopovala Koloto¢ ,,aura tajuplnosti, pikantérie a eroti¢na.” (Pfoser in Deiters,
1999:84) Text pSvodne koloval len v prostredi viedetiskych kaviarni, no &oskoro ho
pod prezyvkou ,Dekameron naSich dni* presiahol a zadal Zit' svoj vlastny Zivot.
(Pfoser in Deiters, 1999:85) Ddkazom, Ze recepcia Kolotoca je skuto¢ne silnd a in-
Spirativna, bolo aj mnoZstvo parédii, ktoré sa po jeho oficidlnom zverejnen{ v roku
1903 za&ali objavovat.2 Napriek velkej popularite textu viak Schnitzler s inscen4-
ciou vihal. Akokol'vek uvolnend a emancipovand viederiskd modema bola, kon¢il
sa jej liberalizmus na prahu kaviarne. Za nim vlddlo prudéme malomestiactvo so
svojim antisemitizmom, klerikalizmom a lpenim na tradi¢nych hodnotich doZivaji-
cej monarchie. Premiéra sa nakoniec konala vo viedetiskom Kammerspiele des
Deutschen Volkstheaters v roku 1921. Vyvolala §kandél nasledovany pastierskymi
listami, sidnymi procesmi a konfi¥kaciami. Policia Kolotoc zakizala.

1V nemeckom origindle Reigen, tj. druh kruhového tanca. Do &edtiny sa ndzov hry preklad4
ako Rej &i Dokolecka dokola. Nakolko neexistuje oficidlny slovensky preklad, budem v rdmci
celej eseje vychddzat’ z prekladu bratislavskej teatrologi¢ky Anny Gruskovej, ktord nemecké
slovo Reigen preklad4 ako Kolotoc. Porov. Gruskovd, 1999a.

Spomefime napr. anonymny text z roku 1904 Duo-Szenen im Dampfbad. Ringel-Reigen-
Rosenkranz nach beriithmten Muster von einer Wienerin. Na zatiatku 20. storogia, kedy bola Ze-
na povaZované za pasfvnu a podriadend muZovi, znamenala Zensk4 sexualita nie¢o ako chorobu.
Bolo velkym Skandélom, Ze v Duo scénkach si hrdinky otvorene li€ili svoje sexuélne fantizie.
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Koloto¢ 1.

Nie je 'ahké napisat’ hru tak, aby sa téma a forma navzdjom dopiiali a intenzifi-
kovali. Schnitzlerovi sa to podarilo. Koloto¢ pozostiva z desiatich uzavretych jed-
noaktoviek, ktoré viak nakoniec vytvoria zmysluplny uzavrety kruh. Tajomstvo
spoCiva v cirkulacii desiatich postdv podla vzorca A+B, B+C, C+D atd. Dej je
mimoriadne jednoduchy, v podstate sa desatkrat opakuje v réznych varidcidch:
muZ a Zena sa stretnd, konverzujd, maji pohlavny styk a rozidu sa. Nésledne jeden
z partnerov pokracuje d’alej s niekym inym, aby zostala zachovana retazovost’ de-
ja. Napriek tomu, Ze Schnitzler sexuélny akt v texte decentne premi¢f sériou poml-
&iek (---), nevyhol sa Koloto¢ oznageniu pornografia.3 Na tomto mieste je nutné
poznamenat’, Ze skor neZ pornograficky je text vyZivny sociologicky a psycholo-
gicky. To, Ze centrom kaZdej jednoaktovky je pohlavny akt, eSte neznamend, Ze
sex bude aj hlavnou témou hry. Prave naopak. Schnitzler dokazuje priam seizmo-
graficky jemnocit pre viedeniski spolo€nost’ fin de siécle. Starostlivo vybera posta-
vy aj okolnosti ich stretnutia, takZe svojim spdsobom archivuje dobové redlie.
Kruh sa otvara na okraji Viedne (a spolo¢nosti), kde sa neviestka Leocadia stretdva
s vojakom Franzom a ten nésledne so sliZzkou Marie. Dej pokraduje smerom
k mestianskemu stredu (Mlady pan, manZel Karl, SleGinka,* mlad4 Yena Emma)
a plynulo prechddza do druhej polovice, v ktorej sa stretivajii zastupcovia bohémy
(basnik Robert, Here¢ka) a honoricie (Grdf). Hra konéi stretmutim Neviestky
a Grofa, ¢(m sa kruh socidlnych interakcif uzatvéra.

Hovorim si, ¢o je zaujimavé na desat’krét sa opakujicej scéne. Odpoved’: prave
to opakovanie, ktoré ma niti uvaZovat' nad tym, ¢i s postavy skutoCne také odlis-
né, ako nam ich sociol6g Schnitzler prezentuje. Navonok 4no, vo vniitri nie. Psy-
cholégia ako zdroj motivacie zostdva u vietkych postdv rovnakd — jej spolo¢nym
menovatel'om je prazdno. ,,Absolitne nemam potiatie, pre¢o Zijem, hovori Herec¢-
ka v deviatej scéne. (Schnitzler, 1921:78) Jedine u Neviestky je toto prazdno mate-
ridlnej povahy. Leocadia nem4 peniaze, a tak sa Zivi prostiticiou, laska je pre riu
komodita, preto ako jedind neprepadd depresivnemu blddeniu v kruhu.

Grof: (sadne si na postel’): Povedz mi, citi§ sa $tastna?
Neviestka: O, mne sa dari stéle dobre. (Schnitzler, 1921:89).

Vsetky ostatné postavy sa snaZia pocitu prizdna a nudy uniknit’ nekone¢nym
hPadanim §tastia. Stastie pre nich prichddza v momentoch naruSenia stereotypu,
v okamihoch objati a horicich bozkov. ,,Citi§ vObec, Ze Zije§?* pyta sa Basnik
v siedmej scéne akoby programovo hlasal modemnu a s fiou spojené pocity anestézie
a somnambulizmu. (Schnitzler, 1921:64) Schnitzler je skepticky k 'udskym emdci-
am, neveri, Ze ¢lovek by mohol byt dlhodobo §tastny. Prostrednictvom postavy
Groéfa hovorf:

3 Karl Kraus dokonca oslovuje Arthura Schnitzlera v jednom zo svojich listov slovami , Mily
pornograf*. Vid’ Gruskov4,1999b.

4 Sletinka alebo tieZ Siifles Mdidchen je typickd postava Schnitzlerovho Zivota aj tvorby. Je to
prototyp divadelnej zboristky z predmestia, ktord sa do dobrej spolo&nosti dostdva akosi mi-
mochodom, vi&Sinou ako spolo¢nitka niektorého zo zii¢astnenych panov.



GROTESKA V SEXSHOPE (KOMPARATIVNA ESEJ) 225

J[S]tastie vobec neexistuje. Prave tie veci, o ktorych sa najviac hovori, nee-
xistuji — napriklad laska. [...] PoZitok — opojenie — to je nie¢o iného, tomu
nejde ni¢ vytknit — to je nieco uréitého. Ak mam pdZitok — tak mam pdZi-
tok — Ak som opojeny — som opojeny, to viem tieZ. A ked’ je tomu koniec,
je tomu jednoducho koniec.” (Schnitzler, 1921:79).

Na prvy pohlad by sa mohlo zdat, Ze Koloto¢ ponika predov3etkym sexy pikan-
tériu na vysperkovanom pozadi viedeiiskych redlii. Pre Karla Krausa bol Schnitzler
ako dramatik beznidejne povrchny. Koloto¢ vak nie je plytkym pozlatkom. Ano,
dokéZe plytvat’ slovami a predvadzat’ sa, ale zédroveii je to skica s potencidlom na-
bal'ovat’ na seba d’al'Sie vyznamy. Jeho povrch je dostatofne porézny na to, aby sa
na fiom dalo dobre zachytit'. Napriklad tak, ako to urobil Wemner Schwab.

Koloto& II.

»Degenerovany umelec, postrach meStanstva, ten, o kazi mlddeZ, vykvet polep-
Sovne.“ (Kokoschka, 1971:67) Tak titulovala viedefiska tla¢ 22-ro¢ného expresio-
nistu Oskara Kokoschku po premiére jeho prvej hry Vrah, nddej Zien. Obdobne;j
pocty sa dostalo jeho krajanovi Wemnerovi Schwabovi od nemeckého tyZdenniku
Die Zeit: ,,.Schwab, to je monstrum, génius, hnusik“. (Balvin in Schwab, 1998:235)
Ci zaiatok alebo koniec 20. storo&ia, spolotnost si stile potrpi na dobré mravy.

Tie Werner Schwab nikdy nemal a neprizndval ich ani spolo€nosti. Jeho diva-
delné hry maji svojski estetiku kombinujicu nésilie, fekdlie, dichylky a vietky
formy degenerdcie, na ktoré si €lovek spomenie. Presne v tomto duchu sa nesie
aj Schwabova adaptédcia Schnitzlerovej hry Kolotoé. Pod ndzvom Der reizende
Reigen nach dem Reigen des reizenden Herrn Arthur Schnitzler® ju v roku 1996
vydalo rakiske nakladatel'stvo Droschl. Premiéra sa konala o rok skor na javisku
cury$ského divadla Schauspielhaus.

Po formdlnej strdnke sa Schwab pridfZa origindlu: pocet scén a postav (10)
zostdva nezmeneny ako aj vzorec ich stretdvania sa (A+B, atd’.). Schwab viak ne-
md v plane prejst’ jadro deja decentnymi poml&kami — namiesto toho recipientovi
serviruje l'udsku sexualitu $tylizovani ad absurdum podl'a Gvodného motta hry:

» Vietky muZské postavy maji odnimatel'né pohlavné orgény.

V3etky Zenské postavy maji vymenitel'né mat(ern)ice.” (Schwab, 1996:4).

K slovu sa tak dostdvaji umelohmotné vibratory, ktoré muZi poddvaji Zendm
a tie im ich po vykonani aktu vracaji. ,,Oddelenim pohlavnych orgénov
[Schwab] svoje postavy kastruje, zbavuje Zivotodarnosti a obmedzuje na funkciu
sériovych sexudlnych pomocok. (Gruskovd, 1999a:95). Vysledkom je nieco
ako groteska v sexshope.

» Vyberie z nohavic svojho umelohmotného vtdka a podd jej ho do kabinky.
Ona opit zavrie dvere. Pocujeme ju dnu stonat. On sa kriti pred dverami akoby
mal kice v bruchu. Zrazu upokojenie. Dvere sa opdt kisok pootvoria, ona mu ho

5 VzruSujiici koloto¢ podfa Kolotoca vzrulujiiceho pdna Arthura Schnitzlera, porov. Grusko-

v4,1999a a Poljakov4,2004.
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vrdti, dvere sa zatvoria. On si ho zastrdf do nohavic a dychdiac za tackd nazad
k stolu, kde si vreckovkou utiera pot. “ (Schwab, 1996:35).

Centrilnou témou viak ani u Schwaba nie je sex. Pozrime sa najprv na posta-
vy. Po&et hlavnych protagonistov sa nezmenil, Schwab len aktualizoval ich spo-
logenské zaradenie. Tak sa z Gréfa stal Poslanec, z Vojaka Zamestnanec, zo
Slizky Holidka &i zo Sleinky Sekretdrka. Co viak zmizlo, je ich okolie. Schwa-
bove postavy akoby Zili vo vdkuu seba samych. Stetka nem4 klientov, Zamest-
nanec nem4 kolegov, Holi¢ka zdkaznikov, Domdci pan ndjomnikov, Mlad4 Zena
kamarétky, ManZel zamestnancov, Sekretirka zndmych, Bésnik ¢itatel'ov, He-
reka obdivovatel'ov a Poslanec voli¢ov. (Poljakova, 2004:21) Opitovne sa do-
stdvame k tematike prdzdna. Postavy sa stretnid, nakomunikujdi na seba nesku-
to¢né mnoZstvo nezmyselnej vaty, zrealizuji akysi ichylny pseudoakt aidu si
po svojom. Kym Schnitzler bol e§te ako-tak o zvidzanf, je Schwabov Kolotoc uZ
len o vyuZivani, zneuZivani a dokazovani si. Zatial' ¢o Schnitzler reflektoval so-
cidlnu realitu, splyva u Schwaba v3etko v priemernych odtiefioch 3edej. Postavy
nemaji men4d, len povolania, neliSia sa dialektom ani spésobom oblelenia.
»[Tlak trochu pripominajui kocky stavebnice Lego: si umelé, zvnitra duté a za-
padaji do seba v l'ubovolnych kombindciéch.” (Poljakovd, 2004:22).

Napriek tomu, Ze aj novodoby Koloto¢ sa odohrdva vo Viedni, miesta deja uz
nie je moZné dohladat’. Schwab svoje postavy definitivne vykorefiuje z rodin,
matrik, vztahov ¢&i povinnosti. Tieto nikam nepatriace individué akoby levitovali
vo svete zo slov.

A je to préve jazyk, tzv. schwabisch, ktory je pre Wernera Schwaba signifi-
kantny. V tvodnej pozndmke k Vzrusujicemu kolotocu Schwab piSe: ,Podla
stanného prdva by mal Jazyk td neslychand re¢ zastrelit. (Schwab, 1996:4).
V skuto&nosti to vyzerd tak, Ze Schwabov jazyk je nielen neslychany, ale i ne-
potiivatelny. Je to antirec par excellence. Ciel'om tejto redi nie je, aby si postavy
vymenili informécie a porozumeli si. Napriek tomu, Ze re¢ postdv je koncipova-
né ako dialég, neubréni sa recipient pocitu egocentrického monol6gu, ktory na-
vySe krepéi na poli nezrozumitel'nych neologizmov.

Rovnako ako u Schnitzlera nem4 ani Schwabova hra skutodny zdver: Stetka
a Poslanec sa rozch4dzaji rovnako ako Neviestka a Gréf — bez sexu a nedakane
priatel'sky. Zeby to znamenalo koniec blidenia v kruhu? V tom momente moz-
no, ale nie je to len d’al'si svetly moment v honbe za svetlymi momentami?

Od Schnitzlera k Schwabovi (Akii vihu ma4 storocie)

Schnitzler je napriek vy¢itkdm pre povrchnost’ dobrou sondou do viedefiske;j
spolo¢nosti na prelome storo&f. Vidfme chudobu, vidime bohatstvo, vidime bur-
Zo4zne $osictvo a samozrejme to, Ze existuji hranice, za ktorymi sme si podobnej-
§i, neZ by sa nim na prvy pohl’ad mohlo zdat — ,,pred Erosom tak ako pred Thana-
tom si si v3etci 'udia rovni. Neplatia tu z4sluhy, protekcie, socidlne postavenie,
vek... Ked’Ze zasahuje vietkych bez rozdielu, mohol tak Schnitzler zachytit' celti
spolo&nost’.” (Gruskov4, 1999b:97) Postavy eSte ani nestihni zloZit” Saty a divdk
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vie, Ze to nie je ani prvy, ani poslednykrét, Ze hl'adanie a nenachiadzanie bude po-
kracovat. Kolotoc totiZ nie je hra o nachidzani, ale o hl'adani. Len samotné hlada-
nie $tastia ma pre postavy zmysel, dosiahnuté 3t'astie sa v okamihu rozpad4.

Schwabovym ciel'om nie je konzervovat' pohl'ad na sidobu spolo&nost, jeho
hra postrdda vaZnej$i spolotensky rdmec. Rovnako jeho postavy nemaji vlastnd
psycholégiu, si to typy uréené povolanim a jednym vyraznym rysom (vulgarita
u Stetky, agresivna dominancia u Doméceho, senilnd nostalgia u Poslanca).
V podstate sa stile pohybuji po starych, schnitzlerovskych drahach, ale uZ na
nich ni¢ nehladaji. Ich dlohou je Zit' stereotypne, sériovo. Aj zmeny v ich Zivote
st stereotypné a nevyvoldvaji Ziadne prejavy emécii. Holi¢ka v druhej scéne
nevzru$ene prenesie: ,,Zanedlho poddm l'udskym vlasom vypoved a dosiahnem
manZelstvo.” (Schwab, 1996:13).

Postavy akoby sa dostivali do zatarovaného kruhu letargie, z ktorého vedie len
jeden dnikovy vychod. Postava Claudia v Hofmannsthalovej hre Bldzon a smrt
hovori: ,,Rdd rozli¢im sa s bledym Zivotom: aZ v okamihu smrti citim — som.“
(Hofmannsthal in Gruskova, 1999a:79) Vyzer4 to tak, Ze ani Postava Doméceho
vo Stvrtej scéne Schwabovho VzruSujiiceho kolotoda nem4 lepdi ndpad: ,Milu-
jeme nezmyselné jatky. V skuto¢nosti by sme sa asi mali nejakym vzrufujicim
sposobom zabit.* (Schwab, 1996:23)

A tak sa cez spolo¢enské pozlitko, abecedu zvidzania a plochych fraz dosta-
vame aZ k nemoZnosti Gniku. PretoZe aj smrt’ samotné by bola len d’al'$im poku-
som o dobré rieSenie. Zabit’ sa znamend nemusiet’ d’alej hladat’, zrieknut sa zod-
povednosti, skritka opustit’ palubu. Schnitzlerove postavy nemaju strach zo smr-
ti. Schwabove ju priamo nazyvaji ,,dezertnou témou po sexe." (s. 24)

Neviestka: Daj pozor, je tu tma. Keby si sa poSmykol, spadne§ do Dunaja.
Vojak: To by bolo beztak to najlepSie. (Schnitzler, 1921:6-7).

Definitivna strata autority, to je kone¢ny stav, ku ktorému nds Werner Schwab
privddza. Moderny hrdina sa nezastavuje pred nikym a pred ni¢im, je sdm sebe
meritkom hodndt. Sto rokov podstatne nezasiahlo do formy ani obsahu — Kolo-
to¢ je stdle cyklom desiatich scén to€iacich sa okolo sexu. Ale vyznam?

U Schnitzlera sme hovorili o istej povrchnosti, ktord viak poskytuje dostatok
zéchytnych bodov na to, aby sme Koloto¢ nebrali ako historicky pripidrovani
pornografiu. Dalo by sa povedat, Ze Schwab Schnitzlerovu hru skopiroval — ale
zna¢ne na nej vyladil farby. Vyhnal problémy do extrému. Zo zvédzania sa stalo
vyuZivanie a z reSpektu pred smrtou letargia. Humor je ¢ierny. UZ nie je ¢o po-
vedat’, napriek tomu stile niekto hovori. A tak na konci stoji panoptikum indivi-
dui, ktoré uZ ni¢ nehladajii a o ni¢ nebojuji. Ako hovori Mlad4 Zena v 3tvrtej
scéne — , koneénym vysledkom je Gnava®“. (Schwab, 1996:23).
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FARCE IN A SEX SHOP: A COMPARATIVE ESSAY

The essay aims to introduce two plays named Reigen and to compare them. The first one, writ-
ten by the Viennese Jewish writer, Arthur Schnitzler (1862-1933), was published in 1900 and
portrays a vicious circle of love relationships in Austria‘s capital at the end of the 19th century.
The second play, Der reizende Reigen nach dem Reigen des reizenden Herrn Arthur Schnitzler,
written by the scandalous Austrian dramatist, Werner Schwab (1958-1994), is based on Schnitz-
ler's original. Even though it was published nearly a hundred years later, the play is almost
unchanged in form and content. The author only updated the characters’ professions (for example,
the Earl turns into a member of parliament) and made them speak a nearly artificial language (or
“Schwabisch”). These changes, which are not profound but not without consequences either, turn
Schwab’s adaptation into a play about modern emptiness where physical love devoid of feelings is
pointed out. While Schnitzler’s original play seeks to depict Viennese society and its vicious cir-
cles of seduction, Schwab simply presents a parade of estranged eccentrics, who wave around
their artificial phalluses and exploit each other.



