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MARTIN PSENICKA

TEMA APOKALYPSY! V JEDNOAKTOVYCH HRACH
SAMA SHEPARDA

,» You can be washing dishes [with] an apocalyptic nightmare going on inside you. “?
Sam Shepard

Stary zékon obsahuje mimo jiné knihu Daniel. Tato nejmlad$i prorocka kniha
Starého testamentu patfi mezi tzv. apokalyptickou literaturu. Jako jedind svého
druhu je spole¢né se Zjevenim svatého Jana souédsti kanonického vydani Bible.
Apokalypticka literatura ,,se snaZi tajuplnymi, syt¢ barevnymi aZ vystfednimi
obrazy a symboly, k nimZ pouZivd starych mytologickych pfedstav, vysvétlit
problém soudasnosti a odhalit tajemstvi budoucnosti* (Daniel, 1-2).

Sam Shepard zacal svou divadelni dridhu u kfest'anské cestovni divadelni spo-
legnosti (,,Bishop‘s Company Repertory Players*). Po pfichodu do New Yorku
hrél s kapelou Holy Modal Rounders. PrestoZe jeho setkidni se ,svatosti' byla
viceméné dilem ndhody, pokusi se pfedklddand studie odhalit pfitomnost biblic-
kého tématu apokalypsy v jeho jednoaktovych dramatech.

S. Shepard, stejné jako apokalypticka literatura, pracuje se zndmymi mytolo-
gickymi pfedstavami a symboly. Kovbojové, Indidni, Coca-Cola, auta, dilnice,
film a rock and roll, které se objevuji v jeho dramatech, jsou soudasti americké
mytologie. Dané téma se ale v jeho dilech neprojevuje pouze takto formalné.
Shepardova apokalypsa se tykd jak vné&jSiho, tak, a to hlavnég, vnitfniho svéta
jedince. Ackoli skrytd pod povichem, je dstfednim, neustdle pfitomnym princi-
pem, vieobjimajicim smyslem, jenz stlatuje realitu a postavy v nf se vyskytujici.
Shepardiv svét je diky pfitomnosti apokalypsy neradostnym mistem chaosu,
katastrofy a destrukce. Postavy jeho dramat Ziji s nesnesitelnou tiZi hrizy, kterd
nabyvé bud’ charakteru doslovného nebo imanentniho teroru.

Dramata S. Sheparda pfipominaji z mnoha ohledi véilku. Vilku jakoZto Zivot-
ni situaci, do niZ je bytost vmanipulovina. B&Zny Zivot a jeho rytmus se méni,
aniZ by ten zikladni, biologicky byl zrufen. Vilka je extrémni situace, ktera plo-

1 Slovo apokalypsa znamend doslovné ,zjeveni', popt. ,zjeveni blizkého konce*. V piedklddané
studii chépu tento pojem jako ,katastrofu’, ,hriizu‘, ,pohromu* apod., tedy jako to, &im bylo
zjeveni naplnéno.

2 Jonas: <www.pbs.org/wnet/gperf/feature 1 6/html/look>
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di v ramci svého kontextu podobné extrémni jednani d¢astnikd dramatu. Postavy
vytrZené z kontextu véle¢ného konfliktu se pak mohou chovat z pohledu nezau-
jatého divdka vyS3inuté, absurdné, iracionalng, psychoticky nebo halucinatorné.
Jakmile jsou ale umistény do apokalyptického prostoru valky, jejich jednani zis-
kévé jinou perspektivu. Je jednanim ve stidiu Soku, jeZ reaguje na redlnou situa-
ci. S. Shepard vytvaii védledny prostor kaZzdé své postavé. Analyzuje jeji chovani
a instinkty pod tlakem krajni reality. Zajimaji ho postavy stojici na naprosté
existenéni hran&, na niZ se ,,podvédomi stivd v€domim* (Bigsby, 2000: 170).
Takové postavy pak skrze pudové chovani nabyvaji na animalnosti, ktera je je-
dinou moznosti jak pfeZit.

Ve hte ,,Chicago* (1965) hlavni postava Stu vyléza v zavéru z vany, v niZ se
po celou dobu hry koupe. Pfipomin4 jakési vodni monstrum vychdzejici z mofte,
které zhluboka dych4 a kfi¢i do divaku:

»Dobfe!...To je bijené! Sledujte moje bficho. Tam a zpitky. To je dychini. Vtahuju to
dovnitf. Vzduch. Jak paradni trs vzduchu vtahuju ... VSechno, co délate, je, Ze dychite.
Jednodu8e. Raz, dva. Raz, dva. Dovnitf. Ven. Ven. Dovnitf. Naudil jsem se to ve &tvrty
tfHidé. Dychani, dimy a panové! ... V3e, co potfebujete, abyste pfeckali den. Dva dny.
Tyden. Mésic za mésicem dychanf, aZ nemiiZete pfestat ... To je plyn. Dovnitf va${ pu-
sou a ven valim nosem. Damy a panové, to je fantastické!“ (Shepard, 1981: 59).

Zustavd jen zdkladni a instinktivni: vzduch a dychéni.

Zikladnim modelem Shepardova psani je vytvofeni sice extrémni, ale ne ne-
redlné situace, kterd je nahliZena jako apokalyptickd vize. Ve zmiilované hie
,,Chicago* je takovou situaci rozchod muZe a Zeny. Joy, pfitelkyné Stua, ziskava
prici a opousti ho. Stu b&hem cel€ hry jednd velice podivné. Hraje zvlastni sebe-
iluzivni divadlo, kterému zcela propad4. KdyzZ se zd4, Ze ze hry na chvili vypa-
dava, okamZit€ se do ni vraci. V jeho vy§inutém divadle jakoby se ztricel ptlido-
rys, pfi¢ina jeho chovini, tedy ztrita pfitelkyné. To jak jednd, je ale v podstaté
jedind moZnost, kterd ho drZi nad vodou (zde doslovné, pfestoZe ve vané Zddna
voda nenf). SnaZ{ se, veden pudem sebezichovy, vznikajici absenci Joy zacelo-
vat. Stuovo jednani, prvotné se jevici jako vymknuté z normélu, tak ziskava
z pohledu hrizné zkazy jinou, oprivnénou a vcelku pochopitelnou hodnotu. Jeho
tragikomické, atavistické pfedstaveni je pro né&j stejné dilleZité jako dychéni.
Nehrél-li by ho, udusil by se.

,lkarova matka“ (Icarus’s Mother, 1965), inspirovani oslavou Dne nezdvis-
losti, je hrou o pliZovém pikniku péti lidi (tfi muZi a dv& Zeny), ktery se déje
v éfe vidy moZného atomového neStést. S. Shepard predestird naprosto redlny
(realisticky) obraz: n&kolik lidi sedi kolem ohné a &ekd na ohnostroj, pfi¢emz si
krati chvili pokfikovanim na letadlo krouZici nad jejich hlavami. Re4ln4 situace
je ale zatlatena do pozadi. Narusuje ji neklid plynouci z tuSené, neviditelné zk4-
zy, jiz se v daném pfipadé€ zdé byt nuklearni katastrofa. Zmatené a zdé4nlivé ne-
pochopitelné chovéani postav, pohybujici se od ptéatelskych gest k agresivnim
vypadiim, je reakci na obchazejici teror. Postavy jednaji pod tlakem neur&itého
,vy§&tho smyslu‘. Piknik se méni{ v obraz oekdvani konce svéta, ktery skutecné
pfichdzi symbolizovan havérii zmifiovaného letadla:
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»Mluvim o té nejznimé;si svétové tragédii nejvétiiho rozsahu a dosahu, kterd hrizo-
stra$n¢€ otfdsla i témi nejsmélejSimi ... To jste méli vidét, chlapci, to jste teda méli. Ten
Zar! ... Vyvalite o¢i, koulite jimi po celém obvodu o&ni dutiny a spatfite letadlo, stfibrmé
a elegantni, s aerodynamickym tvarem, aby dosahlo co nejvé&tsi rychlosti, jak se pfevraci
a leti na zddech, najednou leti prudce nahoru ... Potom se ozve dal$i zadunéni a [letadlo]
pada stfemhlav doli, klouZe jen vlastni véhou. ... neda se ovladat ... Padd pfimo na hlad-
inu, modrou vodn{ plochu. ... Jako by se ji dotklo ve zpomaleném pohybu, vybuchne
dvacet centimetril nad hladinou oceénu ... Oz4f celou atmosféru odstiny zlaté a Zluté
a pleskne do vody tak silné, aZ se viny vzdujf do vygky sto padeséti metri ... Voda vy-
buchuje stovky kilometrd od epicentra. ... Gejziry pény, dymu a plament nepfestdvajf. ...
Cela obloha je ozifend. Ozvou se sirény a rozlehne se viiskot. ... Voda stoupd aZ do
vySKky péti set metri a vyvraci stromy, pHjiZzdeji poiérm’ci.”3 (Shepard, 2000: 33-34).

S. Shepard je ¢asto srovndvan s absurdnimi dramatiky, mezi néZ je z americ-
kych autori fazen Edward Albee. V mnohém je skute¢né S. Shepard absurdnimu
dramatu naklonén. Nicméné je zde jeden zdkladni a zdsadni rozdil. Absurdni
drama zrcadlf realitu, kterd pozbyva smysl; pracuje s absenci, nedostatkem vy-
znamu. Zikladnim principem je hledani, ¢ekani, touha po smyslu a plnosti. Ab-
surdni drama, vychizejici z existenciondlni filozofie, nachazi vychodisko ve
smrti, v cesté k apokalypse (Bigsbyho kapitola o E. Albeem nese nézev ,,Cesta
k apokalypse*; Bigsby, 2000). Velice piesné je to Citelné pravé u E. Albecho
v jeho prvotiné ,Stalo se v Zoo*: Jerry, hlavni postava, obtéZuje svymi fedmi
Petera, sediciho v parku na lavi¢ce. Postupné je odhalovédno Jerryho utrpeni, pra-
menici z absence smyslu, v jeho pfipadé zt€lesn€ného nerespektovdnim jeho
byti, odcizenosti, nevztaZnosti. Drama vrcholi rvackou, pfi niZ vytidhne Jerry niiZ
a hodi ho Peterovi k nohdm. Ten ntiZ sebere a drZi ho v nataZené ruce. Jerry se
rozebé&hne, na niZ naskoéi a umird. Pfed tim v8ak je§t& Peterovi dé€kuje za to, co
pro n& vykonal — respektoval jeho byti. Hra koné&i pfiznaénymi vykfiky obou
postav: ,,0 mij BoZe* (Albee, 1960, 61-62). Jerry je po celou dobu dramatu na
cesté k zéniku, k horizontu, za nimZ pro n¢ho za&ina smysl. Albeeho ,,Stalo se
v Zoo" je v mnoha ohledech velice podobny Shepardovym ranym hrédm. Jerry,
aby dosihl kyZeného vysledku, hraje zd4nlivé pomatené divadlo, vrcholici sou-
bojem, kterych je u S. Sheparda nespodet. To, &im se li¥i Shepard od Albeeho,
ale nemd nic spoledného s formélnimi prostfedky. DileZity je postoj k mife
smyslu, ktery odliSuje absurdni situaci od situace, jiZ 1ze nazvat extrémni. Ab-
surdni drama pracuje s nedostatkem smyslu. Extrémn{ situace (drama) je pravym
opakem. Smysl zde je nejen plny, ale dokonce pfebyva. Extrémni (apokalyptic-
k4) realita je tedy realitou s pfetlakem smyslu. Postavy obyvajici takovyto pro-
stor jednaji takfka podobné jako postavy absurdniho dramatu, pfi CemZ po smys-
lu netouZi, nebot ten je zde nesnesitelné pfitomny. Jejich jednini je snahou
uchopit, popf. vytésnit tento smysl.

Piebytek smyslu, ktery vie fidi, je velmi dobfe Citelny ve hfe z roku 1969
»Neviditelnid ruka“ (The Unseen Hand). Jde o pfib&h mimozemstana Willieho,

3 Ptepis slovenského piekladu J. Sebesty.
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ktery pfichdzi na zem, aby zde potkal budouci zachrance své planety okupované
kouzelniky Vysoké komise. Willie, ¢len vé&ziii ,,Diamantového kultu®, ma na
temeni holé hlavy jizvu v podobé ruky:

,.Blue: Co to ma% na hlavé? ...

Willie: Znacku.

Blue: ... Kdo ti to udé&lal?

Willie: Kouzelnici Vysoké Komise. Proto jsem pfisel. ...

Blue: ... A co to je, tahle zileZitost se znackou?

Willie: Byl jsem anulovin. ... Kdykoliv myslim za jisty rAmec jistého okruhu, je tu ruka,
kterd zmickne midj mozek. ... Byla vpilena. Ted’ ji nevidiS. VSechno, co vidf3, je jizva.
... Pfi8li [kouzelnici Vysoké komise] s Neviditelnou rukou, syndromem smritujicim
svaly. ... Kdykoliv na¥e mySlenky pfekrodi mySlenky kouzelnikii, Ruka se sevie
a donuti na¥i mys! stihnout se do nezaujeti.

Blue: Jak to vypada?

Willie: Zijici smrt.* (Shepard, 1986: 7-8).

Je zde néco vyisiho, neviditelného, ale neustdle pfitomného, co ovliviiuje Zi-
vot jedince. Macké jeho mozek. NezéleZi na tom, jestli je to doslova neviditelna
ruka. MiZe to byt cokoliv: minulost, pohfbené dit&, opousténi, jaderné nestésti,
nemoc. Smysl, ktery jako lis stladuje postavy dramatu.

Velice podobna ,,Neviditelné ruce je hra-monolog z roku 1975 ,Hlava zabi-
jéka* (Killer’s Head). Na prdzdné scéné je umisténo elektrické kfeslo, na némz
je ptipoutén vrah - Mazon. Ma poslednich par minut Zivota. Hovofi o konich,
jejich §lechténi a vyZive. PlestoZe se snaZi sehrat, stejné jako Stu v Chicagu, se-
beklamné divadlo iluzi uvolfujici tlak extrémni reality, nepomiha mu to. Hra
koné&i jeho smrti. Elektrické kieslo zde md stejnou symbolickou hodnotu jako
neviditeln4 ruka.

,,Cerven)’r kiiz* (Red Cross, 1966), jak miiZe nézev napovidat, je hra o nemo-
ci. Nemoci jakoZto neustéle pfitomném ,,pliZivém druhu teroru“ (Shepard, 1984:
189). Drama je otevieno hypochondricky paranoidni vizi Zenské postavy Carol,
kterd Zije spole¢né se svym pfitelem Jimem na chatce v lese:

,Boli m& hrozn& hlava. ... Boli. Pofdd rozprask4v4. Prask4 uvnitf. ... Jednoho dne se
rozleti a j4 umfu, budu mrtva. Rozprskne se a ji budu leZet uprostfed ulice, nebo v auté,
a nebo ve vlaku. ... Mohlo by se to stit, kdyZ budu lyZovat nebo plavat. ... Uvid{ moji
hlavu. ... Bude to n€kde na sné¢hu. N&kde na lyZich na velkém bilém kopci. ... Za¢nu
sjiZzdét. ... Podivdm se doli a uvidim tidolf a auta a domy a lidi chodici nahoru a dolil. ...
Pak to pfijde. Zadne to jako $kubdni v mym levym uchu. Pak zadnu citit chv&ni v nosn{
piepédZce. Pak tlak na krku. Potom prasknuti napfi¢ lebkou. Pak spadnu. Vilim se! Je-
&im! VSichni ti lidi to uvidi. ... LyZe se zafiznou do obou mych nohou a j4 budu celd
krvicet. Velky &erveny louZe na snéhu. Moje paZe se zldmou a budou vldZeny krvi. ...
Pak se rozleti moje hlava. Vrek odleti. Moje vlasy se rozprsknou po kopci plném krve
z vnitfnosti. ... Mij nos odpadne a cely mtij obli¢ej se odloupne. Pak pukne. Celd moje
hlava se odlomi a bude se valit z kopce a stane se z nf obrovské sné€hové koule a bude se
valit do mésta a zabije milién lidi. ... Za&ne popadévat snith. Velice jemny, lehky snih.



TEMA APOKALYPSY V JEDNOAKTOVYCH HRACH SAMA SHEPARDA 105

... Bez pfestini bude velmi lehounce snéZit, dokud moje celé télo nebude zakryto.*
(Shepard, 1981: 124-125).

Ten, kdo zde ale trpi skutednou nemoct, je Jim. Jeho télo je sZirdno parazity —
muiikami. Jim se svéfuje se svym problémem uklizeéce, kterd do chaty piijizdi
ménit loZni pradlo. Jimliv bezvychodny stav trva celych deset let. Jedinym 1é-
kem proti jeho intimn{ apokalypse je opét divadlo iluzi:

,»MiiZu je na uritou dobu ignorovat. Nejdéle hodinu. Pokud jsem zaméstndm né&im ji-
nym. ... Véera jsem $plhal po stromé& a ustoupilo to. Lezl jsem po celém stromé&. Skrze
vétve rovnou do ¥pi¢ky. Sedl jsem si tam na pér hodin a koufil cigarety. Na chvilku to
fungovalo. Potom jsem $el plavat a to pomohlo. ... Potom jsem b&hal mirnym poklusem
kolem jezera. * (Shepard, 1981: 129).

Za touto citaci se skryvd odpovéd’ tykajici se vySinutosti Shepardovych po-
stav. Shepardovy postavy vZdy jednaji divodnég, vzhledem k né&jakému, na nich
nezdvislému smyslu. Deformovand, hrani¢ni je situace, v niZ se ocitaji. Kdyby
byl Jim sledovén z povzdali, jak Splhd na strom, proplétd se hodinu jeho vétve-
mi, aby se dostal k jeho vrcholu, kde dal3i dvé hodiny koufi, aby pak se stromu
seskodil a zaplaval si v jezefe, kolem kterého nakonec poklusava, co by si o ném
pozorovatel mohl myslet? Pokud je ale jeho jedndni uvedeno do kontextu, je
pochopitelné. Reaguje instinktivné na Zivotni podminky, v nichZ se nachézi.

Shepardovy postavy se snaZi zvyknout si na prostfedi, obydlit ho, strukturovat
chaos, oddalovat neodvolatelnou apokalypsu. Mnohym z nich k tomu pomé&hd
kino iluzi, jinym alkohol a drogy nebo nésili vyvijené na druhych. Jinymi slovy,
jejich pozice miZe byt ,léfena skrze flirtovani s apokalypsou* (Bigsby, 1990:
229). Katastrof€ ale nelze uniknout. Jakykoliv pokus je podobny béhu bazinou -
&m vE&Si snaha je vydévéna na to z ni uniknout, tim vice se do ni ¢lovék nofi.
Ella, matka v ,Prokleti hladové&jici tfidy*, vypravi ptib&h o orlovi, ktery drZi ve
svych pafatech koc¢ku a leti s ni k nebi. Ko¢ka do ného zatina drapy, ale netroufé
se ho pustit. Nésleduje pad, pfi némZ oba umiraji. Takto je to se viemi Shepar-
dovymi postavami a dramaty. Pfed viudypfitomnou apokalypsou neni dniku.

,,Ctrnéct set tisic* (Fourteen Hundred Thousand, 1966), hra hluk@ a svétel-
nych zmén, je privé dramatem nemoZnosti iniku z pout stereotypu a nehybnos-
ti.* Mlady manZelsky pér si, za pomoci rodi¢i a svého pfitele, zafizuje novy byt.
Tom, manZel, stloukd dohromady knihovnu, kterd se mu neustéle hrouti pod ru-
kama. Jejich pfitel Ed, ktery spole¢né s Donnou (manZelka) sleduje, jak Tom
vyrabi knihovnu, je zve k sobé& na chatu, aby si odpo¢inuli. Donna na to fik4:
..Na dovolenou nepojedeme, dokud nebude v3echno hotové ... Ne pfed tim, ani

4 Tato hra je pravdépodobn nejvice ovlivnéna happeningem a minimalistickfm uménim. Ra-

zen{ obrazU, soustfedéni se na zvuk (tluden{ kladivem, padani poliek, zp&v), svétlo, které je
piesné predepséno, sleduje proces vystavovéni a tvorby. Kritika radidlnfho mésta objevujici se
v zdvéreénych replikich hry a vyzdvihovéni kvalit mésta linedrniho jako by byly metaforou
Shepardova psani. Shepardiiv styl psan{ je linerni, resp. seridlni, procesudlnf. Stavi obrazy
voln& za sebou. Nejde o horizontdln{ linearitu ,zleva doprava‘, ale vertikélni, rodicf se
z hloubky pole do jeho popfedi. Jeden obraz je pfebijen druhym.
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uprostfed!“ a Tom k tomu vz4péti dodava: ,,To je nemoZné. Budeme tu napofad.
Mine zima bez volna, beze zm&ny prostoru. ... Ukol bude trvat vé&n&.“ (Shep-
ard, 1986: 106). O néco pozdé&ji pferoste jejich rozhovor v hadku, zda knihovnu
natfit nebo ne. Slovni boj je doprovézen fyzickym zépasem se Stétci, které jsou
od barvy. Donna se b&hem boje Toma pti: ,,Jak to mohlo leZet tak dlouho la-
dem? Svrbici pfimo pod povrchem, jen propuknout. (Shepard, 1986: 114).
Veskeré potlacené emoce a touhy se vylévaji z bieht. Postavy, vedeny pudovou
snahou ovlddnout druhého, spolu zapasi jako divoka zvitata.

»4—H Club*> (1965) zachycuje ,instantni‘, plasticky svét, ktery proSel bliZze
neurenou katastrofou. Na scéné je spousta odpadu a 3piny, stény jsou plné my-
$i. Hra za¢in4 priav€ odkazem na neautenti¢nost svéta: ,,Tomu uZ nemuze§ fikat
kafe. Hnédej praSek jako kafe, bilej prasek jako smetana, sacharin misto cukru.
Jenom voda zist4v4 stejnd. Dej to dohromady a mas kafe.” (Shepard, 1986: 83).
Odpovéd’ na to, v ¢em miiZe spocivat nepfimo naznacend apokalypsa, dévé po-
sledni replika hry. John, jeden ze t¥{ chlapcii, mluvi o &asti zemé, kterd neztratila
nic ze své pavodnosti: ,Je to skvély misto. Budu taky plavat. VznaSet se na
svych zidech. Jenom plaves a sleduje nebe. Jenom plave§ a sledujeS nebe. Je-
nom plave$ a sleduje$ nebe. Jenom plaves a sleduje$ nebe.* (Shepard, 1986:
100). Svét se sim sobé vzdaluje, niéi se a stdvd se neautentickou simulakrou,
v niZ pivodni je substituce. Svét, jenZ ztrici nebe a vodu, je sdm sobé& zkazou.

Ve hie z roku 1970 ,,0Oheii a led” (Holy Ghostly), kter4 je inspirovana indian-
skym ritudlem odchodu umirajictho do pousté, je apokalyptickd perspektiva
zfejmé — smrt. Ritudlem je uréena i scéna: poust, na niZ je velky tdborovy ohefi,
kolem kterého jsou dokola umisténi divaci. U ohné sedi Otec a jeho syn - Ice.
Otec povolal syna z New Yorku, aby mu pomohl pfemoci Chindiho — démona
smrti. Drama, odehrévajici se pod tlakem blizkého konce, je moZné povaZovat
za variaci na stfedov€kou moralitu Everyman. S. Shepard rozehrdva na pozadi
indidnského ritu novodoby tanec smrti. Rozhovor Otce s Icem, jenZ se d&je pied
brinou smirti, je zpovédnim, odistnym ritudlem fe$icim posledni véci Elovéka,
které zde maji podobu vyfizovani G¢th ve vztahu otec - syn.

Na scéné se skute¢n& objevuji duchové: Chindi a jeho manZelka, Carodéjnice
(,,Chindi’s Ole Lady — Witch“), obledeni v kostymech vychézejicich z indidnské
mytologie. Chindi je pokryt orlimi pery, které maji v rdmci indidnského ritudlu
nadpfirozenou a 1é&ivou funkci. Orel jako takovy je pak prostfednikem mezi du-
chovnim a pozemskym svétem (Lawrence, 1993: <http://www.psyeta.org-
/sa/sal.1/lawrence.html>). Z tst Carodé&jnice vychazi kli¢ov4 replika z hlediska
celkové Shepardovy tvorby:

5 4-H Club je nézev neformilnfho vzd&livaciho programu pisobiciho v anglofonnim svéts,
ktery mé napoméhat mladym lidem objevovat a rozvijet jejich talent. Ctyii ,,H* v ndzvu jsou
souddsti pHsahy &lena klubu: As a true 4-H Club, member, I pledge: my Head to clearer thin-
king / my Heart to greater loyalty / my Hands to larger service / my Health to better living, for
my club, my community, my country, and my world. S. Shepard pouZivd nézvu v ironickém
smyslu. Viechny tfi postavy do n&&eho neustéle kopou, rozbfjeji hmetky, chtéji zabfjet apod.
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.»VYy jste duch pane Mossi [Otec]. Vite, co je to duch? ... Duch je ten, kdo umfel, aniZ by
dokontil to, co na zemi délal. N&kdy proto, Ze mu byl rychle utnut tipec, jako duchiim
miminek. N&kdy proto, Ze nikdy nezjistil, pro¢ tu byl, jako vy, pane Mossi. Duch je po-
v&3en mezi bytim a ne-bytim, protoZe nevi, na em je.” (Shepard, 1986: 189).

Shepardovy postavy ¢asto pfipominaji duchy, ktefi jsou zavéSeni v prostoru
mezi Zivotem a smrti — biologicky pieZivajici stiny byti.

Carodgjnice s sebou na scénu pfinasi Otcovu kostru, jejiZ ménici se poloha mé
odmé&fovat posledni Otcovy okamZiky na zemi. Cim vic bude kostra nataZen4,
tim vice se bliZi okamzZik Chindiho pfichodu. Jakmile se to stane, je Otec zastie-
len Icem. Otciv zavéreény monolog je skutenym tancem smrti v ohni, s kostrou

na zadech.

,»Chlapge, kdyby m& mohl vid&ét mij chlapec! Kdyby tu ted’ byl miij chlapec Stanley, aby
mé vidél! Nevéfil by tomu. Nevéfil by zméné svého starého chlapika. ... Pedstav si mé
jako starého kocoura plaziciho se do poustg, ktery vi, Ze umira, umird sam. SnaZi se
uchrénit bolesti. Zachrénit si tvaf. UdrZet rodinu v klidu. Nemé smysl, aby vidéli svého
pana domu v jeho posledni chvili na zemi. ... Ten kluk by byl py8ny! Padnul by na kole-
na a libal zemi, po které chodily mé boty. ... Jsem zvé&davy, jak ted’ vypad4. Dospély
muZ. Mij chlapec, dospé€ly muZ. “ (Shepard, 1986: 196).

Tento monolog sméfujici k imaginidrnimu Iceovi a neviditeInym duchtim jako
by zpétn¢ osvétloval hru jako vnitfni, halucinatorni monolog Otce se synem
a duchy, no¢nimi mirami. Hlas na pousti vyvolany naprostou osamélosti, ztra-
tou, smrti. Otclyv zdnik se ale paradoxné stivd Zivotem:

»Synku, nikdy ve svym Zivot€ jsem nebyl tak Zivy. Plny ohn& a pevny. ... Je to pfimo
tady, chlapée, v ohni. Vezme§ ohefi do svych rukou, do obou rukou. A smrtelné ho
zmickne§! Vymackas z n&ho Zivot. AZ krvici. Zbicuje$ ho, aZ pro tebe tanci. ... Nech4s
ho kfi€et jako Zenu, v bolesti a radosti najednou! Prekro€i3 hranice strachu, hranice smrti,
hranice pochybnosti. ... Ned€lej nic v BoZim krélovstvi! Hof! Hot! Hof! (Celé divadlo je
pohlcovéno plameny, pti EemzZ Otec stile kficf a tané{ v ohni.)** (Shepard, 1986: 196).

V tomto monologu se opét objevuje stéZejni bod Shepardova filozofického
svéta: ,chceS-li uchopit chaos, musi¥ jej sim tvofit‘. Stisknout ohefi, vymackat
zn&j Zivot a nechat ho tandit pro sebe. Jednd se vZdy o destruktivni jednéni.
Z rukou tisknoucich oheii zistane pouze popel. Z hrace se stane vidy obét.

V ,Melodrama Play* (1967) a ,,SebevraZd€ v b mol*“ (Suicide in B Flat, 1976)
se S. Shepard vé&nuje problematice umélce - hudebnika a jeho spoutanosti do role
tviirce. Objevuji se ndzory, Ze se jedna o siln& autobiografickd dramata. Nicméné
S. Shepard chépe tuto skutednost spise jako znak, piiklad byti chyceného do pas-
ti - role. Pfiklad byti, které s sebou nese na zddech (jako v ,,Ohni a ledu*) apoka-
lyptického umrlce.

V ,.SebevraZzd& v b mol“ se objevuje hudebn{ génius, ktery se snaZi prostfed-
nictvim na oko zinscenované sebevraZdy uniknout z pomyslné sit€ hudebniho
pramyslu, do niZ byl uloven. Jedna z postav ale tik4: ,Je to kastovni systém. ...
Mam teorii, Ze tu je néco, s &im se narodime. Chépete, co myslim? Zd4 se, Ze se
toho nikdy nezbavim.* (Shepard, 1984: 201). Existuje zde bliZe neurleny, pfed-
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urcujici smysl, ktery tiskne postavy ke zdi. Hlas, ktery je ndm pfidélen; role, jiZ
jsme nuceni sehrit. A nebo nesehrat, coZ znamen4 nebyt, tedy totéZ naopak.

Problém sehrdvéni roli a neustile pfitomného nebezpedi je vyjadfen v jiné
Shepardové ,,postapokalyptické hie* (Bigsby, 1990: 238). ,,Akce* (Action,
1975) zaéind vétou: ,,T€$im se na svilj Zivot. TE{m se na — sebe. Tak, jak se
predstavuju.” (Shepard, 1984: 169). Svét ,,Akce” je akci ve smyslu ,act out®,
sehrdvani roli, neustilého ,t&8eni se* na sebe jiného: ,,Mél jsem ndpad, chtél
jsem byt jiny.“ (Shepard, 1984: 174).

Na jiném mist& jedna z postav fika:

»T0, Ze jsme obklopeni ¢tyfmi zdmi a stfechou, nic neznamend. Stejné to je nebezpedné.
Sance, Ze se n&co stane, jsou stejné velké. MiZe se stit cokoliv. KaZdy pohyb je mozny.
Vidél jsem to. Jdete ven. Své&t mig&i. Bilo. Vechno se ozjv4. Z4dny zvuk motoru. Zadné
svétlo. NahliZite do domu. Vidite svicky. Divdte se na lidi. Vidite, jak to vevnitf vypada.
Sviéky vds pfitahuji. Venku vami projede chladny pocit. Odloudeni. Napadne vis, Ze
uvnitf by bylo pkjemnéji. V1idnéji. Teplo. Lidi. Konverzace. KaZdy pouZiva jazyk. Pak
vejdete. Je to Sok. Neni to tak, jak jste &ekali. Ztricite to, co jste mé&li venku. Dokonce
zapomenete, Ze je n&jaké venku. Vnitfek je to jediné, co znite. Patrite po tom, jak byt se
viemi. Cesta hledini, jak se chovat. Zjistite, co se od v4s ocekava. Sehrajete sebe.
(Shepard, 1984: 178).

Byti pro S. Sherparda znamend nutnost sehravani roli. Zavére&ny monolog je
variac{ na totéZ téma:

»~Mival jsem sen, ktery pfichdzel, i kdyZ jsem nespal. Stdl jsem, jenom jsem tam posta-
val, mezi &tyfmi zdmi a zd4l se mi tenhle sen o stahujicich se zdech. Bylo to jako pliZivy
druh teroru ... Bylo to tam. Ve vézeni. Neutikal jsem. Z4dny dnik. ... Za co jsem tam
byl tak dlouho? Den? ... Tyden? Mésic? ... VECNOST! ... A potom jsem se zacal hy-
bat. ... Zadal jsem vyddvat zvuky. ... Zvifec{ hluk. ... Pronasledoval jsem se. ... Nemél
jsem ponéti, co to je sv&t. Netusil jsem, jak a pro¢ jsem se sem dostal, a kdo to zpisobil.
Nemél jsem k tomu Zadny vztah.* (Shepard, 1984: 190).

Shepardiv svét je vézenim, do kterého je ¢loveék vrien a ze kterého se t&¢Zko
unikd. Je mistem vidy moZného teroru, v némz je realita tavena extrémnim tla-
kem zaniku. Jediné, co zbyv4, je znovu opakované sehravani divadla iluz{ (rol{).

V iivodu této studie byla zmin&na souvislost mezi S. Shepardem a apokalyp-
tickou literaturou. Hra ,Hon na pfiferu z moéalu* (Back Bog Beast Bait, 1971)
pfimo z Bible vychazi prostfednictvim doslovnych citaci ze Zjeveni svatého Ja-
na. ,,Hon na pfiSeru z mo¢élu* se odehravé v chalupé obklopené mocély. Na bla-
tech £4di monstrum, jeZ zabiji novorozené syny. Matka ditéte, které chalupa pat-
H, se pHizna&né jmenuje Marie. Kovbojové, kteti do chalupy pftijizdé&ji, aby pfise-
ru zabili, se bezdéky stdvaji moZnymi zachranci lidstva pfed zdnikem.

Apokalypticky prostor tvofi jednak zmiiflované citace z Janova zjeveni vycha-
zejici z ust kazatele, a jednak domorod4 voodoo §amanka Gris-Gris, jeZ své4 za-
klindni doprovizi hrou na housle: ,,M¢ housle hraji pisefi smrti. ... Vy nedomrlci
jste mé& rozpérali. VaSe smrtelnd chize. Smrtelny postoj. Zirdte na to, co nemu-
Zete vidé&t. ... Oto&te se zady k nestvife. Ale nemizZete. Ted’ je blizko. Jeji dech
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je vas dech. Vy jste nestvira. Ona je vami.” (Shepard, 1986: 321). Opét se zde
objevuje pro S. Sheparda pfizna&ni ambivalence kofisti a lovce. Nestvira je
soudasti lidi. Oni jsou jejimi obétmi, ale i tvirci: ,Jsem pfiSera. PfiSera je
mnou.“ (Shepard, 1986: 333), tik4 kovboj v zdvéru. Lidé jsou si monstry navzi-
jem.

Zatim posledni jednoaktovou hrou S. Sheparda jsou ,,Laskou posedli“ (Fool
for Love, 1983). Apokalypsa v této hfe nabyva podoby, kter4 je typickd zejména
pro jeho pozdé&j§i dramata — past minulosti a nemoZnost obydleni pfitomnosti.
V piipadé ,,Laskou posedli* se jednd o obsesi incestnich milenci.

Drama nendvistné lasky se odehrdva na hranici mezi civilizaci a ptirodou —
v motelu na Mohavské pousti. May a Eddie, kuchatka a zkrachovaly rodeovy
jezdec, se po delsi dobé& setkdvaji. Tteti dileZitou postavou je jejich otec, ktery
je, aé fyzicky na scéné& pfitomny, imagindrnf; existuje pouze v myslich May
a Eddieho. Konflikt je prosty — ani jedna z postav nemiZe s druhou Zit, ale ani
jedna z postav nemiZe bez druhé byt. Jejich bolestnd 14skyplné vélka je vyjadfe-
na okamZikem, ktery je popsén scénickou poznidmkou:

,»St0ji chvili naproti sob&. Ona k nému pomalu pfechézi. Zastavi se. On k ni udéla par
krokl. Zastavi se. Oba se vice pfibliZi. Zastavi se. Pauza, kdyZ se na sebe navzdjem diva-
ji. Obejmou se. Dlouhy, néZny polibek. Chovaji se k sobé& velice jemné&. Nepatrné se od
n&ho odtihne. Usmivé se. Diva se mu pfimo do o&i, nadeZ ho zni¢ehonic kopne v3i silou
kolenem do rozkroku. Eddie se zkroutf a padne jako podtaty. Ona nad nim stoji.” (Shep-
ard, 1984: 26).

Postavy, svirajici emociondlni prostor, nejsou schopné uniknout z hranic své-
ho vztahu. Jediné, co jim zbyvd, je zmitdn{ uvnitf daného teritoria, které se pro-
jevuje rychlym stfiddnim protikladného jednani. Proto je pohlazeni nisledovédno
kopnutim, a proto je touha po tom, aby jeden od druhého odeSel, ndsledovéna
zadrZenim:

,»May: Nepotiebuju t&!

Eddie: Tak jo. (otodf se k odchodu, sebere své rukavice a jelenicovy femen) Fajn.
May: Nechod’!

Eddie: Jdu. (Odch4zf levymi dvefmi, bouchne za sebou; dvefe zaduni.)
May: (agonicky kfik) Nechod'!!!(...) Kam jde$?

Eddie: Jenom si jdu vyndat svy véci z auta. Hned tu budu.

May: Ty se sem st&huje§, nebo co?

Eddie: No, myslel jsem, Ze bych tu zistal na noc, jestli to nevadi.
May: Dé143 si srandu?

Eddie: (otevie dvefe) Tak asi pojedu.

May: (vstane) Po&kej." (Shepard, 1984: 22, 26).

Neexistuje Zddné feSeni, nebot’ to, co je neoddéliteln& drZ{ pfi sobé&, aniZ by na
tom mohli cokoliv mé&nit, je ddvno uréené. May a Eddie, geneticky pfedureni,
jsou dvé &4sti téhoZ t&la.b

6 Genetick4 past' je téma, které S. Shepard fesf nejen v tomto dramatu, ale i v ,,Prokletf hlado-



110 MARTIN PSENICKA

V prtibéhu dramatu se objevuje &tvrtd postava — Mayin soudasny pritel Mar-
tin. Eddie mu vyprévi piibéh jejich incestn{ ldsky, ktery dokonéi May. Je zfejmé,
Ze oba jsou chyceni v kruhu, ktery se opakuje: ,,May: Nedéla$ nic jiného, neZ Ze
se opakujes. To je viechno, co délas. Pohybujes se jen ve velkym kruhu.” (Shep-
ard, 1984: 51). Tento vyrok se tykd obou protagonistl. Stejné€ jako jeho otec, i
Eddie neustile odchéazi. Stejné jako jeji matka, May nepfestava Eddieho hledat.
Na konci hry Eddie May opét opousti. Ta si bali véci a jde za nim. Dvefe zlst4-
vaji oteviené. Piibéh sebetryzné pokraduje.

Bigsby klasifikuje styl této hry jako ,realismus pod tlakem* (Bigsby, 1990:
248). Jde o tyZ extrémni, apokalypticky realismus, jenZ se objevuje v Shepardo-
vych pfedeSlych hrich. Postavy jsou vrieny do hrani¢niho terénu, v némz je ne-
ustile pfitomn4 hriiza, nésili a strach. Postavy v takovém prostfedi jednaji hyper-
sensitivné, neuroticky; jejich pocity pifelétivaji z jednoho kontrastu do druhého,
svijeji se v bolestné kfeCovité extdzi. Shepardovy bytosti jsou odsouzenci zmita-
jici se na elektrickém kfesle svého byti.

S. Shepard se v poslednich zhruba dvaceti letech vénuje zejména filmovému
herectvi. V jednom ze svych poslednich filmu ztvarnil postavu Serifa. Tento po-
divny a ne zcela povedeny western se jmenuje, inspirovdn zjevné Dantovou
»BoZskou komedif, ,,OCistec”. PfestoZe mezi Shepardovymi dramaty a timto
filmem nelze najit takika Zddnou spojitost, jedna zde pfeci jen je. Shepardtv svét
je pravé takovym neradostnym, apokalyptickym o&istcem. O¢istcem, ktery sym-
bolizuje utrpent, ale nechdva tusit nadé&ji.
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objevuje v tipln& prvni Shepardove he ,,Skalka" (Rock Garden, 1964). V jedné ze t kritkych
scén pfirovndvé Zena leZfcf v posteli jisté t&lesné znaky svého syna k t€lesnym znakim jeho
otce a déda. PokaZdé, kdyZ se tak stane, chlapec odejde z mistnosti a vrat{ se zpét v obletent,
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THE APOCALYPTIC THEME IN SAM SHEPARD’S ONE-ACT PLAYS

The subject of this essay is the theme of apocalypse in Sam Shepard’s one-act plays.
The topic is analysed in almost all Shepard’s one-act plays written from 1960s to early
1980s: Rock Garden, Chicago, Icarus’s Mother, Red Cross, Fourteen Hundred Thou-
sand, 4-H Club, Melodrama Play, The Unseen Hand, Holy Ghostly, Action, Suicide in B
Flat, Killer’s Head, Back Bog Beast Bait, Fool for Love. The object of this essay is to
clarify how the playwright deals with the apocalyptic theme and through what means the
theme is communicated.

Sam Shepard’s plays are based on an extreme situation. In comparison with the ab-
surd situation (where there is a lack of meaning), Shepard’s plays are, in contrary to the
drama of the absurd, full of meaning (the threat of imminent apocalypse is present in
them). Even though Shepard’s plays seem to contain an element of absurdity, the situa-
tions the characters are thrown in, are basically real(-istic). Sam Shepard’s reality is the
one where the real is under pressure from an insidious, ever-present apocalypse. The
style of this kind of writing could be labelled ‘apocalyptic realism’.






