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JIRI KOPECKY, OLOMOUC

ZTELESNENA HUDBA A STRZENOST TELEM
Hudebné neviditelné odhalovani

Kdyz se Richard Wagner jako sebevédomy a zraly umélec zamyslel v sedm-
desatych letech 19. stoleti nad terminem Musikdrama, pojmenoval sva dila umé-
lecko-filozofickym opisem ,,ersichtlich gewordene Thaten der Musik®. Schopen-
hauerovy myslenky sice Wagnera dovedly k pokusiim vyhmatnout podstatu jeva
skrze hudbu, tedy pochopit d&j jako scénickou manifestaci hudby, zaroven vsak
mohly zkuSenému divadelnimu praktikovi usnadnit vyrovnavani se s rezignuji-
cim poznanim, ze jevisté nikdy nebude schopno naplnit odvazné vize, ze kon-
krétni inscenace bude vzdy krok za dokonalym provedenim.! Bez ohledu na to,
ze herec nema jinou moznost nez zt¢lesnit svoji predstavu, dotahl Wagner do ex-
trému moznosti, které nabizelo hudebni divadlo a které zaroven vyhovovaly spo-
lecensky unosnym formam prezentace t¢la. Voyaerskym zalibam poskytl napf.
pohled na plovouci dcery Ryna, milujici postavy vSak dokazal zbavit t€sného
spojeni se scénou a oteviel tak volny prichod divackym fantazijnim projekcim —
prvnim projevem Senty je hlas bez textu (Wagner se patrné poucil na expozicich
Belliniho hrdinek), ve 2. jednani Tristana chybi ,,ein glinzendes Ballfest™ a autor
bez rozpakt ptiznaval, Ze na tomto misté jde jen o hudbu a Ze nenabizi ,,fast gar
nichts zu sehen®.? Mést'anska norma 19. stoleti, jez zahalovala télo do nevyzyva-
vosti a nenucené omselosti, nasla siln¢ rezonujici plochu pravé v opete.?

! Wagneriv termin je do anglictiny ptekladan viceslovnym terminem ,,musical event made

visible®. Cesky pieklad , zviditelnéné skutky hudby*, pokud by respektoval Schopenhauero-
vo predsunuti hudby pted vsechny dal$i druhy uméni ve smyslu bezprostfedné projevované
vile, by mohl v adekvatnéjsim pievedeni znit: drama jako ,,zviditelnéna esence hudby* (viz
CarL Danrnaus, Nineteenth-Century Music /J. Bradford Robinson, pteklad/, University of
California Press, Berkeley, Los Angeles, s. 204—206; CARL DaHLHAUS, ed.: Wagners Asthetik,
Edition Musica Bayreuth, Bayreuth 1971, s. 75).

Wagner, ed. (pozn. 1), s. 76.

Pokryvka hlavy byla nutnou soucasti $atniku, ve kterém pievladalo peclivé upravené a leh-
ce obnosené obleceni. Ktiklavé a nové roby vzbuzovaly nezadouci pozornost. Viktorianska
Anglie poskytuje mnoho ptepjatych prikladd, které vsak nejsou tak vzdalené zivotu na konti-
nentu; napf. koupajici se Zena byla dovezena v budce tazené koném do vody a zpatky zas na
bieh; pedal klaviru musel byt potazen specialnim navlekem, aby se bota hrajici sleny nedo-
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Hlas bez téla

Télem hudby na scéné byl hlas, drobna nebo mohutnd postava neptekazela ve
ztvarnéni role. Zjevné nesrovnalosti pak opera a seridzni kritika opomijela, zato
memoarova literatura a soukroma korespondence, leh¢i zanry v Cele s operetou
a dokonce i divadelni provoz disponujici baletnim souborem neptestaly na operni
,hetélesnost® reagovat. Fryderyk Chopin napft. bavil svého polského pftitele na-
sledujici zpravou z Patize: ,,Je tady taky Schroder-Devrientova, ale nedéla takoveé
furore jako v Némecku. Pani Malibranova hraje ulohu Othella a ona Desdemonu.
Malibranova je mala a Némka obrovska, zdalo se, Ze Némka uskrti Othella.*
Zejména némecti zpévaci vybizeli ke karikovani. Karel Burian popsal s odstupem
Casu své umeélecké zacatky a télesné nedostatky takto: ,,.Bylo mi tenkrat 22 let,
drobnoucky suchanek hladové tvare, kolem prsou 70 cm, v pasu stepilejsi, nez
mnoha lipska slec¢inka. SpiSe studentik, nez primo tenore amoroso aneb dokonce
eroico. A zpival jsem na poprvé Turiddu v tenkrate nové a vitézné Cavallerii,
bez niz nebylo obejiti. Vedle me stala Doxatova, s ohromnym orgénem, a stary
Schelper, jako fimsky zapasnik. Jak jsem si pifipadal, je t¢zko vypravét, takova
véc se musi citit a hlavné — prodé€lat...*> Bohumil Benoni dokazal na svou ,,milou
kollegyni* Marii Panznerovou oteviené prozradit, Ze vynikala ,,nemalou divc¢i
leposti a kyprosti a Ze pii uvedeni Cajkovského Evzena Onégina byla v roli Olgy
»opravdu ,Cervena a buclata‘, jako luna kulata“, to vSak nebylo ni¢im ve srovnani
s popisem Marie Wiltové (hostujici v Narodnim divadle 1884): ,,Jen mraz prejizdél

tykala ,,obnazené nohy* nastroje. Za tyto informace vdé¢im MUDr. Elisce BureSové. Fadni
zevnéjsek evokoval pocestnost, zatimco vyrazny az provokujici vzhled prozrazoval nemo-
ralni — milenecky a nemanzelsky — pomér. Tak se napt. ve Snové novele Arthura Schnitzlera
z Marianny se suchymi vlasy, vras¢itym krkem a zuzenymi rty stane ve Fridolinovych tiva-
hach zcela jina bytost: ,,Marianna by jisté vypadala 1épe, kdyby byla jeho milenkou. Neméla
by tak suché vlasy, rty by méla cervenéjsi a pIngjsi!“ (Schnitzler, A.: Snova novela/Traum-
novelle /Gabriela Vesela, pteklad/, Garamond, Praha 2007, s. 35-37). Jestlize si jedna z ne-
proslulejsich primadon 19. stoleti Adelina Patti mohla dovolit pfed bouticim publikem byt
,,0sliiujici nahymi rameny a brilianty*, stejné nic nezmohla pied napadné krasnou nevérnou
zenou v pafizskych Satech ,,s hlubokym vystithem®, jez upoutavala nechténou a zostuzujici
pozornost: ,,Elle fait sensation. On oublie la Patti pour elle.” [,,Budi senzaci. Lidé pro ni
zapominaji na Pattiovou.”] (Tolstoj, L. N.: Anna Kareninova /Tatjana Haskova, pteklad/,
Mlada fronta, Prahal964, s. 534, 537, 540). Pokud mélo t€lo, zejména zenské télo, zlstat
odhalené a ¢isté, muselo byt nedotknutelné, napf.: ,,Pfed Diem Venuse, krasna jak letni den,/
hovic si na lazku, Sumivé zpénéném,/naha a nehmotna, lehce se hidla/v spirdle zrakd, jez
kolem ni plala—[...]*; ,,Divoké té€lo Diany obnazené,/jez — vidéno zdalky jak napfic stinem se
zene —/dava rist monstroznim stromtim na ¢elech skal!“ (Hugo, V.: Satyr /Tomas Vondrovic,
preklad/, Lyra Pragensis, Praha 1971, s. 22, 39).

4 Tytovi Woyciechowskému, 12. 12. 1831 (Véra Dolanska, Zden¢k Pilat, ed.: Fryderyk Cho-
pin. Paméti, korespondence, dokumenty, SHV, Praha 1961, s. 159).

5 Burian, K.: Z mych paméti. 111, in: Smetana, 21. 4. 1911, r. 1, ¢. 14, s. 215-217; zde s. 215.
V jedné své versovance si zase mezinarodné proslaveny tenorista posteskl: ,,Ze viak znamy
‘Tscheche Burian’, der mit grosser Stimme kleine Mann, svétem nosi ¢eské uméni, kdo to vi
a kdo to oceni? (Citovano podle Bartos, J.: Karel Burian, Vybor pro jubilejni oslavy v Rou-
sinové, Rakovnik 1934, predmluva).
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po zadech a husi kiize naskakovala pii obrovitych jejich tonech, aneb pii sladkém
pianissimu, [...] Kde §lo o zdrcujici ptimo silu vyrazu, o klassické podani dila,
tam vSude byla Wiltova nejvétsi zpévackou své doby; v tom sméru nestavalo pro
ni nijakych obtizi. Kde §lo vSak o poesii zjevu, o kouzlo Zeny, tam byla oskliva
jako noc zena zjevem nemozna. Poslouchati, az tfeba do soudného dne, bych byval
chtél Wiltovou, ale z blizka divati se na tuto, od nestovic zbrazdénou tvar zeny,
podobajici se svoji gigantickou do vysky i Sitky postavou spise zené z lidu za pul-
tem feznickym, nebo zelinatskym, nezli primadoné operni, nebylo véru nijakym
pozitkem.*“¢ Své dojmy Benoni jesté zpiesnil, kdyz ,,dramatické primadony* vynal
z operni scény: ,,Wiltové a Maternové hlasy byly v t€ dob¢ [dob¢ intensivniho
péstovani Wagnerovych a Straussovych oper] nejvétsimi soprany, zel, ze rusil
nepekny zjev obou pévkyi, hlavné nadmérnost hrudniho kose a obrovska na ném
nadra; na koncertnim podium byla tato nadra pokryta v§emozn¢ strakatymi fady.*”
Na zarazejici proménu wagnerovského zpévaka pti péveckém vykonu upozornila
Isadora Duncanova: ,,Many of the singers of Bayreuth were of enormous stature,
but when they opened their mouths their voices issued forth into the world of spirit
and beauty where live the eternal gods.*® Duncanova byla do Bayreuthu povolana,
aby ve své ,little white tunic* vstoupila ,,to a galaxy of such distinguished and
brilliant personages™ a aby ve shodé¢ s Wagnerovymi pfedstavami nastudovala
bacchanal ,,with fantastic sensuality and ecstasy do Tannhdusera.’

O tom, Ze dobfe pripraveny tanec mize zachranit ¢inoherni i operni predstave-
ni, se n¢kolikrat presveédcil Augustin Berger, ktery v Narodnim divadle vedl ba-
letni soubor. Vypravné hry platily za neodolatelnou atrakci a tanecnici tak tvotily
prechod mezi cirkusem a kamennym divadlem, mezi statickym Zivym obrazem
a rozpohybovanou scénou, mezi vysokym a nizkym uménim, mezi bel cantem
jako korunou ,,vieho zazitku svétského* a prodejnym svétem grisett.'® Reditel

Benoni, B.: Moje vzpominky a dojmy I., B. Ko¢i, Praha 1917, s. 227, 276, 233-234.
Benoni, B.: Kapitoly o péveckém uméni, nakladem vlastnim, Praha 1928, s. 50-51.
Duncan, I.: My life, The Camelot Press Ltd., London 1928, s. 163—164.

Cosima Wagnerova se chtéla vyhnout klasickému ,,$pickovému‘ baletu a vyuzila blizkost
Wagnerovych myslenek o antickém dramatu s experimenty I. Duncanové. Anticka krasa od-
haleného téla vSak ptsobila vystfedn¢ a nesetkavala se s §ir§im pochopenim (viz také aran-
zované fotky nahého F. Nietzscheho na ,,0strové blazenosti*, Kohler, J.: Tajemny Zarathustra
/Ingeborg Fiala-Fiirst, pieklad/, Votobia, Olomouc 1995, mezi s. 256-257). Duncanova napf.
ve Vidni nedobyla Gspéchu na zakladé porozumeéni publika fecké tragédii, ale diky straussov-
ského ptidavku: ,,But still the audience shouted: ‘Nein. Mach nicht. Tanze. Tanze die Schone
Blaue Donau. Tanze noch einmal.” Duncan (pozn. 8), s.154-155, 147.

O 0 3

Viz Benoni (pozn. 7), s. 49. Divadelni prostiedi znamenalo pro bigotni kfestany néco ne-
slusného: ,,[...] pochopime, ze pani [matka H. Berlioze], ktera s nejvétsi piisnosti posuzovala
i odsuzovala vSechno, co se ji zdalo byti prili§ svétskym, hrozila se myslénky, ze by dité jeji
mohlo pfijiti do bliz§iho styku s divadlem.“ (Hostinsky, O.: Hektor Berlioz, F. A. Urbanek,
Praha 1885, s. 184), a baletni slozka na sebe nabalovala pfimo negativni asociace: ,,[...] ucit
se baletu se u nas povazovalo za néco podiadného.” (Hajek, L.: Paméti Augustina Bergra,
Orbis, Praha 1943, s. 128).
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F. A. Subert bojoval proti opereté, jez jako kal zne¢istovala Néarodni divadlo,
o baletech vSak smyslel jinak: ,,Divadlo musi dychat, aby mohlo umélecky zit. A
k dechu — k penéztim — musi nam pomoci balety.*!!

Snahy, které odmitly pfistoupit na operni odhmotnéni pomoci hlasu a kte-

rym nestalily svételné efekty ¢i skvostna vyprava,'? nasly svij vrchol v tancici
zpévacce, pokud prave nevyvstal problém s nesrozumitelnosti déje a slova, kte-
ry Eugene Ionesco personifikoval do pfizra¢ného zjevu Plesaté zpévacky.” At
uz reziséfi malovali kiidou na jevisti znacky'* nebo sami v pfevleku urcovali
piesuny statistii pii predstaveni,'> pohyb primadony zistaval snovym idedlem.

11

12

14
15

Hajek (pozn. 10), s. 139. Prazské Teatro salone italiano Zilo z historickych, fantastickych,
kouzelnych pantomim a vypravnych balett (32 tanecnic oproti 12 baletkam v ¢eském divadle
Na hradbach) a nevyhybalo se ani efektnim novinkam, jako napf. Zivym mramorovym obra-
zum: ,,Bile natfena téla na cerném pozadi skute¢né vzbuzovala dojem, Ze jsou z mramoru. [...]
Na pouhy hvizd se zménila ihned celd skupina v jiné seskupeni, v jiny obraz.* (Héjek /pozn.
10/, s. 34). Hry s tanci patfily k béznému repertoaru, tanecni vlozky byly zarukou tGspéchu.
Nov¢ zaranzovany balet v zavéru hry Umrl¢i hlava Josefa Jitiho Kolara mél napt. odvratit
predpokladané fiasko (1884, viz Hajek /pozn. 10/, s. 126). Schopny baletni mistr mohl upoutat
pozornost kritikl k samotnému dilu (tamtéz, s. 309) nebo dokonce zastinit hlavni péveckou
hvézdu: ,,To je k neuvéfeni, tane¢nik, a ma vétsi potlesk neZ tenorista [Broulik].” (tamtéz,
s. 117). Do Mozartova Tita byl napt. vlozen tanec z Idomenea (tamtéz, s. 183) a fada skladateli
spoléhala na mocny ucinek baletnich vystupi ve svych operach, které pred nastupem reforem
Meiningenskym a reZiséra J. Smahy byly odkézany na chaby herecky vykon zpévaka. Viz
napf. spoluprace A. Bergera s Karlem Kovafovicem (Hasi§, Lesni panna, Noc Simona a Judy,
Déblovy pilulky, Psohlavci; tamtéz, s. 125, 158, 183, 171, 191), Moficem Angerem (Stedrove-
Cerni sen; tamtéz, s. 153), J. B. Foersterem (Eva; tamtéz, s. 199), J. R. Rozkosnym (Krakonos;
tamtéz, s. 165), K. Bendlem (Cernohorci, Ceska svatba; tamtéz, s. 150), A. Dvotakem (Cert
a Kéca; tamtéz, s. 212), Z. Fibich (Hedy; tamtéz, s. 198), K. Weisem (Pomsta kvétin; tamtéz,
s. 258), O. Nedbalem (Andersen, Pohadka o Honzovi; tamtéz, s. 289, 212).

Viz napf. chovani Emy Bovaryové v opefe: ,,Nevédéla, kam diiv s o¢ima, aby postihla vSech-
ny ty kostymy, dekorace, osoby, malované stromy, které se tiasly, kdyz se kolem nich $lo,
sametové barety, plasté, mece, vSechny ty pieludy, které se harmonicky pohybovaly jako
v ovzdusi jiného svéta.” (Flaubert G.: Pani Bovaryova /Miloslav Jirda, pieklad/, Levné knihy
KMa, Praha 2002, s. 236-237).

Ionescova antihra ptisobi jako absurdni drama, ale jako karikatura operniho libreta je zcela
smysluplna. Napi. Normannovo vypravéni v 1. aktu Donizettiho Lucie z Lamermooru o na-
hodném seznameni Lucie s Edgarem (Lucie §la ke hrobu své matky, vyfitil se na ni rozzufeny
byk, objevil se tam Edgar a byka zabil) odpovida zmateni pana Bovaryho: ,,[...] Karel se do-
mnival, vida fale$ny zasnubni prsten, ktery mé oklamat Lucii, Ze je to milostnd vzpominka,
poslana Edgarem. Ostatné ptiznaval, ze piibéhu nerozumi — pro hudbu, ktera velmi zastira
slovo.” (Flaubert /pozn. 12/, s. 238). S témito situacemi koresponduji i lonescovy promluvy,
napt. Mary: ,,On chce véfit, Ze je Donald, ona chce vétit, ze je Elisabeta. On chee véfit, ze
ona je Elisabeta. Ona chce véfit, ze on je Donald. Oba se hoice myli. Ale kdo je Donald ve
skute¢nosti? Kdo je ve skutecnosti Elisabeta? Kdo ma zajem na tom, aby trval tento zmatek?
O tom nic nevim. Nepokousejme se to védét. Nechme vse tak, jak to je.” nebo Hasice: ,,Tak ja
se pokusim zacit. Ale slibte mi, ze mé nebudete poslouchat.” (Ionesco, E.: Plesata zpévacka
/Ivan Zmatlik, pteklad/, Edice D sv. 25, Artur, Praha 2006, s. 22, 35).

Viz Benoni (pozn. 6), s. 310.
Viz Hajek (pozn. 10), s. 135.
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»Zt€lesnéna“ zpévacka plisobila nepatficné a prilis evokovala prostiedi operety,
Santanu ¢i cirku. Tancici role také byly spojeny bud’ s pomatenosti (viz napf.
Meyerbeerovu Dinorah a jeji stinovy tanec) nebo s povésti prelétavé zeny (viz
napft. taneCni arie Bizetovy Carmen, kankan Smetanovy Esmeraldy). Svét diva-
dla pochopitelné znal ptipady, kdy se tanecnice vypracovala na schopnou zpé-
vacku,'® ale ,,vzneSena“ opera se propojeni zpévu a tance branila, piestoze ctila
kukatkové kvality scény. Proto prvni Straussova Salome souhlasila se zaménou
s baletkou Sidonii Korbovou, ,,ktera byla pani Wittichové velmi podobna jak po-
stavou, tak i zjevem. a zaroven zadala, aby tane¢ni mistr A. Berger ,,nearanzoval
tanec Salome s prili§ lascivnimi pohyby.*“!” Proto bojovala nejlepsi Salome Ema
Destinnova za kostym s odhalenymi rameny proti rozhodnuti cisaie a pfitom na
otazku korunniho prince, pro¢ nevystoupila v tanci sedmi zavojii, odsekla: ,,Jsem
pévkyné, a nikoli tane¢nice.“!® Jestlize opera nesméla odhalit tolik, aby uraze-
la, a ke krasnym pévciim se hodily spiSe postoj a gesto nez herecky naro¢né;jsi
akce,' na zjevny eroticky naboj nezakryté reagovaly parodie jako v piipadé za-
bavné vlozky pii plesu penzijniho spolku ¢lent drazd’anskych dvornich divadel:
., Salome, musikaisches Perversdrama in einem Akt nach einem Strauss von Wil-
den Ideen.‘ (Pfeklad nevystihl by vtipu tohoto nazvu, proto ho ponechavame ve
znéni pivodnim). Parodie odehrava se v restauracni zahradé€, odkud vede vchod
do podzemni mistnosti. U otevienych dvefi stoji pikolo a srdcervoucim hlasem
zpiva ,Jak krasna jest dnes‘ (voln¢ dle Strausse). Z dili ozyva se hlas kuchaitv:
nim a stereotypni otazka vSech jeji tanecnika. ,Tancila jste, slecno, jiz mnoho?*
pusobi ji jiz hriizu 1 dés. Zpév kuchaitv ji upouta a dale odehrava se parodie jako
v opefe. Kuchat se objevi. Salome lichoti se k nému slovy: ,Tvoje rty jsou jako
dvé nabehlé jitrnice.® ,Tva ples jest kulata a hladka jako koule na kule¢niku. Do-
vol, abych si na tvé lysing zatancila.* Kuchat odsekne ji ,Hloupa huso!‘ a zmizi
opét v kuchyni, atd.“*

Télo v zakulisi

Nehledé na praktické ditvody, omezujici motoricky projev pévca (zavislost
na dirigentovi, korpulentnéj$i postava jako znak zdravi),?! musel kazdy zp&vak

16 viz Hajek (pozn. 10), s. 276.
17" Viz Hajek (pozn. 10), s. 257.
18 Pospisil, M.: Veliké srdce. Ema Destinnova, Editio Supraphon, Praha 1980, s. 64, 66.

Kvuli bezradnosti prvniho ptedstavitele Verdiho Otella ve scéné, kdy Othello pohani Desde-
monu a omdli, byla napf. ustanovena ,,zkouska na padani“ (Benoni /pozn. 6/, s. 261).

20 Dalibor, 16. 3. 1906, . 28, &. 14, s. 112. Striptyz spojeny s hudebnim uménim nebyl Straus-
sovou novotou (viz symfonickou skladbu Istar Vincenta d’Indyho, kde se postupuje od nej-
slozit&jsi variace k ,,nahému* tématu), R. Strauss vSak tento prvek prevedl na jeviste.

21

Ema Destinnovéa napf. pfi studovani ulohy Salome pfiméla svou hospodyni k placi: ,.[...]
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oslovit publikum svym télem, resp. piisobit nejen svou roli (reprezentace), ale
i vzezienim (prezentacni efekt). Navic je samotny hlas schopen spustit télesné
zmeény (,,husi kize“, tepova frekvence atd.) — milovnici opery dokonce do hlasu
vkladaji silu herecké sugesce” — a s o to vétsi prudkosti operu dostihla propuka-
jici emoc¢ni labilita divakd. Odtélesnéni vyvolavalo v zivot svilj extrémni protipol
— strzenost.

Operni hlediste 1 jevisté Zilo podle vlastnich zvlastnich pravidel. Zpévak se
nemohl zcela oddat své roli, pokud byl rusen vedlej§imi okolnostmi nebo mu hro-
zilo zesmé$néni.? Zaroven vSak prozival sviij talent a byl vydan v nebezpeci, ze
sam sebe ohromi a zni¢i: Rtzena Koldovska si ,,[...] nepfinesla [...] pro své posla-
ni zdsadu opatrného zachdzeni se zpévnimi organy a dala se svésti krasou svého
hlasu, hlavné nadherou svych vysokych tonii k znasiliiovani zpévu. Jeji osobnost
byla cela vasen a erotika.“** Také hledi$té proménovalo navstévniky opery a zis-
kanim abonoma se pocit mimotadnosti rozlil do trvalé perspektivy. Piechod od
povznesené nalady po exaltaci pronikaveé vystihl Gustav Flaubert: ,,Méla [Ema
Bovaryova] radost jako dité, kdyz tlakem prstu otvirala Siroké calounéné dvefte;
vdechovala celou hrudi prasny pach chodeb, a kdyz sedéla ve své 16zi, prohnula
se v pase s nenucenosti vévodkyné [...], abonenti se na dalku vzajemn¢ zdravili.
[...] Tu vstoupil na scénu Edgar — Lagardy. Mél ve tvari onu skvouci bledost, jaka
propijcuje ohnivym jiznim rasdm néco z majestatu mramorovych soch. [...] Ten-
to lisacky herec vénoval dokonce péci tomu, aby se do reklam vzdycky dostala
néjaka ta poeticka véta o jeho okouzlujicim zjevu a o jeho cituplné dusi. Krasny
hlas, neottesiteln¢ sebevédomi, vice temperamentu nez inteligence a vice patosu
nez lyrismu dovrSovaly tuto podivuhodnou povahu Sarlatdna, v némz se holi¢
snoubil s toreadorem. [...] z nahého hrdla se mu draly tony plné vzlykt a po-
libk. Ema se nahybala, aby ho vidéla, zatinala nehty do sametu 16Ze. Plnila si

vypadam pry tak bidné a hubeng, Ze je to az hrozné.” (Pospisil, /pozn. 18/, s. 66). Herecky
vykon stal u kritikli az ve druhém planu a ke spokojenosti stacil ,,uslechtily pohyb* (viz Be-
chtiti nam ukazati hlas v tloze Arnolda [debut p. Dunovského v Rossiniho Vilému Tellovi]
a k tomu dati pfidavkem, abychom po nékolik hodin byli svédky toho, jak nékdo nevi, pro¢
ma ruce, nohy, tvar — to jest prece trochu pichnané.” (Ze svéta divadelniho a hudebniho,
Kvéty, 14.4. 1870, 1. 4, ¢. 15, s. 119). K jakym situacim mize pfi opernim piedstaveni dojit,
priblizuje vzpominka na premiéru Cajkovského Evzena Onégina v Narodnim divadle, kdy
zpévaky tidili dva dirigenti, P. I. Cajkovskij od pultu a A. Cech z napovédni budky, oba v ji-
ném tempu! (viz Benoni /pozn. 6/, s. 275).

22 Vig posudek O. Bie o E. Destinnové v roli Madame Butterfly: ,,Takovy vSeobjimajici, vSe-

vystihujici a umélecky vzdy vysoce umociiujici hlas méla praveé jen Destinnova“ (citovano
podle Pospisil /pozn. 18/, s. 87).

23 Donizettiho opera Maria Stuarda propadla mimo jiné proto, Ze zpévacka v tiloze Elisabet-

ty (Anna del Sere) nesnesla Mariino (Giuseppina Ronzi De Begnis) naiceni, ze je dévka.
K tuspéchu Fibichovy dvojopery Pad Arkuna také nepfispél smich publika pti vystoupeni
tenoristy B. Ptaka po replice: ,,Sly§! Drozda zpév se nese tiSinou, [...]* ([Borecky, J.] /sifra
—q/: [Pad Arkuna], in: Nérodni listy, 16. 10. 1902, 1. 42, ¢. 286, s. 3-4).

Benoni, B.: Nové kniha vzpominek a dojmt (Moje vzpominky a dojmy) II., B. Ko¢i, Praha
1919, s. 124. Viz také Benoni (pozn. 6), s. 117, s. 135.

24
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srdce témito zpévnimi narky, [...] Hlas pévkyné se ji zdal jen ohlasem vlastniho
védomi [...] jsouc strhovana k tomuto muzi iluzi osobnosti, kterou hral, snazila
se predstavit si jeho Zivot, zivot oslnivy, vyjimecny, skvély, jaky sama mohla
vést, kdyby tomu chtéla nahoda. [...] Tu ji v8ak zachvatilo Silenstvi: diva se na ni,
zcela jisté€ se na ni diva! [...] Lidé, ktefi se vraceli z divadla, chodili po chodniku,
pobrukujice si nebo zplna hrdla fvouce O andéle krdsny, Lucie ma!** K ptivlast-
novani pévecké hvézdy dochazelo napii¢ zenskym i muzskym publikem,? skrze
potlesk, vénce, stuhy a spony, od verSované 6dy a nadsené kritiky pies sledovani
k domu (neprovdané umeélkyné zpravidla doprovazely jejich matky ¢i tety) po
likvidaci konkurenta.?” Publikum sice mohl uchvatit ,,damsky baryton* Leopold

25
26

27

Flaubert (pozn. 12), s. 235-242.

,-Rozkosny tenor* Karla Veselého pies hereckou neschopnost prosadili ,,diivéj$i mistodrzitel
Kraus® a ,,velitel prazské posadky, polni marsalek Filipovi¢* u spravy Narodniho divadla do
titulni ulohy Verdiho Otella: ,,StafeCkové tito byvali vibec nejpilngj$imi navstévniky oper-
nich pfedstaveni v Narodnim divadle [...] Bohumil Benoni po zazitku s Mariannem Padillou,
ptiznal: ,,[...] kdyz vstoupil na scenu jako Don Juan, v nadhernych uborech $panélského
granda, byl bych se byval do n€ho — kdybych byval ovSem divkou — ihned zamiloval.” De-
sire¢ Artot zase byla milackem némecké cisafovny, choti Viléma I. (Benoni /pozn. 6/, s. 224,
s. 253, 254).

Hynek Palla napt. zachytil hostovani mezzosopranistky Emmy Turolly: ,,[...] nepiehledny
dav nadsenct pro uméni, Cechti i Némcti v nejkrasnéjsi harmonii, valil se k novému Eeskému
divadlu [...] jen Turrolu a jen Turollu vidéti a slySeti, obdivovati se ji a zasnouti, jen Turollu
nads$ené vyvolavati, o Turrole mluviti, o Turolle sniti. [...] zveda se zvolna s pohledem, jejz
znenahle v prazdnou dalku upira, az ¢lovéku je nevolno. [...] Ani nevime, mame-li pti hlase
spiSe obdivovati vitéznou silu vyssi polohy nebo radéji oddati se dojmim jimavé unylosti
hlubsich rejstiiki, projevujicich vrouci, tak viele vytryskujici city téch nejuslechtilejsich roz-
rucht dusevnich. (Dalibor, 1883, 1. 5, ¢. 27, s. 271-271, €. 28, s. 290-291 srovnej Benoni /
pozn. 6/, s. 190). Zdenék Nejedly zase v roce 1911 poéital s ,,padem virtuosstvi® ve jménu
ucty k vykonnému uméni a k tviréimu umélci, ale Tannhduser Karla Buriana ho zjevné
fascinoval: ,,[...] pfichdzi k zapasu pévct. Odtud az do konce 2. aktu ovlada Burian scénu
tak dokonale, ze ndm nedovoluje ani vydechnouti. [...] Zufivost rytiit jest mu ni¢im, ale pfi
slovech Alzbétinych se hrouti v prach. Herecky vykon Burianiv na tomto misté byl tak pre-
sveédcivy, ze jsme trnuli hrizou nad utrpenim tohoto Tannhéusera. Zoufalé volani [...] musilo
u kazdého pozornéjsiho posluchace zplsobiti pfimo mrazeni. [...] Vypravovani o cesté do
Rima jest samo o sob& vykonem mistrovskym. [...] Burian, jako pravy mistr svého hlasu,
zpiva vse tak prosté, bez namahy, jako by §lo skutecn€ o pouhé vypravovani a ne o zpév-
ni vykon, jenz vyzaduje maximalniho vypéti. [...] Bédnost tohoto Tannhdusera otfasa nami
a budi nejhlubsi soucit [...]“ (Nejedly, Z.: Smetana, 7. 4. 1911, r. 1, &. 12-13, s. 197-200).
Kdyz uz ptestalo stacit ,,jenom krasné zpivat™ a bylo ,,tfeba také volit program®, neubranil E.
Destinnovou fakt, ze se u€inila fetiSem a Ze ,,ma z minula gloriolu ¢eské prubojnice.” ,,Byva-
1é primadoné Metropolitam-Opera-House* byly ptfedhazovany ,,pathologické zjevy dnesniho
naseho stavu“ a kritika ji neodpustila, ze vystupovala ,,[...] jakoby u védomi, Ze obecenstvo
chodi na koncert jen a jen k vuli ni, ne kvili ¢eskému hudebnimu uméni. (srovnej Nejedly,
Z.: Ptipad Emmy Destinnové, Smetana, 18. 10. 1912, r. 3, ¢. 2-3, s. 21-22; Zitek, O.: O
fetiSismu v reprodukénim uméni, Hudebni revue, prosince 1918, r. 12, sesit 3, s. 112—-114;
Nebuska, O.: Vecer pisni Emy Destinnové, Hudebni revue, tinor 1919, r. 13, sesit 5, s. 207—
208). Z naprosto jinych pohnutek ostfe hanél vykony V. Florjanského J. B. Foerster. Protoze
prvni tenor Narodniho divadla casto zpival s budouci Foersterovou manzelkou, pomohly
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Stropnicky a kouzlo ,.exterieru jeho osoby*,” primat si piesto udrzeli tenoristé
a sopranistky, pfi¢emz divacka obliba dokazala u krasné zpévacky nebo u hlou-
pého tenoristy zakryt jakykoliv nedostatek.? Statistika i psychologové nejednou
potvrdili, ,,ze vysoky lidsky hlas posluchac¢e mimofadné okouzluje. Predevsim
pak tenofi dokazi vzdy oslnit Zenskou &ast publika.“*® Ceské Narodni divadlo
bylo pomérné dlouho odkazano na hostovani vybornych i pochybnych umélct
nebo na angazma nespolehlivych pévcil, nez se dockalo stabilniho a kvalitniho
souboru. Jeho soucasti byl 1 Vladislav Florjansky, ktery nezmizel piili§ rychle,
jak tomu u tenoristli bylo zvykem, dal jak svym obdivovatelim, jejichz jadro
tradi¢né tvotily zeny, studenti a poloblazni, ,,pamlsky* v podobé meyerbeeriad
a italskych oper, vysokych c, psStrosich per a ptiléhavych trikott, tak také napl-
foval ideélni pfedstavy o slovanském bratrstvi a péstoval cesky, polsky i rusky
repertoar.®! V neposledni fadé patiil k bohémské étyfce, jez ve své dobé hybala
Prahou — A. Berger, B. Benoni, V. Hes, V. Florjansky.*? Ac¢koliv pravé Florjan-
sky nerozvinul své nadani do srovnatelné §ite jako jeho ptatelé — Bergra anga-
zovalo drazd’anské divadlo a posléze MET, Hes se pod Mahlerovym vedenim
vypracoval na pfedniho basistu videniské opery,® Benoni sebevédomé odmital
zahranic¢ni nabidky a detailn¢ studoval své role, Florjansky po odchodu z Prahy
zapadl** — objevil se v pravy ¢as na pravém misté a Praha z n¢ho pfti ¢eské pre-
miéte Verdiho Otella (1888) vytvofila zativy idol, k ¢emuZz vydatné piispély jeho
télesné kvality. V posudcich na V. Florjanského obvykle nenajdeme liceni toho-
to typu: ,,Znamo, ze partie Troubadoura poskytuje pévei mohutnym vysokym
tenorem obdatfenému hojnost ¢isel nad miru effektnich; zde mozno vyniknouti
i rozumnou vkusnou prednaskou kantileny, jak dokazal v tfeti své pohostinské

proti zaujatému recenzentovi az vypovedi jeho pratel B. Benoniho a V. HeSe (Benoni /pozn.
23/, 5. 154-156).

28 Benoni (pozn. 6), s. 146.

29 Viz Benoniho poznamku: ,,jen v tenoristech nutno zfiti jelimanky* (Benoni /pozn. 6/, s. 322).

Srovnej se sebekritickym komentafem K. Buriana ke zdolavani némeckého jazyka v pocat-
cich kariéry: ,,At mé oslovil kdokoli, vic nez ‘ja ja’, ‘nein, nein’ ze mne nedostal, délal jsem
zkratka dojem idiota, coz pii mém tenorském povolani nemohlo byt direktné napadné, [...]“
(Burian, K.: Z mych paméti. II., Smetana, 7. 4. 1911, r. 1, ¢. 12-13, s. 185-187; zde s. 186.)

30 Hetfman, Z.: Malé divadlo hudby, Mlada fronta, Praha 1964, s. 88.
31 Benoni (pozn. 6), s. 138, 302.

32 Hajek (pozn. 10), s. 157.

33 V. Hes se ,,vyhodné* ozenil, sviij maly vzrist a nedobry zdravotni stav kompenzoval pévec-

kym uménim: ,,Sarastro p. H e § @i v byl duistojny zjevem i hrou, naskrze korrektni présou, ale
zpévem piimo nevyrovnatelny. Byl to pravy ‘b elcanto.’ Kazda linie melodicka uhlazena,
ton ve vsech polohach od velkého E az do nejvyssich vysek stejny, vyrovnany, mohutny
a prece jak bylo patrno zcela lehce beze vsi namahy vytvoreny.“ (F. P.: O dvorni opete viden-
ské, in: Dalibor, 11. 12. 1897, 1. 20, ¢. 6-7, s. 42-43). Viz Benoni (pozn. 6), s. 211.

K tomu viz napt.: ,,Ve Warschau se divili uspéchiim, které¢ mél Florjansky za svého ptisobeni
v Praze. Ve Warschau se pry nelibil.“ (Hajek /pozn. 10/, s. 277). Srovnej Ludvova, J., ed.:
Hudebni divadlo v ¢eskych zemich. Osobnosti 19. stoleti, Divadelni ustav, Academia, Praha
2006.

34
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hfe p. Broulik v kavating pfed stretou, energickym rozproudénim hlasu
az k vysokému C ve stret¢ samé, v niz mimo obvyklejsi, myslim ze Carrionem
poprvé zavedené C, ptinesl nas host jesté jedno a sice v tonu zavéreénim — trumf
za trumfem, a triumf byl Gplny. Neda se zapfiti, ze takovy vysoky ton pisobi na
bytost’ lidskou prazvlastnim spisobem, uvadéje ji v rozc€ileni k nepopsani ptijem-
né, [...]*** Karel Burian vénoval ve svych verSovanych dopisech svému star§imu
kolegovi tuto pasaz:

,,Polak sli¢ny jako Flora,

uvnitf velka vsak potvora,

pul ho Zezrav jsem se trapil,

budéjickym jsem ho zapil, [...]*¢

Neni divu, kdyz Burian po piedstaveni Dalibora dostal od jedné zanicené ob-
divovatelky V. Florjanského misto o¢ekavaného vénce staré kosté.’” Burianova
nalada koresponduje s kritikou Emila Hoffera na pfedstaveni Smetanova Dalibo-
ra v Narodnim divadle rok po ukonceni stalého angazma V. Florjanského, kdy se
ekonomické zajmy dostaly do ptikrého rozporu s uméleckou urovni: ,,Atrakei pro
vyprodany dim ve stiedu 3. ¢ervence byl pan V1. Florjansky, ktery zpival titulni
ulohu ,Dalibora‘. Ponévadz neni ukolem hudebniho zpravodaje podavati zpravu
o zutivém potlesku, o kvétinovych darech a vrzich, o napisech na stuhach, o tam
jak pan Florjansky rize po jevisti sbiral — zkratka o demonstracich obecenstva
a zejména dam vuc¢i nému, mohu jen konstatovati, ze vratil se pan Florjansky
s nékterou zménou ponekud lepsi ceské vyslovnosti, s moudtejsi dynamikou, ale
stale touz nehudebnosti a neplasti¢nosti frase zpivané, bez vyvrcholujicich point,
v ¢emz byl pan Burian nespornych mistrem, s nedostatky piipadného hereckého
vyrazu, ktery je nezbytnou podminkou zcelenosti vykonu pévcova na scén¢. Jeho
Dalibor mél vzdycky tolik teatralniho natéru a tolik zdanlivé elegantnich, ale
neptirozenych pos, ze nebylo mozno ¢ekati, aby se jich byl razem zhostil. Umé-
ni ¢eské nemélo nikdy v panu Florjanském svého predstavitele, nebot’ k tomu
schazelo mnoho predpokladi. Dnes nejsou mozni v opete zpévaci, byt méli sebe
vice kovu v hrdle, dnes jsou tam mozni jen umeélci, ktefi podaji vykon prohtaty
a produsevnély vlastni tvofivosti.*®

Ani v nekrologu od B. Benoniho nechybi nespocet narazek na Florjanského
vzhled: ,,Stihla postava, urostla jak jedle, zdravy a mily tenor [...] V uméni jeho
nebylo sice nic pivodniho, nic tajemného, slozitého, strhujiciho neb piekvapu-

35 Dalibor, 20. 7. 1882, 1. 4, &. 21, s. 164-165. Broulikovo kratkodobé piisobeni zanechalo po-
mérné trvalou stopu v ¢eském interpretaénim uméni. Mladému K. Burianovi napt. ,,divadelni
entusiast® FrantiSek Wiesner prorokoval: ,,Kadliku, z tebe bude Broulik, kdyz se budes drzet,
ale Broulik mél sttibrny a ty mas zlaty hlas...” (Burian, K.: Z mych pamé&ti, Smetana, 3. 3.
1911, r. 1, ¢. 10, s. 152).

HradCansky, J. V., ed.: Karel Burian ve svych verSovanych dopisech, F. A. Urbanek, Praha
1933, s. 32.

Viz Nejedly, Z.: Opera Narodniho divadla od roku 1900 do pievratu, Dé&jiny Narodniho diva-
dla dil VI., Sbor pro ztizeni druhého Narodniho divadla, Praha 1936, s. 22.

38 Hoffer, E.: Narodni divadlo v Praze. Dalibor, in: Dalibor, 6. 7. 1901, . 23, &. 28, s. 223.

36

37
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jiciho, ale za to imposantni zjev, osobnost na scéné vzdy mila, sladka, libiva,
s krasnym, lahodnym tenorem, zpivajici jakousi smiSeninou z cestiny a polstiny
s napadnym nedostatkem vokalli a s ohromnym porozuménim zalibiti se. Florjan-
sky ke svému velikému S§tésti byl a zlstal vzdy pravym — jak spravné¢ Nemci
fikaji — ,damentenorem*, na scén¢ vzdy libezny chlapik jako z marcipanu, ktery
dovedl vzbuditi dokonce i vypuknuti jakéhosi druhu theatromanie, lomcujici val-
nou ¢asti spanilych navstévnic Narodniho divadla; a tim byla také podepiena jeho
divadelni slava...“*® Florjanského ,,mazliva ¢estina*“?’ spolehlivé plnila kasu zla-
tého domu a také ulice pronasledovala ,,sladkého, milého, ubohého Wladislava,
z jehoz psa druhdy prazské divenky srst Skubaly a na nadra do medaillonki vedle
Madonny skryvaly. Pes ostal pak v Praze upustén panem svym; pan sesel s oci,
seSel s mysli a srdei spanilych blazinkid.“*! Neobletovany a nepfitazlivy tenorista
jakoby neprozival té pravé divadelni kariéry, v mezinarodnim métitku néceho
podobného dosahl v Drazd’anech Karel Burian, ,,die schonste Stimme der deuts-
chen Oper*: ,,Tdglich kommen deutsche, rusische, amerikanische, englische und
franzosische Frauen und Médchen in’s ,Café Central‘, um den berithmten Mann
aus der Néhe zu bewundern.*“

Zboznély jevistni ,,asexualni idol*, vyhovujici dekadentnimu konceptu antify-
sis,® prozival svou ryze té€lesnou uméleckou drahu na hranici mezi piisné stie-
zenou moralkou a rozmahajici se prostituci: ,,Dfive tabuizované oblasti a zivotni
postoje, které byly dovoleny jen u lidi za bariérou spoleCenské piijatelnosti, se
stavaly soucasti zivota vSech.“* Exponovani divadelnici dostavali pozvanky do
uzavienych spolkt (viz ¢lenstvi A. Bergra v Batulaci a Krambambuli),* ucast-
nili se Slechtickych oslav, nechybéli ve vyhlasenych restauracich: ,,Zde byvalo
vSechno: doktofi, advokati, umélci, mluvkové, tlu¢hubové, kiiklouni., dostavali
se do blizkosti modnich sportovnich odvétvi.*® Pravé centrum tohoto zivota vSak
vykvetlo v zékulisi. Podle opernich sociologii institucionalizoval tento prostor

39 Benoni, B.: Za Wladyslavem Florjanskim, in: Smetana, 21. 4. 1911, r. 1, €. 14, s. 218-220.
Srovnej s Benoni (pozn. 6), s. 207-210. Na jiném misté Benoni zevrubnéji vyjmenoval ne-
umélecké diivody ,,theatromanie®: ,,zpate¢nické stranictvi ¢asti obecenstva, nebo krasa zpé-
vacky, narodnostni neb politické smysleni (Benoni, B.: Pévecky brevit, F. A. Urbanek a sy-
nové, Praha 1919, s. 83).

40 Benoni (pozn. 6), s. 241.

41 Benoni (pozn. 6), s. 210.

42 Hrad¢ansky, ed. (pozn. 35), s. 51, 62, srovne;j s. 60.
43

Bednaiikova, H.: O nékolika souvislostech mezi dekadentni estetikou a erotikou, in: Sex
a tabu v Ceské kultute 19. stoleti (Vaclav Petrbok, editor), Academia, Praha 1999, s. 213—
216; zde s. 214-215.

44 vigek, T.: Praha 1900. Studie k dé¢jinam kultury a uméni Prahy v letech 18901914, Panora-
ma, Praha 1986, s. 76.

45 Hajek (pozn. 10), s. 207, 329.

46 Citovano podle Vicek (pozn. 41), s. 78, viz s. 79-80, napf. provokativni demimondéna Ema

Destinnova (Kittlova) si nasla ptitele mezi cyklisty.
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nckdejsi reditel parizské opery Louis Veron: ,,[...] dovolil tam vstup vSem, kdo si
opatfili stalé predplatné, potadal baly, na nichz se burzoazie mohla marnivé tésit
z toho, Ze se setkavala s umélci i s velkymi pévkynémi a tane¢nicemi.”*’ Kdyz uz
se angazovany ¢len souboru stal dostupny pro kazdého prislusnika vyssi spolec-
nosti, divadelni zakulisi zacalo fungovat jako zasobarna milenci a milenek, resp.
jako vefejny dim zadmoznych vrstev.*® Cosi lakavého, nekoupitelného — talent
— si navstévnici odvadéli domt (viz tsmévny povzdech Marie Podvalové, kdyz
v televiznim interview nedokazala piesné rozhodnout, jestli si ji jeji muz vzal pro
jeji osobnost nebo pro jeji hlas). Nejsnazsi ,,kofisti byly baletky; i ve Strausso-
v¢ opereté Netopyr se jim familierné fikd mysky, B. Benoni psal o divadelnich
vilach,* A. Berger vyzradil divadelni zac¢atky pozdéji proslulého tenoristy Karla
Veselého: ,,Délaval roztouzenym pantim z 16zi i parteru za maly baksis poslicka
lasky a donasel od nich baletkam za scénu pozvanky k vecefi.” Berger se zminil
0 ,,polosveéte, o zackach, které ,,[...] odtancily navzdy do lepSiho svéta, z néhoz
neni navratu...“, o opilych baletkach v byté¢ diplomata.*® Obdobny osud ¢ekal i na
jiné¢ umélkyné: ,,[...] znamenitd zpévacka prekrasna Marie Renardova [...] zlstala
v angazma u nas v Praze, kde vsak nesetrvala dlouho. Asi po dvou letech se stala
¢lenem Dvorni opery ve Wien, kde se provdala za hrabéte Kinského.*>' O tom
jak mohl vypadat banket s divadelnimi hvézdami, podava zpravu Bergruv zazitek
z New Yorku: ,,[...] staci uvésti, ze na pf. slavny tenorista Gigli byl v druh¢ veselé
casti programu prevlecen za Carmen a zapél jeji arii, ze vystoupil i feditel opery
Gatti-Gasazza s $éfmanagerem Ed. Zieglerem, ze druha ¢ast programu se skla-
dala ze scén, jako: ,rusky kaviar a samovar‘, ,wiensky fizek‘ atd. Prvni ¢ast pro-
gramu byla vazna, byly hrany scény z ,Iris‘, ,Mignon°, ,Aidy‘, ,Mistra pévct’,
nejprednéjsi umelci opery zpivali vSak nejen v téchto scénach, nybrz vystupovali
i ve druhé ¢asti programu — v parodiich a rizném pievleceni. Velkou cast pro-
gramu jsem aranzoval s baletem, s6lovymi tanecnicemi a taneCniky opery. Sdm
jsem vystupoval jako Mefisto mezi and¢ly, které hral baletni sbor; chranili jsme
vstup do Metropolitan opery, do jejichz bran mohli vejiti jen bozskym uménim
posvéceni svétovi umélei. 2

Spolecensky styk za jevistém samoziejmé fidilo n€kolik nepiekrocitelnych
omezeni. 1/Bylo vyzadovano zachovani nev§edniho ,,kostymu® i v realném Zi-
voté. Muzi od divadla si Cernili vlasy, zeny zachovavaly vyrazné liceni. Pokud
nekdo nevypadal jako na scén¢ a nehytil svézesti, zklamaval své okoli. Karel

47 Wangermée, R.: Uvod do sociologie opery, in: Hudebni rozhledy, 1971, 1. 24, 5.83-89; zde
s. 85.

Podrobnéji viz Reynolds, M.: Ruggierovo mameni, Cherubinovo blaznéni, in: Hudebni diva-
dlo jako vyzva (Helena Spurna, ed.), Narodni divadlo, Praha 2004, s. 438—462.

49 Viz Benoni (pozn. 6), s. 252.

50 Hajek (pozn. 10), s. 36, 91, 216, 236-237. Viz Benoni (pozn. 6), s. 133.
51 Hajek (pozn. 10), s. 65.

52 Hajek (pozn. 10), s. 328.

48
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Burian, kdyz uz nechtél ptisobit jako elixir mladi pro nejvytrvalejsi ¢ast publika,
si v jedné své verSovance vzdorovité ulevil:

»|-..] hazet perly mezi sving,

zpivatstaré plesivine, [..]

Racte vziti k védomi

Starcové vy pitomi,

Pro takové bidné skety

Nejsou k mani frajbilety!*>?

Eduard Hanslick si vici Rossiniho manzelce neodpustil zlomyslny vypad:
,»Kdyz jsem se s ni seznamil, ¢nél jeste ze sutin jeji byvalé krasy ostie tesany orli
nos. Zbytek pokryvaly brilianty.“>* Unikatni proménu zachytil B. Benoni, kdyz
se setkal s polskym kolegou pted plovarnou: ,,Leszczynisky, ¢erny jako havran,
mél té chvile uplné bilé vlasy a bilé vousisko; za plaveckych jeho evoluci mu
voda Berounky dokonale vyplavila veskerou ¢ernou pomadu, jiz sob¢ tak pecli-
veé své vlasy a vousy denné mazal — a jak mi tu v Berouné¢ chudak tak najednou
v n€kolika minutach sestaral, ani poznati jsem jej nemohl. [...] Zpozoroval vSak
brzy $vandu, kterou mam z jeho metamorfosy a proto zmizel, sotva poziel kévu.
A dlouho se néjak nevracel. [...] V tom vidim jej konecné ptichazeti: s vlasem Cer-
nym opét jako havran, knireckem jako italsky tenorista, oci lehce podmalovany
a lice dokonale potfeny rizovym praskem. Stary dobyvatel srdci opét omladl.*

2/ Milostné aféry nesmély prerlst ve verejny skandal. Thomas Loewe varoval
svou zacku E. Destinnovou: ,,Volam ve Vas umélkyni, mluvim k Vam ve jménu
umeéni, o které Vam jde nadevse, které Vasim zivotem nemate znesvétit — nezrui-
nujte Vasim privatnim Zivotem umé&lkyni!“5¢ Karel Burian si sice bezstarostné
rymoval:

»|-..] ted’ jen fvu jak diva fena,

neb je v srdci Cupr Zena,

nikolivek manzelka,

nybrz jina ..delka.*’

Soudni proces, ktery vyvolal podrazdény manzel, v§ak znemoznil Burianovi
vystupovani na némeckych scénach po navratu z MET.%® O konec slibné kariéry

53 Hradcansky, ed. (pozn. 35), s. 42.

54 Ludvova, J., ed.: Eduard Hanslick. Dokonaly antiwagnerian. Paméti, fejetony, kritiky (vybor

z dila), Editio Supraphon, Praha 1992, s. 179.

55 Benoni (pozn. 6), s. 295-296.

56 Citovéno podle Slabakova, N.: CimZ povazuji p&veckou drahu této damy za skongenou...,

Poznamky k pedagogickému ptisobeni Emy Destinnové, in: Opus musicum, 2008, r. 40, ¢. 6,
s. 21-23; zde s. 22.

57 Drazdany, 3. 2. 1906 (Hrad¢ansky, ed. /pozn. 35/, s. 58).

58 Viz Bartog, J. (pozn. 5), s. 34-35. Také Buriantiv odchod z Drazd’an provazely intriky a za-

loba proti pomluvé (viz Hajek /pozn. 10/, s. 274-275). Pomér princezny Louisy s ,,hezkym
vyteénym barytonistou* drazd’anské opery Karlem Scheidemantlem vedl k rozvodu s prin-
cem Friedrichem Augustem a negativné napt. ovlivnil osudy Dvotakovy Rusalky, nebot’ pfi
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Slo 1 v pripad¢ t¢hotenstvi neprovdané primabaleriny Giulietty Paltrinieri. Nez
byly vyfizeny potfebné formality ke svatbé s A. Bergrem, v divadle téméft nikdo
nic netusil a Paltrinieri vystupovala je$té mésic pied porodem.*® Svadéni za ku-
lisami k divadelnimu Zivotu neodmyslitelné pattilo, a kdyz se po skoc¢eni lehce
bezstarostného a lenivého zivota 19. stoleti na scéné rozhostilo ptisnéjsi pracovni
tempo a prezentace t¢la ztratila svou dfivéjsi drazdivost, zbyvaly pamétnikim jen
nostalgické narky nad vyhynulym a tolik cenénym druhem herecky se Spatnou
poveésti: ,,Veta jest po byvalé lehkomyslnosti hercii. Herec¢ka se $patnou poveésti
patii u nas do fise baji. [...] Dnesni herec, zaméstnany v repertoiru, majici velké
cile, velikou ctizadost, nema skorem prazdné chvile, v niz by se valel s prutem
u feky, nebo béhal po riznych randes-vous. Nema ¢asu ani piileZitosti na po-
dobné zaméstnani, které jest dnes doménou darmoslapt, neb prazdnych hlav Ivi
salont mé&st'ackych. <o

DIE VERKORPERTE MUSIK UND DIE HINGERISSENHEIT
DURCH DEN KORPER

Bei einer Opernvorstellung wird der Hauptwert immer auf die Stimme gelegt, die gechemmte
Bewegung des Darstellers wird durch die vollkommen beherrschte Gesangstechnik aufgewogen.
Diese Proportion hat der biirgerlichen Kultur des 19. Jahrhunderts aus mehreren Griinden voll-
kommen konveniert. Erstens ist dadurch das Problem der ungeeigneten Présentierung des Korpers
entfallen, und zweitens stand damit der Bewunderung fiir einen Sénger (eine Sdngerin) nichts mehr
im Wege. Die ,,Unkorperlichkeit™ in der Oper war ein hdufiger Gegenstand der Parodie, sie wurde
in der Privatkorrespondenz und in den Memoiren erwéhnt, auch die Ballettcorps der Theateren-
sembles haben auf sie reagiert. Andererseits haben die physischen Kontakte der Theaterkiinstler
mit den hoheren Gesellschaftsschichten (bzw. mit dem zahlenden Publikum) das Leben ,,hinter den
Kulissen* beeinflusst. Wie kompliziert es fiir die damaligen Opernstars war, ihre intimen Beziehun-
gen in Grenzen zu halten, um ihre Karriere nicht zu gefahrden und zugleich den Kontakt mit den
begeisterten Zuschauern und Zuhorern nicht zu verlieren, wird an den Beispielen der Tenoristen
Vladislav Florjansky und Karel Burian, des Ballettmeisters Augustin Berger und der Sopranistin
Ema Destinnova gezeigt. Eine typische Erscheinung des 19. Jahrhunderts — der Theaterkiinstler von
schlechtem Ruf — ist definitiv verschwunden und war nach dem Ersten Weltkrieg trotz verschiede-
ner nostalgischer Reminiszenzen nicht mehr aktuell.

Ubersetzt von Vlasta und Hubert Reitterer

princové navstéveé Vidné byl hledan titul , ktery by nenarazel na téma nevéry (Hajek /pozn.
10/, s. 243-245, viz Kuna, M.: Pro¢ se Rusalka nehrala ve Vidni, in: Hudebni rozhledy, 1991,
¢. 44, s. 562-565).

59 Hajek (pozn. 10), s. 150-151.

60" Benoni (pozn. 6) s. 331.
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Obrazové prilohy:

Ema Destinnova — Salome roztouZena, obr.
¢. 62, in: Holzknecht, V., Trita, B.: Ema
Destinnova ve slovech i obrazech, Panton,
Praha 1981.

Ctyflistek znamy po celé Praze: V. Florjansky, B. Beno-
ni, V. Hes, A. Berger (1893-1895), in: Hajek, L.: Paméti
Augustina Bergra, Orbis, Praha 1943, mezi s. 144-145.
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Tannhéuser und Venus (Tannhduser in Paris. Karikaturen von Charles Philippon, im Journal
Amusant, April 1861), in: Bory, R.: Richrad Wagner. Sein Leben und sein Werk in Bildern, Verlag
Huber & Co A.—G., Frauenfeld und Leipzig, s. 131.

Jenny Lind, Abbildung 56, in: Heinrich W. Schwab: Konzert. Offentliche Musikdarbietung vom 17.
bis 19. Jahrhundert. Musikgeschichte in Bildern, hrsg. von Heinrich Besseler und Werner Bachmann,
Band IV: Musik der Neuzeit, Lieferung 2, VEB Deitscher Verlag fiir Musik Leipzig, Leipzig 1971.
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Schwimmwagen fiir ,Das Rheingold*, Abbildungen 176, 178, Bayreuth 1876, in: Heinrich W.
Schwab: Konzert. Offentliche Musikdarbietung vom 17. bis 19. Jahrhundert. Musikgeschichte in
Bildern, hrsg. von Heinrich Besseler und Werner Bachmann, Band IV: Musik der Neuzeit, Liefe-

rung 2, VEB Deitscher Verlag fiir Musik Leipzig, Leipzig 1971, s. 184, 185.
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Vladislav Florjansky (hostovani v Petrohradé — Komedianti, Lohengrin, Evzen Onégin, Pikova
dama), in: [llustrovany Kuryr, Obrazkova ¢ast Hlasu naroda, nedat. [duben 1895]
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Dopusténi bozi s velocipedisty, in: Illustrovany Kuryr, Obrazkova ¢ast Hlasu naroda, 1. 6. a 2. 6.
1896, ¢. 150 a 151.
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“rimaballerina v tzv. pose arabeskov

PR . Brunnera-Dvoté

Fotografie Rudolfa Brunnera-Dvordka z baletu Narodniho divadla v Praze, in: Illustrovany Kuryr,
Obrazkova ¢ast Hlasu naroda, unor 1896.
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Ples lidskych kuriosit, in: [llustrovany Kuryr, Obrazkova ¢ast Hlasu naroda, 19. 4. 1896, ¢. 108:
,,Vzpomnélo si totiz né€kolik patrné dlouhou chvili se nudicich panacka, ze usporadaji ,Svandu’,
jakou jesté svét nevidél a hned tak neuvidi. [...] Nikde snad na svété neni pohromadg tolik lidi
vystiedniho a zvlastniho zevnéjsku jako pravé v Novém Yorku a pravé to ptivedlo aranzéry na
,znamenity napad‘.”



