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MUSICOLOGICA BRUNENSIA 45, 2010, 1-2

MARTIN FLASAR, BRNO

JAN NOVAK: MUSICA POETICA LATINA.
OD NESMRTELNOSTI JAZYKA K NESMRTELNOSTI HUDBY?

Nova Rise disponuje prekvapivym poétem vyznamnych osobnosti v poméru viiéi
mnozstvi obyvatel, kterych je podle aktudlnich informaci poskytovanych mistnim
obecnim tfadem malo pfes osm set padesat. Mezi jiz vyznamné rodéaky, kterymi
byli skladatelé Pavel a Antonin Vranicti, Jan Novak, expresionisticky malif Jan
Mostek, Josef Marcel Sedlak — pritel Otokara Breziny ¢i dékan LF Masarykovy
univerzity v Brné Miroslav Kfivy, musime (nejen vzhledem k vyroci, kterého
se doziva) pfipocist 1 Stanislava Tesate. Jako spiritus agens duchovné sptiznény
s krajem svého détstvi inicioval v prostoru premonstratského klastera v Nové Risi
expozici svych o malo znaméjsich predchidcti. Je-li dotdzan na nékterého z nich,
¢i pozéadan o pravodni slovo k historii klaStera, ujima se s entuziasmem své role
a zasvecuje pritomné do pozadované problematiky. Chtéli bychom tento nepomér
davaného vuci ptijimanému ponékud napravit vénovanim struéné komparativni
studie, ktera se pokusi historicky kontextualizovat ttly, ovSem nikoliv nevyznamny,
teoreticky spis Jana Novaka (1921-1984) Musica poetica Latina.

Nihil est, bone, immortalitatis causa tantum hoc fit

Jan Novak se kdysi nechal slyset, ze se pro latinu rozhodl proto, aby svému
dilu zajistil nesmrtelnost. Jakkoliv byva u Novaka stopovano prvni zhudebnéni
latinského textu, Casto je opomijen fakt, ze s latinou de facto vyrostl. Jak v klas-
terni $kole premonstratského klastera v Nové Risi, tak pozd&ji na jezuitském
gymnaziu ve Velehrad¢ byla latina pevnou soucasti vyuky. Mizeme tak uvazovat
pouze o uvédomeélém piiklonu k tomuto jazyku, jako urcitému gestu, které je o to
siln€jsi, uvédomime-li si, v jaké dobé je vykonano. Carmina Sulamitis (na texty
vulgaty a Pisné pisni) zaznély v roce 1947 na skladatelském foru Berkshire Music
Centre v Tanglewoodu, kdy autorovi bylo malo pies Sestadvacet let. Ani letopo-
Cet, ani vek skladatele nenasvédcuji o optimalnim momentu ke kiiSeni ,,mrtvého*
jazyka. V nasledujicich letech latina zaujme pozici dominantniho distinktivniho
rysu Novéakovy tvorby a védomého ptihlasSeni se k hodnotdm humanismu, kies-
tanstvi a antické kultury.
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Homo mensura

V textech tykajicich se Novakovy osoby byva ¢asto uvadén jako humanista,
ovSem bez dalsiho vysvétleni. Ti, ktefi jej znali osobné, védéli, jaky vyznam pro
n¢j ma latinska poezie a préza, zejména antickd. Studoval zakonitosti latinské
feci, jeji prizvuky a hlasky, verSe a periody, osvojil si nejen obsah novéjsich pii-
rucek tohoto oboru, ale Sel také k pramentiim, antickym gramatiktim a rétorikim.
Znal a ocenoval jak Cicerona, Quintiliana a Donata, tak Augustina, Michaela
Praetoria a Francisca Salinase. Miloval a zhudebiioval nejen lyriky Horatia a Ca-
tulla, ale také Vergilia, Tibulla, Faidrova, Seneku, Martia, Ambrosia, Archipoetu,
Pontana.

Humanisticky postoj ale u Novaka znamena vic, nez jen studium klasikti. Byl
také silnym sebevédomym individualistou s nezavislym zivotnim stylem, nazory
a ¢iny. Stranil se kolektivniho zivota, ktery nabizela a dokonce vyzadovala doba,
at’ jiz v podobé¢ kontroly ze strany Svazu ¢eskoslovenskych skladatelti ¢i Gicasti
na fepnych brigadach. Podléhal pouze vlastnimu svédomi a nepiijimal podminky
diktované zvnéjsku. Podivame-li se do historie, nenajdeme velké skladatele, kteti
by byli ,,stvoteni® silou kolektivu. Vzdy se setkavame s vyjimecnymi individu-
alitami, které dokazali pohnout myslenim, vnimanim a ndzory vétSinové spolec-
nosti silou svého osobniho presvédceni a ktefi podléhali pouze autorité vlastniho
svédomi:

., The humanist artist is not in his own mind and heart a servant of any abso-
lute. He is not celebrating or decorating or expressing some absolute order or
public belief, for example, the Christian myths or socialist realism. He is not
an employee of any hierarchy or society. !

V tomto smyslu byl Novak skutecnym humanistou. Diky svym nézortim a po-
stojim se stal vid¢i osobnosti a vzorem pro mladsi generace, které jej poznaly.
Tvarci skupina ,,A“, kterd se okolo né¢j a Aloise Piflose na prelomu 50. a 60. let
v Brn¢ shromazdila, byla mezigeneracnim seskupenim skladateld a interpreti,
ktefi hledali nezavislost a tviir¢i svobodu ve striktné vymezeném prostoru ofici-
alniho kulturné-politickém dogmatu socialistického realismu.

Jakykoliv pokus o zapojeni Jana Novédka do svazového Zivota nutné ztros-
kotaval na jeho individudlnim ptesvédceni. Jednim z peknych piikladu je cyklus
polek pro Brnénsky estradni rozhlasovy orchestr (BERO) nazvany Doba prace
a budovani, do kterého Novak zakomponoval oblibeny popévek mistnich hu-
debnikli odkazujici imperativem piislusné stranické organy na ptislusnou Cast
lidského téla.

Jak dale Blackham upozoriiuje, zakladnimi podminkami svobodné tvorby jsou
nezavislost, otevienost, kritické mysleni, vyjadfeni vlastniho nazoru a zodpovéd-
nost za své dilo:

1 BLACKHAM, H. Humanism. Harmondsworth, Middlesex: Penguin Books, 1968, s. 88.
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o [...] the humanist artist does not acknowledge absolute canons and conventi-
ons, is not bound by customary forms and subjects. At the same time, he is not
a mere iconoclast nor a cultist; he is faithful to his art and he seeks a public,
he selects from the past and he creates a future. He is open to stimulus and
influences which enlarge his response and destroy pedantry and parochialism
— what in taste is called catholicity, which may be supposed to distinguish the
humanist artist equally belong to the scientist. *?

Centralnim bodem humanisticky orientovaného umeéni je — jak uz z ptivlastku
vyplyva — ¢loveék. Ne nadarmo italsti renesanéni umanisti ktisili pivodné prota-
gorovsky koncept homo mensura, tedy clovéka jako miry vSech véci. Humanis-
tické uméni je uménim v lidském métitku, uménim pro ¢lovéka. Odtud mizeme
také vysvétlit nechut’ Jana Novaka ke konstruktivistickym tendencim a avant-
gardnim metodam ptisného postwebernovského serialismu, ktera se v jeho tvorbé
projevila pouze ptechodnym piiklonem k této technice.

Musica poetica Latina: de versibus latinis modulandis

Jednou budu spisovat knihu (latinsky ovsem) o tom, jak je tFeba nakladat s la-
tinou pri zhudebnovani. Nevim ov§em kdy, protoze mam moc jinych zabav, ale
Jjednou k tomu dojde. Ono se totiz na latinu komponuje hodné, ale povétsinou
Spatne, protoze latina neni Zadna mrtva vec, jak se mnozi domnivaji (véetné
Stravinského), s kterou by se mohlo nakladat, jak se komu zIibi [...].*?

Citat pochazi z dopisu Jana Novaka Evzenu Zamecnikovi, odeslaného z Riva
del Garda 9. ledna 1974. Ve skuteCnosti trvalo téméf tficet let, neZ zminovana
»kniha“ vysla. Neni to ani tak kniha, jako spi$ rozsahlejsi studie ¢itajici zhru-
ba osmnact stran latinského textu. Alespon potud byl Novakiv zamér naplnén.
O jeho vydani se postaral dlouholety Novakuv ptitel a piiznivec, profesor klasické
filologie na mnichovské univerzité, Wilfried Stroh. Jakkoliv ambicidzni titul spis
nese, nelze ho s podobné zaméfenymi pracemi klasickych ¢i humanistickych auto-
i plnohodnotné srovnavat. Piesto se takova srovnani nabizeji pfinejmensim dve.

Non omnis moriar...

Prvnim z nich je Horativ spis De arte poetica.* Jeho metoda se s Novakovym
pristupem napadné shoduje, i kdyz vysledkem je pon€kud obsahlejsi pojednani

2 Ibid, s. 89.
3 HRABAL 2006: 291
4

HORATIUS, Quintus Flaccus. De arte poetica: Epistola ad Pisones vulgo Liber de arte po-
etica dictus. [O uméni basnickém]. Pfelozila Dana Svobodova. Praha: Academia, 2002.
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zahrnujici daleko $irsi problematiku. Horatiovym krédem je ,,brevis esse laboro —
obscurus fio“. A skute¢né, své pojednani zhustil do 476 versu, resp. ¢tyfiadvaceti
stran latinského textu (v aktualnim vydani). Novakuyv text sice nemiize dosdhnout
formalni kvality Horatiova textu, ktery je komponovan v hexametrech, ptejima ale
¢astecné metodu i obsah. Nejprve exponuje kritickou pasaz, ve které vytyka chyby
svym soucasnikiim. U Horatia jsou zminovani Pisones tedy nositelé patricijského
jména Piso. Konkrétné se zfejmé jedna o L. Calpurnia Pisona Caesonina, konzula
na rok 58 a jednoho z jeho dvou synil, Lucia Calpurnia Pisona pontika, ktery byl
nejen profesionalnim politikem, ale také amatérskym basnikem.’ Dale Horatius
pokracuje teoretickym vykladem formy poezie, obsahu a posldnim basnika. Od-
bornici se stale ptou, zda ¢lenéni spisu odpovida trojdilnému, dvojdilnému ¢i zcela
volnému schématu odpovidajicimu formé epistoly se satirickymi rysy.°

Neni bez zajimavosti srovnat rysy jeho projevu s Novakovymi. Lehka ironie
a mirny odstup od tématu nezabraiiuji pomérné podrobnému pojeti teoretického
vykladu. V tom se Novakiiv ptistup blizi Horatiovu piedevsim ve verSich 73 ad.
a 250 ad., kde se Horatius pousti do teorie verse, basnickych stop a metra ve vzta-
hu k povaze vyjadfované skutec¢nosti a dramatickému charakteru postavy.

Neméné dalezitym Horatiovym dilem jsou pro Novéaka Ody. Pogatem sedm-
desatych let komponuje v Italii cyklus na jejich texty, ktery nazyva Odarum con-
centus (1973). Jejich metricko-rytmicka a konec koncti i formalni stranka vzdy
vychdzi z metriky konkrétni strofy, ktera stoji v zahlavi kazdé casti. Na rozdil od
jinych kompozic upousti od zaznéni textu a ponechava jeho metriku na pozadi
pouze jako organizacni princip hudebniho materidlu. Cyklus péti ¢asti je urcen
smyccovému orchestru a trva zhruba 13 minut.

Na piikladu prvni véty lam satis terris Novak vysvétluje metodu prace pouzi-
tou v Odarum concentus. Po formalni strance se véta sklada z trojiho opakovani
sapfického verSe (21222/112122)ukonéeného verSem adonskym. Dlouhou
slabiku ptepisuje jako ¢tvrtovou hodnotu, kratkou jako osminovou. Sam k tomu
tika: ,,Prepisoval jsem tu metriku v tomto koncerté timto primitivnim zpiisobem,
jak uz to delali humanisté, ale da se to délat taky jinak [...]“.7 Jak ,jinak* mél
ukazat cyklus Odarum concentus II, k jehoz zkomponovani uz bohuzel nedoslo.

Musica poetica M. Joachimi Burmeisteri

Druhym spisem, ktery lze povazovat za relevantni piedobraz Novakova po-
jednani, je Musica poetica definitionibus et divisionibus breviter delineata |...]*

HORATIUS 2002: 12
Srov. doslov Evy Stehlikové, in: HORATIUS 2002: 69.
HRABAL 2002: 291

BURMEISTER, Joachim. Musica poetica: definitionibus et divisionibus breviter delineata,
quibus in singulis capitibus sunt hypomnemata praeceptionum instar [synopticos] addita,
edita studio et opera. Rostock: Stephanus Myliander, 1606.

0 N N W
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(1606) némeckého humanisty Joachima Burmeistera. Je paradoxem, Ze doba,
ve které¢ se Burmeister stal studentem filozofické fakulty univerzity v Rostoc-
ku, hudebni teorii ptili§ neprala. Pét let pred Burmeisterovou imatrikulaci v roce
1586 byla hudebni teorie (musica theorica) stazena z kurikula quadrivia nejen
na univerzité v Rostocku, ale i dal$ich evropskych univerzitach.’ Pfesto na zajem
studentll (véetné Burmeistera) o tento obor ukazuje vydani prednasek Henrica
Brucaea v roce 1609 pod prostym nazvem Musica theorica.

Burmeisterova Musica poetica se neproslavila jen zavedenim pojmu hudebni
figury do evropské teorie hudby. Neméné dulezita je i jeho aplikace dobové ak-
tualniho galénismu, praktikovaného na lékatskych fakultach, do hudebni teorie.
Zde se projevuje jako tendence povazovat stav mysli za ovlivnitelny senzoric-
kymi vjemy, v tomto piipadé zvukovymi, tedy hudbou. Odtud je uz jen kracek
k afektové teorii, kterou dnes chapeme jako jeden ze zékladnich ryst barokni
hudby. Burmeister byl muzem ducha i praxe, jak ukazuje jeho schizofrenni osci-
lace mezi kantorskym postem v St. Marien a teoretickymi spisy, které prabézné
publikoval jako ucitel hudby. I Musica poetica je prikladem takové oscilace, kte-
rd ovSem disponuje vy$$imi ambicemi — ma se za to, Ze Burmeisterovi mél tento
spis umoznit vstup na univerzitni ptidu.

Historicky prvnim spisem s titulem Musica poetica je pojednani Heinricha Fa-
bera z roku 1548."° Faber ji chape jako teorii kompozice, ktera byla ovsem auto-
maticky urcena studentiim vyssich stupiiti vzdélani. Na zakladni trovni se takova
kompetence nepiedpokladala ani nevyzadovala. Burmeisterova Musica poetica
je de facto tfetim vydanim téZe problematiky pod riznymi nazvy s riznymi dopl-
nujicimi informacemi. V zasad¢ se jedna o teorii kompozice, ktera byla postupné
roz§ifena o teorii ,,pouceného zpévu* (ars canendi ratio). Svou povahou tak spis
spada piedevsim do oblasti musica pratica. Mame-li ho srovnavat s Novakovym
skromnym pokusem, musime zminit pfedevsim dvé kapitoly Burmeisterova spi-
su, a to X. kapitolu De textus applicatione a XVI. kapitolu De imitatione.

V desaté kapitole pojednava o podkladani slova hudbé¢ (nikoliv naopak), coz
na prvni pohled odkazuje do sféry polyfonie. A skutecné, Burmeister doklada
své vyvody hudebnimi piiklady vrcholnych polyfoniki: O. di Lassa, J. Regnarta,
Lucase Marentia (sic!), Clemense non Papy a témét desitky dalSich. Ptesto ale
hned na nasledujicich fadcich cteme o nutnosti respektovat piizvuk slova a délky
slabik zhudebniovat ptislusnymi délkami not:

/ longae\ /majoris\ /longa.
Nota vel quantitatis ex pronunciatione cognitae respondeat
\ breves/ \minoris/ \brevis.

Autor ptedmluvy k Musice poetice Rainer Bayreuther zde odkazuje na spis Klause Wolfgan-
ga Niemollera: Musik als Lehrgegenstand an den deutschen Universitéten des 16. Jahrhun-
derts, in: Die Musikforschung, 40, 1987, s. 313-320.

Srov. pfedmluvu Rainera Bayreuthera k vyse citovanému vydani Burmeisterovy Musiky po-
etiky, s. XX.
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Pro noty s krat§imi hodnotami, obzvlast’ noty kolorované, posta¢i nékdy jen
jedna slabika, ktera posléze piechazi v delsi hodnoty. Krat$im notovym hodno-
tam byvaji podkladany jak dlouhé, tak kratké slabiky, které nejsou z hlediska
svého provedeni zcela jednoznacné.

Kapitola XVI. pojednava o tvorbé, kterou ovSem chape jako imitatio (ne po-
esis), tedy napodobeni slavnych vzor vrcholné polyfonie. Burmeister hovori
o dvou typech napodobeni: in genere a in specie. Vymezeni in genere spociva
ve sledovani obecnych ryst kompozic vyznamnych skladatelli, pochopeni a na-
podobeni jejich prace. Tento ptistup se tyka pochopeni uspotadani prvkia v kom-
pozici, pouziti ornamentace ¢i spojovani souzvuku. Imitace in specie znamena
napodobeni stylu konkrétniho autora. Burmeister jich nabizi hned dvanact a jeho
vybér je vlastng kritickym hodnocenim soudobé hudby. Za vzory hodné napodo-
beni povazuje Clemense non Papu, Orlanda di Lassa, Ivo de Venta, Alexandera
Utendala, Jacoba Regnarta, Johannese Knoefelia, Jacoba Meilanduse, Antonia
Scandella, Andrease Pevernage, Leonharda Lechnera, Lucase Marentia (sic!), Jo-
hannese Dressera. Stejn¢ zajimavy, jako tento vycet je zaver, ve kterém Burmeis-
ter zobecniuje pravidla kompozice pro ptipadné adepty. Na vztah hudby a slova
se vazi nasledujici z deseti bodu:

1. Na urcity text se vaze urcity modus.

3. Nesmi byt zanedbavana kvantita zavisejici na znacich.

8. Vyznam slov a vét ma byt vytfibené vypracovan pomoci ornamentt.
9. Podlozeni textu notam ma byt peclivé, ne chaotickeé.

Novakova Musica poetica Latina tedy vychazi spiSe z klasickych vzorh nez
z humanistickych. Ukazuje se, ze Novak se drzel metodického postupu starych
gramatiki,' ktefi ve svych systematickych ucebnicich prechazeli od hlasu a hla-
sek (voce et litteris) k slabikdm a metru. Kapitoly jeho spisu jsou nasledujici:

1. Prefacio

2. De vocis Latinae sono
3. De prosodia

4. De metris

Posunem oproti klasickym spisiim na toto téma je zatazeni notovych ukazek
z produkce Novakovych soucasnikti. Na jejich tvorbé demonstruje chyby v nakla-
dani s latinou i na elementarni urovni, tedy predevsim chyby v piifazovani délek
tont kvantité slabik (De prosodia) a v jeji vyslovnosti (De vocis Latinae sono).

Jako odstrasujici ptiklad je zde pouzivan zejména Stravinsky a jeho Oedipus
rex.

Kromé chyb, ke kterym se ptiznava sam Stravinsky v Rozhovorech s Robertem
Craftem (tykaji se nespravné akcentace verSe Ego senem cecidi), nachazi i dalsi.

11 STROH 2001: 24-25
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Stravinsky neustale zdlraziiuje druhou slabiku ve vlastnim jméné Oedipus a ubo-
hy Oedipus tak podle Novaka ziskava dalsi sram..."> V tomto i dalsich ptikladech
Novak argumentuje citaty z Ciceronova spisu O recnikovi (De oratore). Odkazu-
je na jeho vyrok, ze kdyz je slabika o malo kratsi ¢i delsi, celé divadelni publikum
protestuje (De oratore 3,196). Dalsi prohfesky v pojimani kvantity slabik spatiu-
je napf. u Benjamina Brittena v Cantaté misericordium ve zhudebnéni textu Qui
dolore corporis afflictis timto zptisobem [qui déloré corporis af flictis].®

U vyslovnosti latiny se Novak jednoznacné piiklani k uzu klasického obdobi,
kdy vyslovnost jesté nenesla vlivy jednotlivych narodt a méla tedy funkci svéto-
vého jazyka. Piesto pro vyslovnost stiedovéké nebo ran¢ novoveke latiny akcep-
tuje dobovou konvenci (napi. O. di Lasso — Dulci sub umbra). Novak tedy neni
dogmatik, ale hleda autentické znéni latinského jazyka v jednotlivych epochach
a vyzaduje jeho dodrzovani. Poukazuje zejména na svévolné nakladani (italské)
katolické cirkve s latinou, kde nékteré podoby vyslovnosti existuji v italstiné v la-
tinské verzi, zatimco do latiny jsou uméle prenaseny jakési italizujici tvary. Napf.
italsky [efruski], v lating ale [etrusi]. Podobné nom. plur. vacca — it. [vakke], lat.
[vacce].™

Jako Spatny ptiklad mu slouzi Orffovo zhudebnéni Catullovy basné Vivamus
mea Lesbia, které inklinuje k italské vyslovnosti, kde je slovo sciamus (ne sci-
amus, sciamus) chapano jako dvojslabicné (v lating€ trojslabicné): [ne Sd-mus,
Sa-mus).

Podobné bychom mohli pokracovat i u dalSich jevt, napt. u zhudebnéni dif-
tongt, které jsou v klasické vyslovnosti skutecné respektovany jako dvé hlasky,
nelze je tudiz zhudebnovat jednou notou (,,barbarské* uchopeni Vergilia v H. W.
Henzeho Musen Siziliens)."

Pomineme-li kritické vytky smérem k Novakovym soucasnikiim, profiluje se
jeho Musica poetica Latina jako skripta pro vSechny, kdo se chtéji zabyvat zhu-
debnovanim latinského jazyka. Latinsky jazyk se Novak snazil kultivovat i popu-
lariza¢ni formou ve sboru Voces Latinae, ktery zalozil a vedl v italském Roveretu
v 70. letech a se kterym dokonce vystoupil pred papezem.

Chapeme-li tedy Novakovu péci o latinu jako péci o Cistotu ,,nesmrtelného
jazyka, musime za touto snahou vidét také péci o vlastni nesmrtelnost, ktera je —
jak se autor sam vyjadril — na existenci tohoto jazyka zcela zavisla.

12 STROH 2001: 28
13 STROH 2001: 34
14 STROH 2001: 32
15 Ibid.
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JAN NOVAK: MUSICA POETICA LATINA. FROM IMMORTALITY
OF LANGUAGE TO IMMORTALITY OF MUSIC?

An immortality of the production of the Moravian composer Jan Novak (1921-1984) should
have been provided by the connection to the Latin language and literature. Novak not only set in
music verses of Latin humanists and classics, but he also translated into Latin, composed poetry and
he was also the author of the paper Musica poetica Latina. There is perhaps no precedent for such
a writing in the twentieth century. It is a practical guide for setting Latin texts in music, including
the theory of metrical poetry, classical Latin pronunciation, etc. In my paper I have tried to compare
the Novak’s attempt with two disproportionately more famous writings on the topic: Horatio’s De
Arte Poetica and Musica Poetica by Joachim Burmeister.



