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I
Yoriczek

Martin Bernatek /
Laterna tragika

Inscenacni principy laterny magiky
a polyekranu v ,krilovopolské later-
né magice*

Té&Zko nalezneme v d&jinach ¢eské diva-
delni kultury po druhé svétové valce
takovou udalost, jakou se stalo uvede-
ni Laterny na bruselské vystavé EXPO
58 a nasledné v Praze roku 1959.1 Pro-
gram s nazvem EXPO 58, oznaceny
jako ,,Revue ve 24 obrazech, kombinu-
jici film, balet a hudbu s filmovou pro-
jekei a interpretaci na scéné* (Janecek,
Kubista, 2006: 370), vefejnost nejen
uchvatil, ale byl uvitan i pro svou nova-
torskou umeéleckou formou (Sch, 1959).
Vedle umélecké inovace piinesl Gspéch
celé vystavy a predevsim Laterny magi-
ky lidové demoratickému statu, kde
tzv. doba tani proménovala spolecen-

1 Premiéra programu EXPO 58 se uskutec¢nila
26.5.1958, posledni predstaveni v Bruselu
probéhlo 18.10.1958. Obnoveny brusel-
sky program Laterny magiky — v té& dobé
jiz Vyzkumné scény prazského Narodniho
divadla — byl k vidéni v pfebudovaném kiné
Moskva v prazském palaci Adria od 9. kvétna
1959.

ské poméry jen pozvolna, mezinarod-
ni pozornost a prestiz, statnimu hospo-
dafstvi zase znacnou sumu penéz (Nol¢,
1968).

Revualni pasmo, koncipované umélec-
kym $éfem a rezisérem Laterny magiky
Alfrédem Radokem a technicky? domys-
lené architektem a scénografem Jose-
fem Svobodou, ohromilo navstévniky
¢eskoslovenského pavilonu predev§im
unikatnim spojenim filmové a jevist-
ni akce v ramci jednotného scénického
dila. Mezi dalsi uspésné produkce pat-
fil polyekranovy program.3 PraZské jaro

2 Technicky princip laterny magiky v souvis-
losti s vlastnim systémem Theatergraphu cha-
rakterizoval Miroslav Koufil (dle Koutsky,
Kozel, Smetana, Svoboda, 1981: 51) jako
,.divadlo se statickou, avsak prevazujici filmo-
vou projekci, dramaticky souvisle vélenénou
do rezijné-scénografické kompozice, vyuziva-
jici dvou novych objevi: filmového systému
polyekranu a priichozi panoramy, umoziujici
synchronni akci herce a filmového ekranu, vni-
manou soucasné. Kromeé téchto dvou novych
objevil je pouzit objev prihledné promitaci
plochy, zvefejnéné v Theatergraphu: je to také
podle mého soudu jedina zavislost tohoto typu
svételného divadla na typu pfedchozim; ve
vSem ostatnim, véetné vyuziti star§iho objevu,
jde o novy tvuréi ¢in...Souvisi s dvacetiletym
vyvojem techniky, ktera od roku 1936 prode-
lala obrazové, uméleckotechnicky i ve zvuku
velky pievrat. Uplné novum je objev, umoz-
nujici soucasnou akci herce a filmu, polyek-
ranové zdvojeni a znasobeni herecké postavy
a trik, pfi némz zivy herec vystoupi z filmové
kompozice na zadni panoramé (Siroké promi-
taci platno)“.

3 Zatimco Laterné magice se vénuje pomérné
trvala pozornost (viz Grossman, 1961, Svobo-
da, 1968; Svoboda, 1968; Klivar, 1970; Havel,
1999; Havranek, 2002; Stehlikova, 2007),
polyekranu je vénovano jen nékolik dil¢ich



reziséra Emila Radoka a Josefa Svobody,
uzivajici systému,4 simultanni projekce
na vice platen (ekrand) doprovazenych
stereofonickym zvukovym zaznamem.
Zatimco polyekran pracuje jen s archi-
tektonickym scénovanim projekénich
platen, resp. pohyblivého obrazu v pro-
storu, laterna magika rozSifuje princip
simultanni projekce o scénickou akci zi-
vého aktéra. Prestoze technicky systém
polyekranové projekce byl integrovan
v principu laterny magiky, nadale hovo-
fim o dvou autonomnich, i kdyz propo-
jenych fenoménech. Predpokladam, ze
principy laterny magiky a polyekranu
se natolik rozsifily, ze musely ovlivnit
dobovou inscenaéni praxi, ale také Siro-
ké spektrum Ceské divadelni kultury pti-
nejmensim pocatku Sedesatych let dva-
céatého stoleti.5

Cesky divak byl s novymi principy pii-
mo seznamen jiz beéhem uvedeni Later-
ny v Bruselu a dokonce pred vznikem
samostatného divadla Laterna magika

studii ¢i kapitol (viz Jire$, 1959; Klivar, 1970,
Havranek, 2002). K popisu programu EXPO
58 odkazuji na stat’ Miroslava Nydla (1968).
Nastin rozsifeni uziti filmovych projekci na
prazskych scénach po uvedeni Laterny magi-
ky nabizi seminarni prace Milana Cerného
(2003).

4 Technicky systém se stal obchodni znackou
CSR, resp. Laterny magiky. Systém byl regis-
trovan pod mezinarodnim registra¢nim ¢islem
213 948 a ceskoslovenskym registracnim Cis-
lem 153 604 (Polyecran, 1958).

5 Piekladany text vychazi z mé bakalaiské diplo-
mové prace, ve které jsem se zabyval vlivem
a uzitim principt laterny magiky a polyekranu
v Brné v Sedesatych letech 20. stoleti, a na kte-
rou v nékolika mistech textu také odkazuji (viz
Bernatek, 2008).
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v Praze.6 Ceskoslovenska premiéra prin-
cipu polyekranu se uskutec¢nila v Zavod-
nim klubu Kralovopolské strojirny n.p.”
(dale ZK KSB). Zde byl dne 17.6.1958
uveden reportazni potad Bilance svéta za
svet lidstejsi — Brusel Expo — 58. ReZisér
a vedouci ZK KSB Otakar Blazek vyuzil
simultanni diapozitivni a filmové projek-
ce na tfech platnech k inscenaci dojmi
spisovatele Vladimira Mikulaska z bru-
selského EXPO 58. Sam Blazek vysta-
vu nikdy nenavstivil a mohl vychazet
zejména z informaci zprosttedkovany-
mi dobovymi médii ¢i Mikulaskem. Zato
mohl zuzitkovat své zkuSenosti s fil-
mem8 i reZii programd Divadla hudby
v ZK KSB.

Dvouhodinovy pofad brnénskému diva-
kovi podrobné predstavil Ceskosloven-
sky, sovétsky a americky pavilon na
EXPO 58 a zbézn¢ pavilony ostatnich
zemi. Scénu (obr. 1) vytvotilo propa-
gacni oddéleni KSB podle navrhu Karla
Ambra. Vytvarnik umistil na jevisté dva
praktikably s kiesly a stolky pro Miku-
laska a komentatorku Elisku Blazkovou.
Ta komentovala zabéry EXPO promita-

6 Polyekran Prazské jaro byl v Praze k vidéni
pocatkem roku 1959 na Slovanském ostrové
v ramci vystavy Uméni bojuji. Divadlo Later-
na magika zahajilo provoz v Praze 9.5.1959.

7 Klub sidlil v budové na Palackého t¥ide 57,
dnes obchodnim domé.

8 Z Blazkovych filmovych realizaci jmenujme
reportdaz o brnénskych strojirenskych vysta-
vach (pfiblizn¢ 1955), film z détského tabo-
ra ZK Duha nad Taborem (1955) a nataceni
vystavy 70 let Kralovopolské strojirny (1959)
(2008a). Otakar Blazek — Brenten ponékud
nejasné figuruje i pii vzniku prvniho kresle-
ného &eského filmu Svatba v kordlovém mori
(Maly, 2008a).
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Bilance svéta za svet lidstéjsi — Brusel Expo — 58
(Vladimir Mikulasek, Eliska Blazkova), Fotogra-
fie otisténa v Smér: zavodni casopis zaméstnancii
Kralovopolské strojirny v Brné, 1958. roc. 9., ¢.
29., 5. 4.

né na tfi nepravidelné obdélnikové plo-
chy. Scénografii prostoru dale utvarely
nasvicené dekoracni $aly, doplnéné péti-
cipou hvézdou a napisem nazvu progra-
mu. Obsah ptredstaveni pfiblizuje ¢ast
scénafe, otiSténd v zavodnim Casopise
KSB Smér (,,Ceskoslovenska premié-
ra v Zavodnim klubu®, 1958: 4): , Jsme
v Bruselu, uprostied stoleti, na kfizovat-
ce, kde se protala Gsili narodt v ohnisko
svetové vystavy. Vsechny krasy i vSech-
ny paradoxy svéta jako by si zde daly
dostavenicko. Jako by se zde synchron-
né ukazovaly v tyz okamzik vSech-
ny moznosti nadherného souziti lidstva
i nejcernéj§i perspektivy jeho zkazy,
podobné stejné gotickym vizim Hiero-
nyma Bosche jako surrealistickym silen-
stvim Salvatora Daliho. V tomto sva-
ru a protinani filosofii, sil, rytm, tvard,
déju, barev a svétel, politickych explo-
si, védeckych vysin i mravnich propas-
ti, zapletenych v jedno obrovité klubko,
v kakofonii jejich zvuki jsou vSak zéaro-
veil pfitomny vSechny jeji harmonie. Ze
zméti zde krystalisuje pro pozorné oci

veliky fad budoucnosti: jeho svételné
dréhy uz kresli majestatnim pohybem ve
vesmiru tfeti druzice. Je ve své dokona-
losti podobna piirodé. ..«

Ceskoslovenskou premiéru® polyekranu
provazely technické problémy s nedo-
statecnou synchronizaci slozek. Ale prv-
ni repriza dopadla podle dobového tis-
ku uspésné a predstaveni se dockalo péti
opakovéni pied plnym salem (,,Cesko-
slovenska premiéra v Zavodnim klubu®,
1958:4). Pric¢inou technickych obtizi
bylo Spatné umisténi technické kabiny,
ze které Blazek sam ovladal obraz i zvuk
v sale. Z okna, umisténého na vniti-
ni stran€ jevisteé, §lo scénickou akcei sle-
dovat pouze z profilu a obraz na ekra-
nech nemohl byt vidét (Maly, 2008a).
Navic vyhledu zabranovaly bo¢ni jevist-
ni 8aly. Realizaci programu ztézoval
provoz salu ZK KSB, slouzici i k dal-
$im aktivitdm, jeho provoz popisuje teh-
dejsi technik Jifi Maly: ,,My jsme muse-
li tfi plochy a k nim patficnou vyzdobu
pro kazdé predstaveni vzdy znovu insta-
lovat a po projekci kazdy den odstrano-
vat. Povésit na jevisté promitaci platno,
i kdyZ to nema pravidelny tvar obdélni-
ku, (jeho tvar je dan paprsky projekce),
aby se paprsky presné trefovaly, to je jes-
té to jednodussi, ale umistit v sale, kde
nejsou balkony, diaprojektor, to byl pro-
blém. Ale mnohem slozitéjsi bylo insta-
lovani filmového projektoru. Ten musel

9 Narodni technické muzeum si z téchto divo-
dt od ZK vyzadalo plakaty, fotografie a dal-
§i dokumentaci (,,Ceskoslovenské premiéra
v zavodnim klubu, 1958:4). Z divodu dlou-
hodobé rekonstrukce Narodniho technického
muzea nemohla byt dokumentace zohlednéna
pfi vyzkumu.



byt nejen zamaskovan, ale hlavné izo-
lovan tak, aby jeho hluk, a ten je znac-
ny, nerusil divaky. Proto byl jeden v sale
instalovany projektor ulozen v dievéné
bedynce, ktera byla zabalena do starych
dek (muselo se pocitat i s moznosti pie-
hrati). A samozifejm¢ u kazdého apara-
tu sed€l promita¢ a ten také nesmél byt
vidén, aby nerusil. K tomu ucelu byly
kolem promitacli postaveny zastény*
(Maly, 2008c:4).

Ani nevyhovujici technické podminky
neodradily Otakara Blazka od scénic-
kych experimentii s projekci. Po tspés-
né zkousce technického systému later-
ny magiky v prosinci 1958 na MeCSP
(Blazek, 1959), mélo dojit k jeho apli-
kaci v ramci Krajské konference Odbo-
rového svazu pracovnikid ve strojiren-
stvi 17.1.1959 ve velkém séle zdvodniho
klubu!0 Zavodi Jana Svermy. Blazek pro
ucastniky konference pfichystal potrad
nazvany Z vilastnich zdsob... anebo Dnes
vecer vam to naneseme... (Blazek, 1959).
Tiithodinové pasmo nabizelo: ,boha-
ty rejstitkk 12 obort lidové tvofivosti
v nasem zavodnim klubu [...] vystoupi
soubor Janosik s ukazkami z uméleckého
zajezdu do Sovétského svazu v minulém
roce, velky estradni a jazzovy orchestr,
ve varietnim pofadu moderni manipula-
tofi, duo Jenda a Dasa, klaun Jarousek,
dale jednotlivei ve veselych satirickych
scénkach, v uméleckém cteni, prednesu
arecitaci a dalsi* (Blazek, 1959).
Jmenované atrakce spojoval inscenac-
ni princip laterny magiky pomoci néko-
likandsobnych filmovych a diapozitiv-
nich projekei, svételné mixaze, zivého

10 Tehdy stojiciho na adrese Marxova (dne$ni
Spolkova).
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a reprodukovaného slova s privodnimi
texty herce Lubomira Cernika (1959).
Vecerem spolu s Cernikem provéazela
opét Eliska Blazkova. Celek Blazek ini-
cioval jako ,satiru, kritizujici nedostat-
ky jednotlivych strojirenskych zavodu
v Brnénském kraji* (Blazek, 1959).
Blazkiv program zacind komickym
vystupem moderatorti: ,,PfiSla konferen-
ciérka Eliska Blazkova a vytocila cis-
lo telefonu. Posluchaéi z reprodukto-
ru uslyseli bzucivy vyvolavaci ton a pak
se ozvalo: ,Zde Cernik!* Zaroven s tim-
to hlasem se na platné objevil obraz
znamého brnénského komika a diva-
delniho herce Lubomira Cernika, s tele-
fonnim sluchatkem u ucha. ,Jsem na kon-
ferenci drahousku a chybi§ mi tu, co je
s tebou?...“ A ted nasledoval vtipny dia-
log mezi zivou konferenciérkou a dru-
hym konferenciérem na platné” Potom se
vystiidali. Zivy Cernik a na platng zase
konferenciérka® (Fiser, 1959).

Revualni forma a Givod programu piipo-
mene bruselsky program Laterny magiky
Alfréda Radoka EXPO 58.Ten také zaci-
na scénou cekani: po konferenciérce se
ptaji jeji filmové obrazy, zatimco divak
postupné sleduje jeji piipravy v zakuli-
si na dal§im projekénim platné. Poté se
ekran rozdé@li, obraz vystiida ziva konfe-
renciérka a inscenovany simultdnni roz-
hovor mezi obéma obrazy se dale rozvi-
ji spolu se skute¢nou osobou (Grossman,
1968:74). Tato scéna patii k nejznamgj-
$im a nejcastéji reprodukovanym vyje-
vim z bruselského programu Laterny
magiky.

Dnes muzeme jiz tézko odhadnout, zda
Blazek jen kopiroval Radokuv trik nebo
do jaké miry jej publikum recipova-
lo jako vtipnou aluzi na tehdej$i senza-
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ci. 11 Takova byla také Expondta vedou-
ciho propagace CKD Slany Ladislava
Kochanka, ktery pomoci principu laterny
magiky prezentoval vyrobky své firmy
na Mezinarodnim strojirenském veletrhu
v Brn¢ 1960. V malém pavilonu s kapa-
citou sedmdesat mist, umisténém za vla-
kovou soustavou Strojexportu, instaloval
sedm projekénich ploch. Dvacetiminuto-
vé predstaveni Expondta desetkrat den-
né presentovalo firemni rypadla a hydro-
technicka zatizeni, ktera byla pfili§ velka
pro vystaveni na brnénském veletrhu
(Knobloch, 1960). Zabéry ukazovaly uzi-
ti vyrobkt ze Slaného v Stidanu, v Guine-
ji i v Ceskoslovensku. Snimky dopliova-
ly ,,svym piijemnym zjevem” (Knobloch,
1960) studentky JAMU M. Svétliko-
va a L. Slancova. Divaky uvadéla Zuza-
na Deutschova. Kochanktv ndpad se ¢as-
tecné navratil k ptivodnim vizim Alfréda
Radoka o realizaci bruselského pavilo-
nu scénovanim piedmétt prostiednictvim
kinetiky a projekce (Grym, 1967:29).

V dalS$im programu Aby hrdala vzpomin-
ka dnes (21.4.1959) Blazek opustil for-
mu zabavné revue a sestavil scénické pas-
mo o zivoté a dile V. I. Lenina v provedeni

11 S divackou znalosti jiz ovsem poéital o necela
tii léta pozdéji J. R. Pick v inscenaci Divadla
Paravan své aktovky Cabourkiada (premi-
éra 15.12.1962 v Reduté na Narodni t¥idé,
Praha). Pick scénu s konferenciérkou piimo
parodoval: na scéné sice vystoupil komenta-
tor s herci drzicimi Sest projekénich platen, na
ty se ale nic nepromitalo (Bosek, Kincl, Pick,
1963:47). Obraz napodobovaného propagac-
niho filmu Keramicka tvorba v iizkém sepjeti
s zivotem na Sesti platnech, suplovat bohaty
literarni komentai a divakova predstavivost
(Perttkova, 2008:44).

systemem Laterna magika (1959). Pasmo
bylo soucasti Blazkem komponovaného
a rezirovaného programu pro slavnostni
vecer k vyroci 89. Leninovych narozenin
a 40 letem Komunistické internacionaly.
Po Givodni ¢eskoslovenské a ruské statni
hymné¢ spolu s Internacionalou slavnost
zah4jily proslovy funkcionait. Nasledoval
ustfedni bod vecera — pasmo laterny magi-
ky. Tteti ¢ast programu tvotilo vystoupeni
souboru lidovych tanct Janosik pod vede-
nim Tibora Hlboc¢ana. Dochovana foto-
grafie (obr. 2) ukazuje symboliku projek-
ci: ,,Vlevo je minulost, uprostfed Lenin,
pod nim herec. Jen se tam nakratko mihl,
jako symbol. Projekce na zemékouli na-
pravo symbolizovala novy zivot. Promit-
ly se snad jen diapozitivy, na scéné je
vidét herec Mirek Smutny. Za tento pro-
gram jsme byli pochvaleni Ministerstvem
pramyslu“ (Maly, 2008b).

Vidime mladé herce, pravdépodobné
v roli vypravécl. V pozadi se za Salou
zjevuje postava Lenina s typicky
vztyCenou hlavou vzhiru. Vyjev kore-
spondoval se stifedovou projekci s foto-
grafii fecniciho Lenina. Prava krajni pro-
jekce malby Ilji Repina Burlaci na Volze
(1870-73) byla dostate¢né¢ vymluvnym
obrazem ,,minulosti*. Smé&jici se dité na
plose Zemé na prvé strané evokuje op-
timisticky obraz celosvétového miru
aobrody zivota. Program Aby hrdla
vzpominka dnes by se dal hodnotit jako
ideologicky ky¢. Tomu by nasvédcovala
i esteticka transparentnost uzitych prvku
a afirmace ikonickych kulturnich artefak-
t komunistické ideologie (zndmy Repi-
nav obraz s tématem utlaku, Lenin repre-
zentovany s bradkou a hlavou zdvizenou
vzhtru, dit€ jako obraz nového pocatku),
predpokladané neumételské prevzeti sty-



legmatu simultanni projekce a interakce
Cloveék — promitany obraz i celkova sty-
lova nejednotnost (recitace, stylizova-
na postava, projekce obrazu a fotografie,
prazdna scéna i dekorace zavésy).

Kralovopolsti inscenatoii se historic-
kym namétem vratili k prvnimu pro-
gramu Bilance svéta za svét lidstejsi —
EXPO 58. Aktualni udalosti Leninovych
narozenin vyuzili k symbolické vypove-
di o soucasnosti a vedle konferenciéri
a vypraveci zacali vytvaret i stylizované
herecké postavy. Na rozdil od druhé pro-
dukce Z viastnich zasob zde Blazek later-
nou magikou nespojil fadu riznorodych
vystupt, ale snazil se vytvorit tématic-
ky jednotnou inscenaci. Postupné vznik-
la Mald vyzkumna scéna pii Zavodnim
klubu (Rydlo, 1960). Soubor se spolu
s ¢leny ZK KSB skladal z hercti Divad-
la Julia Fucika, ochotnického souboru
Josefa Skiivana a v ptipadé jedné osoby
iz Loutkového divadla Radost (Rydlo,
1960). Za dobu své existence dokazala
Malé vyzkumna scéna pfipravit jen jednu
inscenaci. Po dvakrat odkladané premiéie
se vetejnosti jako dopln€k probihajiciho
mezinarodniho strojirenského veletrhul2
predstavila 19. zaii 1960 uvedenim dra-
matizace povidek Raye Bradburyho
Vylet na milion let.

Vedle autora dramatizace a reziséra Ota-
kara Blazka se na vzniku inscenace podi-

12 V ramci Mezinarodniho strojirenského vele-
trhu v Brn¢ roku 1960 (10. — 24. zafi) byl
realizovan i polyekran Od protektordtu k péti-
letkam (Knobloch, 1960) a zménény propa-
gacéni program na principu laterny magiky
Exponata CKD Slany (viz Bernatek, 2008:16
—18).
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lel scénograf Antonin Vorel, hudbu slozil
a na elektronické varhany nahral Ota
Cermak a mezi Géinkujicimi se objevi-
lo 1 yjméno prof. Rudolfa Waltera v roli
Parkate na Marsu Sama Parkinse a v hla-
sové nahravce symbolické postavy Casu
,,Casu“. Z n&kolika dochovanych recen-
71 si tézko domyslime podobu dramatiza-
ce. Znamy jsou jen jména postav ztvar-
nénych Waltrem. Blazek kompiloval
z Bradburyho povidkové knihy Martan-
ska kronika (The Martian Chronicles,
1953, Cesky v piekladu Jarmily Emmero-
vé 1959) a pfedevs§im ze zaverecné kapi-
toly Vylet na milion let, podle niZ pojme-
noval inscenaci. Piib¢h o uniku nékolika
lidi ze zpustosené Zemé a zalozeni nové-
ho Zivota na Marsu ov§em Zadnou posta-
vu Parkafe neobsahuje. Také dobovy
kulturni program avizuje inscenaci pod
nazvem Martanska kronika (Predsta-
vuje se Laterna magika, 1960). Zminka
o postavé Casu (Valniéek, 1960) odkazu-
je k rozvijeni kombinace realnych a sym-
bolickych prvki jako u programu o V. L.
Leninovi. Tenden¢nim zamétenim se dle
dobové kritiky inscenace vyslovovala
k aktudlni otazce svétového mirul3 (viz
Pokorny, 1959), ale odkazovala i k obec-
nym lidskym hodnotdm.14

Pfedstaveni se nevyhnulo chybaml>
i komickym technickym kolapstm: ,,Pii

13 ,,Inscenace spolu s Bradburym bojuje proti
militarismu a americkému zptisobu zivota“
(Predstavuje se Laterna magika, 1960).

14 ,Rezisér se snazi poukdzat na zbytecnost
azhoubnost vSech Spatnych lidskych vlastnosti
jako touhu po moci, jesitnost, bezzasadovost,
mamonarstvi, zavist, Istivost a neupiimnost
vedouci lidstvo ke zkaze“ (Valnicek, 1960).

15 ,naptiklad dlouhé monology Casu® [...] pti
kterych se vSak na platnech i na jevisti takika
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Aby hrdla vzpominka dnes (Eliska Blazkova),
Archiv Jifiho Malého.

jednom piedstaveni se stalo, ze promi-
ta¢ diapozitiv, ktery vkladal do pristro-
je obratky jednotlive, jeden obrazek pre-
skocil, a pak se stalo, ze herec mluvil
s nékym jinym a tim samozfejme i né-
co jiného* (Maly, 2008c:4). Inscenace se
dockala i1 sarkastického oznaceni ,,Later-
na tragika“ (Rydlo, 1960). Technic-
ké chyby a vzniklé¢ neshody s vedenim
ZK zapfiinily zastaveni Cinnosti Malé
vyzkumné scény (1960) a pravdépodob-
n¢ ovlivnily i odchod Otakara Blazka ze
Zavodniho Klubu KPS do divadla Julia
Fucika téhoz roku.16 Jedinou dals§i zmin-
kou o pokracovani scénickych experi-
mentll s principem laterny magiky je
poznamka vedouciho techniky Jifiho
Malého o realizaci modni piehlidky Jaro
md zelenou s zivym vystoupenim kapely
Gustava Broma (Maly, 2008b:4).

nic nedélo (coz unavovalo piedevs§im neza-
svécené divaky), pies tyto chyby je Vylet na
milion let naramnou podivanou” (Valnicek,
1960).

16 Po slouceni divadla Julia Fucika s Divadlem
Bratii Mrstika r. 1963 zde Blazek realizuje
filmové a zvukové dotacky pro inscenace,
mj. také Cestujici bez zavazadel (rezie Pravos
Nebesky, 1969), kde spolu se scénografem
Milanem Zezulou se rovnéz pokusil uzit prin-
cipu polyekranu (Hofe z navratu, 1969).

Inscenace Vylet na milion let svym futu-
rologickym tématem a moralnim posel-
stvim také mohla ovlivnit pohadkovou
hru Jitiho Bartka, resp. inscenaci Josefa
Kalaba Signdly z Karakatu v brnénském
Loutkovém divadle Radost (premiéra
14.1.1961). Bartek uziva fantastickych
prvkil rovnéz propojeni redlné a sym-
bolické roviny (v postavé-stinu Kry-
ga Mortena — smrti). Ve hie se podob-
n¢ jako v Blazkové dramatizaci objevuje
i postava Parkafe. Strukturu Kalabovy
inscenace rovnéz vyrazn¢ utvaiela fil-
mové projekee.17

Namét vesmirného putovani rozvijela
i inscenace textu Ukradeny mésic Lud-
vika Askenazyho, realizovana, mimo
jiné principy laterny magiky, s drama-
tickym krouzkem jedenactiletky v Bran-
dysem nad Labem (premiera 2.4.1960)
mladym Ladislavem Smoljakem. Na
vzniku inscenace se podilel pozdéjsi fil-
movy experimentator Radek Pilaf (dia-
pozitivy), Jifi Suchy a Jiti Slitr (hudba),
v jejichz divadle Semafor byla inscenace
pozdéji preprizovana (Viz Suchy, 2006;
GM, 1960).

Blazkovy produkce pravdépodobné
nedosahovaly vysoké estetické a umé-
lecké trovné. V piipadé ranych realiza-
ci projekce ilustrovala scénickou akci
a slovo a rezisér pracoval spiSe meto-
dou afirmace prvki nez jejich juxtapozi-
ci ¢i kontrastem, jak tomu bylo v ptipadé
Radokova uziti principu laterny magiky.
Ptesto produkce dokazaly vyvolat divac-
ky ohlas (Rydlo, 1960; Valnicek, 1960).

17 Ke kontextu wuziti polyekranu a laterny
magiky v loutkovém divadle viz Bernatek,
2008:19-28.



Problematickou podobu inscenacniho tva-
ru také ovlivnily primitivni technické pro-
stiedky, nevyhovujici provozni podmin-
ky 1 chybéjici profesionalni zkuSenosti.
V ,kralovopolské laterné¢ magice™ doslo
k rozvoji inscenaénich principti uvede-
nych v Bruselu od reportazni besedy pres
revue po kompaktni inscenaci. Na rozdil
od prazského divadla Laterna magika, zde
doslo dfive k oprosténi od revualni formy
a zabavniho charakteru. V , kralovopolské
laterné magice™ byla vytvofena jasngj-
$i dramaturgicka linie tendencniho diva-
dla, reflektujiciho dobové téma valecné-
ho zbrojeni. Tim se pfipojila k orientaci
angazovaného divadla brnénskych scén
v ¢ele s Mahenovou ¢inohrou.

Realizaci kompaktni inscenace s aktual-
nim tématem dle piivodni dramatizace,
navic vytvofené mimo institucionalizo-
vanou sit’ profesionalnich a amatérskych
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Summary

Martin Bernatek: Laterna tragika. Stag-
ing principles of laterna magika and
polyecran in “Kralovopolska engineer-
ing works’ laterna magika”

The text discusses a short existence of so-
called laterna magika and the use of staging
principles of laterna magika and polyecran
in aclub of Kralovopolska engineering
works in Brno in the years 1958 to 1960.
Shows and productions directed by Otakar
Blazek are reconstructed on the basis of ar-
ticles in the period press as well as a wit-
ness’s memories. The author points at the
fact that staging principles of laterna magi-
ka and polyecran had been introduced
in Brno earlier than in Prague and also at
a rather outstanding transformation of dra-
maturgy of productions from a reportage
and an entertaining revue to an original pro-
duction based on Blazek’s dramatization
of Ray Bradbury’s short story The Million
Year Picnic. In Bradbury’s post-apocalyptic
vision, the production updated the theme of
war armament and with its efforts to the ar-
tistic involvement in problems of that time,
it ranked with the line of dramaturgy of po-
litical theatre of other theatres in Brno. The
text is based on a bachelor thesis which
deals with relations between staging prin-
ciples of laterna magika and polyecran and
dramaturgy of theatres in Brno at the begin-
ning of 1960’s in a more complex way.




