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ci specifika jeho rezijni tvorby, pfes
recenze konkrétnich inscenaci az po
kratké glosy.

Jan Mikulasek — civilni fotografie.
Soukromy archiv Jana Mikulaska.

Jitka a Jan Sotkovsti /
Jan MikulaSek —
pokus o portrét

Divadlo stejné¢ jako vSechny jiné
oblasti vefejné ¢innosti podléha neu-
prosnym medialnim zdkonim.! Jed-
nim z nich je fakt, Ze na tvtirce pisobi-
ci mimo pfirozené centrum (v ¢eském

1 Text vychazi z pfedchoziho ¢lanku autort ,, Tea-
tralizacja teatru® (2009: 48-51).

SONDY / JITKA A JAN SOTKOVSTI 85

pripadé Prahu) je prosté a jednodu-
e ,,mén¢ vidét“. Podafi-li se jim pak
proniknout do obecného povédomi,
je logické, ze optikou vesmes v Pra-
ze zijicich a pfevazné na Prahu se ori-
entujicich kritikli a odbornikid jsou
nahliZzeni coby ,,mladi — nadé&jni —
zacinajici, a to veelku bez ohledu na
to, kolik vyraznych tviréich pocinti
jiz maji za sebou.

Kdyz se Janu Mikulaskovi poda-
fil definitivni prilom do obecné-
ho kritického povédomi s inscenaci
Puskinova Evzena Omnégina (2007),
byl rovnéz ocejchovan coby ,,mla-
dy vychazejici talent Ceské rezie®.
A je tak oznacovan stale bez ohle-
du na to, Zze uz devatym rokem puiso-
bi jako profesionalni rezisér a stihl za
tuto dobu byt uméleckym $éfem dvou
divadel. A navzdory tomu, Ze na loi-
ském rocniku festivalu Divadlo v Plz-
ni byl jako jediny rezisér zastoupen
hned dvojici svych inscenaci (Hamle-
tem (2009) z Divadla Husa na provaz-
ku a Hedou Gablerovou (2008), kte-
rou nazkousSel v Narodnim divadle
moravskoslezském), o ném neni v let-
nim serialu Marie Reslové v Hospo-
darskych novindch,? vénovaném mla-
dym osobnostem, které se vyrazné
podileji na podobe soucasné¢ho Ces-
kého divadla, ani zminka, stejné jako

2 Osobnostmi, kterym se Hospoddarské noviny
vénovaly, byli herci Vojtéch Dyk a Rostislav
Novak, dramatik Petr Kole¢ko a reziséfi DuSan
David Patizek, David Drébek a Daniel Spinar.
S vyjimkou Davida Drabka jde ve vSech piipa-
dech o absolventy DAMU.
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Sofokles: Oidipus (Narodni divadlo moravskoslezské, Ostrava). Rezie Jan Mikulasek.
Scéna a kostymy Marek Cpin. Na fotografii Anna Coénova a Jan Hajek.
Foto Radovan Stastny.




v obdobném serialu, ktery ptred par
lety ptipravoval tydenik Reflex.

Toto opominuti prekvapuje tim
spis, ze Mikulasek si jako maloktery
jiny ¢esky rezisér vypracoval evident-
né osobity, na prvni pohled rozpozna-
telny rukopis, ktery svou profesional-
ni zrucnosti a sebejistotou rozhodné
v ni¢em nepiipomina ,hledajiciho
se*“ zacateCnika (a pamétnici tvrdi,
ze takto suverénné pusobily uz jeho
klauzurni inscenace coby studen-
ta prvnich ro¢nikt rezie na brnénské
JAMU). Takto vyrazny rezijni styl
je samoziejmé i pfipadnym rizikem
a zatézi — nepropoji-li se organicky
s inscenovanym textem, mize vzbu-
zovat dojem efektni, le¢ vyprazdné-
né manyry. Kazdopadné nam umoz-
nuje uchopit dosavadni Mikulaskovy
inscenace coby viceméné -celistvé
dilo v zasadé ,,hotového umélce.

Mikulasek pochazi z umélecké
rodiny — jeho dédeckem byl jeden
z nejvetsich Ceskych basniki, Oldiich
MikuléSek, jeho otec Ondfej je her-
cem. Divadlu se vénoval uz na stied-
ni Skole, kde inscenoval se spoluza-
ky vlastni hru Erwin (uz tam se setkal
vedle herecky Heleny Dvorakové se
svym ,,dvornim“ scénografem Mar-
kem Cpinem, ktery se podilel prak-
ticky na vSech jeho profesionalnich
inscenacich), ptfesto rozhodnuti jit
studovat rezii oznacil za ,rozmar®
(Prospéchat 2007). Hned po prvnim
ro¢niku rezie studium na rok prerusil,
ani po navratu vsak na skole nepobyl
dlouho — uz ve tfetim ro¢niku vyuzil
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ptilezitosti a stal se uméleckym §¢-
fem brnénského Divadla Polarka.
Toto divadlo se pod agilnim vedenim
Jaroslava Tucka rozhodlo razantné
vymknout z Sedivého pruméru ceské
¢inoherni produkce uréené détem —
a nabidlo velky prostor k seberealiza-
ci a plivodni tvorb¢é zejména studen-
tim rezie a herectvi brnénské JAMU.
(Mikulasek zde jiz jako student dru-
hého ro¢niku inscenoval Brechtiv
Let pres ocedn (2000), ktery ,,brech-
tovsky specialista“ Alois Hajda ozna-
¢il za nejlepsiho Brechta, jakého kdy
v Brné vidél.) Kromé nékolika poha-
dek zde Mikulasek inscenoval hlav-
n¢ dramatizaci Stevensonova Klubu
sebevrahii (2001) a Archandélé nehra-
Jji biliar (2003) Daria Fo. Na jate 2003
pak dostal nabidku z Ostravy k nastu-
dovani Camusova Caliguly v Narod-
nim divadle moravskoslezském a tato
inscenace znamenala vyrazny zlom
v jeho rezijni draze.

Ostrava je v ¢eském divadelnic-
tvi specifickym fenoménem. Kromé
Divadla loutek plsobi v tfistatisico-
vém mésté tfi ¢inoherni soubory —
Narodni divadlo moravskoslezské,
Divadlo Petra Bezruce a Komorni
scéna Aréna. Kazdy ze soubort dis-
ponuje osobitou poetikou i publikem,
na druhé strané¢ mezi nimi probiha
bez jakékoli nevrazivosti ¢ild migra-
ce rezisérl i1 herci. A proto nebylo
prekvapujici, kdyz po dvou pohostin-
skych reziich v ,, kamenném® Narod-
nim divadle moravskoslezském
dostal Mikulasek nabidku na $éfov-
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skou pozici do ,,alternativniho® Diva-
dla Petra Bezruce (ve kterém predtim
nikdy nehostoval) a Ze 1 po jejim pfi-
jeti zastal v ,,Narodnim* stalym hos-
tem. Svou uctyhodnou sérii kazdoroc-
nich rezii tam vloni prozatim ukoncil
Sofoklovym Oidipem (2009).

Jaka jsou tedy specifika Mikulaska
reziséra? Zacinaji uz jeho dramatur-
gii, ktera na cCasto pohostinsky mig-
rujiciho reziséra pusobi prekvapive
celistvé (pomineme-li nékolik pohad-
kovych inscenaci v Casech Polarky).
Mikulasek se doposud zcela vyhnul
soucasné Ceské dramatice a takika
i té svétové (snad az na Crimpovu
Story (2005) a Nowrovu Noc blaz-
nit (2008) v Divadle Petra Bezruce).
Prvni vyraznou linii jeho tvorby tvo-
i1 svétova klasika (jeho prvni rezii
mimo Brno byla ¢inska hra Letni snih
(2002) v Chebu, v Ostrave uvedl tie-
ba Cechovovy T sestry (2006), zmi-
néného Eviena Onégina, Ibsenovu
Hedu Gablerovou a Divokou kachnu
(2009), v Narodnim divadle v Brné
reziroval Lorcovu Krvavou svatbu
(2007) a v Divadle Husa na provaz-
ku Shakespearova Hamleta) a tzv.
moderni klasika (Brecht, Camus,
Diirrenmatt...). Druhou pak tvofi dra-
matizace prozaickych dél (Mikulasek
se podilel na dramatizaci Dumasovy
Kralovny Margot (2005) pro Narodni
divadlo moravskoslezské ¢i Giffordo-
vy Zbésilosti v srdci (2006) a Orwel-
lova romanu 7984 (2009) pro Divadlo
Petra Bezruce, pro zlinské divadlo
napsal spolu s Vladimirem Feka-

rem hru o osudech Charlieho Chapli-
na Charlie ve svétlech moderni doby
(2008), pro brnénskou Redutu ptipra-
vuje dramatizaci Houllebecqovych
Elementarnich castic (2010)) a pre-
devs§im adaptace filmovych scéna-
fi (inscenoval nejen divadelni verze
klasickych ¢eskych komedii Fantom
Morrisvillu (2007) & Ctyri vraZdy
stact, drahousku! (2007), ale i Fellini-
ho Sladky zivot (2006)).

Mikulasek je rezisérem, ktery kla-
de az demonstrativni diraz na sty-
lizovanou, pfiznanou divadelnost,
s jakou spolehlivé podvraci realistic-
nost ¢i zanrovou jednoznacnost insce-
novanych textt. V roce 2004 insceno-
val v Narodnim divadle v Brn¢ Past
na mysi. Nebyla to nikterak exce-
lentni inscenace, solidni repertoaro-
va komedie. (Také se néktefi recen-
zenti podivovali nad tim, Ze Narodni
divadlo oslovi jeden z nesporné nej-
vétsich talentti mladé generace a své-
1 mu tuto provozné rutinni zalezitost
(Uhde 2004: 4)). Ale snad prave proto
se zde Mikulaskav styl projevil napl-
no — klasickou detektivku ze ,,staré
dobré Anglie* zparodoval do razant-
ni frasky, ve které navic zesmésnil
jedno ze zanrovych klisé: ,vSichni
se musi jevit jako podezieli“ — zcela
nevinné akce postav ironicky komen-
toval vypjaté hororovym hudebnim
podkresem a zjevn¢ stylizovanymi
parukami vSech postav permanentné
zpochybiioval divéryhodnost jejich
jednani. Projevuje se zde i Mikulas-
kova hravost, s jakou necekané roze-



hrava textové impulzy. (Snad proto
mu tolik konvenuji filmové predlo-
hy, které se z podstaty vzpouzi rutin-
n¢ bezbolestnému pievedeni na jevis-
t¢é a nuti nachazet bytostn¢ divadelni
inscenacni tesSeni.) Jako kdyz slav-
nou scénu koupele ve fontan¢ di Trevi
ze Sladkého Zivota inscenoval v dét-
ském nafukovacim bazénku, ve kte-
rém bylo vody sotva po kotniky. Nebo
kdyz ve Trech sestrdach nechal Versi-
nina, ktery oznamuje, ze byl hasit
pozar, vstoupit na jevisté¢ s totalné
zacernénym oblicejem jako Othella
v romantickém divadle a pfed repli-
kou ,.ten tady ale nakouftil, ten Sole-
ny* zahalit jeviSté pfiznanym diva-
delnim dymem.

Pravé T7i sestry oznacuje Miku-
lasek za ,ur¢ity vrchol jedné mé
rezijni etapy” a dodava: ,,I kdyz je
to inscenace kontroverzni, ma sviyj
jazyk a nazor.“ (Prospéchar 2007)
Na divadelnim festivalu OST-RA-
VAR v roce 2007 inscenace vskut-
ku vzbudila protichiidné nazory. Neni
divu — s komedialnimi, ba groteskni-
mi vyklady Cechovovych ,velkych
her ma ceské divadlo své nema-
1€ zkuSenosti, piesto lze bez zabran
souhlasit s nazorem Vladimira Justa
(2007: 13), ktery k této ,,zI¢ absurd-
ni grotesce™ poznamenal: ,,Dal nez
u Bezru¢i jit asi s Cechovem uz nel-
ze** Tam, kde u Cechova pozorujeme
postupné zabtedani postav do bah-
na provinénich mindrakd, banality a
prazdnoty, tam u Mikulaska postavy
(snad az na Masu) vegetuji plné zano-
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feny v tomto bahné od pocatku. Kari-
katurni stylizace v hereckém projevu
je extrémni, piebujelost reprodukci
van Goghovych Slunecnic a porcela-
novych jelenti na scéné diagnostiku-
je duchovni prostor postav coby pro-
stor banality a kyce. V hudbé se misi
ry¢né dechové motivy, zkomponova-
né samotnym MikulaSkem (ktery si
vétsinou ke svym inscenacim sklada
hudbu sam), s fadou citaci pokleslého
¢eského popu. Prvni tii jednani Miku-
lasek inscenuje jako agresivni, dras-
ticky zgagovanou grotesku s mnoha
zcizovacimi efekty, kterd se mnoh-
dy pfimo vysmiva zazité inscenacni
tradici. Projevuje se zde i dalsi obli-
beny Mikulaskliv postup — razant-
ni zvetejiilovani podtextl a skrytych
motivaci postav skrze fyzické jednani
(zatimco ve vEtsing inscenaci 77 ses-
ter je podtextem VerSininova filozo-
fovani v prvnim jednani tajené zau-
jeti Masou, u Mikulaska béhem své
promluvy VerSinin Masu okamzi-
t& fyzicky atakuje). Ctvrté jednani
je pak zcela kontrastni — vSe se ode-
hrava v zamérné zpomaleném tempu,
plném melancholie a védomi destruk-
ce vSech idealt jednotlivych figur.
Nabyl-li divak po Trech sest-
rach dojmu, ze jejich rezisér vidi lid-
skou masu jako panoptikum grotesk-
n¢ smésnych loutek, Evien Onégin3
tento dojem az piekvapive vyvratil.
Vlastné¢ je s podivem, jak prosté a jed-

3 Inscenace byla ocenéna cenou Ceského literar-
niho fondu za rok 2007.
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Gabriela Mikulkova v titulni roli Ibsenovy hry Heda Gablerova (2008). Foto Josef Hradil.

noduse Mikulasek tuto ,love story*
inscenuje. Scéna Marka Cpina (ktery
pfi své mimotadné imaginaci a vyna-
lézavosti nema nikdy daleko k tomu,
aby ucinil scénografii klicCovou posta-
vou inscenace a vyjadril jeji hlav-
ni téma uz scénou samotnou, takze
pak uz ,,neni o ¢em hrat” — viz jeho
scény ke Krdlovné Margot ¢i Krvavé
svatbé) slouzi tentokrat plné tématu.
Kasirovana papirova scéna, parodic-
ky ptipominajici $patné studiové tele-
vizni inscenace, je obrazem ,,umélo-
hmotného* svéta, ve kterém Onégin
s Tatdnou nemohou sviyj cit realizo-
vat. Mikulasek vede herce k presnym
a autentickym vykonlim, stylizace
a zcizovaci efekty slouzi k divadelné
inteligentnimu a nepopisnému vyjad-

feni v§edni nudy venkovského Zivota,
ale nepotlacuji lidské nitro figur.

Poslednim prikaznym Mikulds-
kovym uspéchem (aspoil co se nazo-
ru odborné vefejnosti tyce) je jeho
ostravska inscenace Hedy Gablero-
vé. Ta jakoby v sobé€ spojovala rysy
TFi sester 1 Evzena Onégina — na jed-
né strané vyrazna groteskni styliza-
ce vedlejsich postav, na strané dru-
hé evidentné romantizujici vyklad,
opfeny zejména o interpretaci vztahu
Hedy a Lavborga coby velké osudové
lasky, jiz neni dano se naplnit. Toto
rezijni gesto podpofil jest¢ vyrazné
emotivnim uzitim scénické hudby,
které si zde vskutku v nicem nezada
s postupy hollywoodskych soundtrac-
kovych magi.



Zaroven Heda upozornila ve
vyhrocené podob¢ na néktera specifi-
ka Mikulaskova rezijniho stylu. Pte-
devsim na to, Ze je v zasad¢ omylem
povazovat Mikuldska za obrazivé-
ho tviirce mnohovrstevnatych sym-
bol typu J. A. Pitinského. Mikulé-
Sek redukuje charakteristiku postav
i vyznamovou §ifi situaci, aby jejich
klicové rysy o to vice zduraznil
a vyhrotil v mizanscéné i scénogra-
fii, a to zacasté v podobé groteskné
naddimenzovanych prvka. Neplodné
Tesmanovo knihomolstvi je znézor-
néno horou knih podobnou obtimu
nahrobku, na niz Tesman vysedava;
zhoubny vliv, ktery ma alkohol na
abstinujiciho Levborga, je vyjadien
jeho utonutim v akvariu plném pun-
¢e; pottebu Tey ovladnout Levborga
Mikulasek znazorni tak, ze jej Tea
doslova omota svymi vlasy (tedy nad-
dimenzovanou ptredlouhou parukou),
o kterych se predtim Heda vyjad-
1, ze ji je odjakziva zdvidéla. Proto
se divaci déli na dva tdbory. Prvni je
uchvacen sugestivitou, promyslenos-
ti a pregnantnosti tohoto zvetejinova-
ni vnitinich obsahi, druhy shledava,
ze ,,Mikulaskova Heda Gablerova je
dokonale vykrouzena arabeska [...]
Jenze tento efektni scénicky kraso-
hled je soucasné i velmi prvoplanove
popisny, ve velké zvétSeniné zvetej-
nuje a komentuje to, co se odehrava
na dn¢ Hediny duse a co by za jinych
okolnosti urcovalo vnitini dynamiku
jejiho jednani. Tady se to ale divakovi
serviruje vyoperovano a rozpitvano
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do ucebnicové nazorné podoby. [...]
Jan Mikulasek je obratny tvirce styli-
zovanych obrazi, které dokaze apart-
n¢ fadit do vypravného scénického
alba. Jeho divadlo je mozna krasné,
ale také pone¢kud nudné a bezobsaz-
né.” (Hrdinova 2009: 6)

Zda se ovSem, ze Mikulaska
vyhrocené nazory na jeho tvorbu
te81: ,,Recenzenti se v hodnocenich
u obou inscenaci déli vzdy na pomér-
né nesmifitelné tabory, coz mé hie-
je usrdce. Vlazné reakce jsou k nice-
mu.” (Bednatrova 2009: 54)
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Milan Cimerak /
Caligula

, KdyzZ je statni
pokladna na prvnim
misté, ztraci smysl lidsky
Zivot... "

Caligula Alberta Camuse mél premi-
¢éru v Divadle Jittho Myrona 22. biez-
na 2003. Piesto, ze se jednalo o insce-
naci kritiky vyzdvihovanou, udrzela
se na ostravském jevisti pouze do 18.
kvétna 2004. Rezisér Jan Mikula-
Sek, spolu se scénografem Markem
Cpinem, se kterym nadale soustav-
n¢ spolupracuje, dali vzniknout pred-
staveni plnému obrazovych metafor
a osobit¢ho divadelniho vyjadieni.
Caligula rozhodné nepatfil k odpo-
¢inkovym ptedstavenim, nutil divaky
premyslet, trapit se, prozivat. Nastar-

toval fadu MikulaSkovych inscena-
ci v ostravském Néarodnim divadle
moravskoslezském, které jsou i pfes
své kvality kvali klesajici navstév-
nosti brzy derniérovany. Nehledé na
to, Ze se s timto problémem nepotka-
va jen v Ostrave.

Duimyslnost rezie byla vidét zejmé-
na v praci s divadelnimi znaky a jejich
pohyblivymi vyznamy. Jako ptiklad
lze uvést, jak je nakladano s Cerve-
nou zidli, na kterou Caligula (David
Viktora) useda jako na trimn. Zidle
je zde symbolem moci vladafte, jas-
né kontury, tvrdost a agresivni barva
jen stvrzuji, o jakou vladu asi pijde.
V pribéhu inscenace zidle nabyva na
rozmeéru, ze stolni zidle se stava dvou-
metrova, pozd¢ji je jeji velikost tako-
va, ze na ni Caligula vystoupi pouze
za pomoci zebfiku. Neumérné rostou-
ci hrizovladu Caliguly a jeji neome-
zenost pak dokéaze scéna, kdy se cézar
v ndhlém uvédomeéni své role v besti-
alni hie zkrousen¢ opira o obii Cerve-
ny kvadr zndzornujici nohu gigantic-
ké zidle. Moc je nedozirna.

Smyslem pro detail a stfihovos-
ti svételnych piedélt jakoby se toto
jevistni dilo podobalo filmu. Situa-
ce maji jasnd ohraniceni a jsou Cas-
to vyhroceny hudbou, pak jsou
pohlceny tmou a nastavuji se situa-
ce nové. Mikulasek je schopen ved-
le disharmonicky zné&jici zvonkohry,
prodchnuté mihotavym elektronic-
kym zvukem, a usecnych choralo-
vych zpévu plyjicich v mofi smyccil
postavit na zavér piseit Hany Hegero-



