Havli¢kovd Kysova, Sarka

Ivan R. V. Rumanek: Japonska drama né : Zaner vo vyvoji

Theatralia. 2011, vol. 14, iss. 2, pp. 279-285

ISSN 1803-845X (print); ISSN 2336-4548 (online)

Stable URL (handle): https://hdl.handle.net/11222.digilib/115931
Access Date: 16. 02. 2024
Version: 20220831

Terms of use: Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University provides access to
digitized documents strictly for personal use, unless otherwise specified.

M U N I Masarykova univerzita Digital Library of the Faculty of Arts,
Filozoficka fakulta . .
Masaryk University

ARTS

digilib.phil.muni.cz


https://hdl.handle.net/11222.digilib/115931

ORIENTACE / SARKA HAVLICKOVA KYSOVA 279

pominu Cisafovu piehledovou The
History of Czech Theatre: A Survey
(2010) a knihu kolektivu autortt ko-
lem Vladimira Justa: Ceskd divadel-
ni kultura 1945-1989 v datech a sou-
vislostech (1995) — kterou Just loni
v piepracované podobé vydal jako Di-
vadlo v totalitnim systému (tuto kni-
hu Grunzke uziva); pak mi tu vyrazné
chybi Déjiny ceské literatury 1945—
1989 v redakci Pavla Janouska, a to
zejména 3. svazek (1958—-1969) se za-
sadnimi pasazemi o dramatu od Pavla
Janouska, Libora Vodicky a dalSich.
Grunzkeho analyza Grossmanova
Krale Ubu by jisté vytézila i z kniz-
né¢ vydané disertace  Katefiny
Miholové Kral Ubu/Ubu the King
Jarry/Grossman/Fara (2007).

Na disertaci je patrny ideovy i pe-
dagogicky vliv Grunzkeho Skolitel-
ky Veroniky Ambros, ktera se dozna-
n¢ stala hybatelkou prace a ziejmé
i hlavni spojnici s ¢eskym prostiedim.
Grunzkeho pohled zvenéi do nasich
kruhti je podnétny a v mnohém pouc-
ny. Text by mél v dohledné dobé vyjit
v knizni podobé.
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Sarka Havlickova Kysova /
Ivan R. V. Rumanek:

Japonska drama no.
Zdner vo vyvoji

Monografie japanologa Ivana R. V.
Rumanka zamétena na japonské tra-
di¢ni divadlo né pojednava o vyvo-
ji této divadelni formy, estetickych
principech, povaze a puvodu jejich
vyjadfovacich prostiedkit a o fadé
dalsich dulezitych dCiniteld, které ji
formovaly. V kontextu ceského, re-
spektive  Ceskoslovenského bada-
ni o japonském divadle kniha sice
neni ojedinélym pocinem, ale piina-
§i spoustu novych poznatkli a pied-
stavuje pojednani o této problematice
co do rozsahu u nas doposud nevidé-
ném. MiiZzeme ji — a snad nam sloven-
§ti kolegové odpusti, Ze Rumankovo
dilo vztahujeme i k ¢eskému prostiedi
— prifadit k jiz existujicim monogra-
fiim, které vznikly v ¢eském ¢i slo-
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venském jazyce. Ostatné sam autor,
Ivan R. V. Rumanek, se k této tradi-
ci hlasi, kdyz nekolikrat cituje z kni-
hy Vlasty Hilské s nazvem Japonské
divadlo (1947). Kniha Vlasty Hilské
z roku 1947 je jedinym dilem z ob-
lasti ¢eskoslovenského badani o ja-
ponském divadle, kterou Rumanek
zminuje. Dokonce jejimi slovy otevi-
rd prvni ¢ast své knihy, kdyz se sna-
zi vystihnout podstatu japonského di-
vadla jako celku — v jeho dokonalosti
ve formé&, nemoznosti dal§iho vyvo-
je a inspira¢nim potencialu pro evrop-
ské divadlo (s. 13). Ivan Rumanek se
vSak pokousi dokazat, ze vyvoj no sta-
le pokracuje, je tedy mozny, ac¢ se to
na prvni pohled vibec nemusi zdat.
Po Vlasté Hilské se u nas proble-
matikou japonského divadla zabyva-
la predevsim Dana Kalvodova. Nic-
méné o jeji praci se Ivan Rumanek
ve své knize nezminuje. V monogra-
fii Vitr v piniich je Dana Kalvodova
autorkou pasazi predstavujicich jed-
notlivé zanry japonského divadla,
véetné no (které v podtitulu kapito-
ly charakterizovala jako ,.divadlo ly-
rické vize*), a napsala rovnéz ko-
mentaie k nékolika hram v piekladu
Miroslava Novéka, které kniha obsa-
huje (Kalvodova 1975). Velkou mé-
rou se také podilela na monografii
ve slovenstiné s nazvem Divadelné
kultury Vychodu, v niz kromé ji-
ného rovnéz zpracovala (spolu
s Miroslavem Novakem) tematiku ja-
ponského divadla. Jeji drobnéjsi prace
zamétfené na tuto problematiku byly
v roce 2003 souhrnné publikovany

v knize Asijské divadlo na konci mi-
Iénia. Cesky (a slovensky) &tenaf mé
také k dispozici antologii japonské-
ho divadla Kalhoty pro dva, v niz se
muze seznamit se sedmi hrami diva-
dla n6 v ¢eském piekladu a — podob-
n¢ jako ve Vétru v piniich — s Gryv-
ky ze Zeamiho spist. Texty vénované
japonskému divadlu se také objevuji
v ¢eskych periodicich, naptiklad v Ca-
sopise Disk.

Japonské divadlo je tedy u nas po-
meérné Casto — vzhledem k exoti¢nosti
tématu — reflektovdno. Doposud vSak
nevznikla monografie, kterd by se
sousttedila jen na jednu japonskou di-
vadelni formu. Kniha Ivana Rumanka
se vénuje vyhradné no, a to velmi de-
tailn€. Dokonce ani pro kjogen, Zanr
velmi Gzce sptiznény s nd, zejmé-
na z hlediska jejich spolecného vy-
voje, neni v textu ptili§ mnoho pro-
storu, jak ostatné pfipousti i sdm autor
(s.303). Rumanek ptinasi velké mnoz-
stvi informaci o no, které vyse zming-
né publikace neobsahuji a které mo-
hou nase dosavadni znalosti zdsadné
prohloubit ¢i zpfesnit. V mnoha pfi-
padech ndm také nabizi novy pohled
na jiz znama fakta.

Kniha je formalné rozdélena do ti
¢asti. Prvni z nich, ,No6 ako zivé de-
di¢stvo japonskej kultary®, je nejroz-
sahlejsi (zhruba 300 stran) a zahrnuje
vlastni autoriiv text, v némz je syste-
maticky licen vyvoj nd. Dozvidame se
o starSich formach, které ho ovlivnily,
zejména o sarugaku ¢i dengaku, o kul-
turné-historickém kontextu na pozadi
jeho vzniku a vyvoje apod. Nasledu-
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je podrobny piehled jednotlivych ro-
dovych linii, v nichz se toto divadelni
umeni jiz po staleti predava z genera-
ce na generaci, a jejich vyznamnych
predstaviteld. V této souvislosti autor
hovofti o vyznamu Kan’amiho i o jeho
predchtidcich, zna¢nou pozornost pii-
rozen¢ vénuje také tvorbé Zeamiho
a pokracuje prehledem jeho nasledov-
nikli a hodnocenim vyznamu jejich
prace. Pti této cesté historii nd nas au-
tor také seznamuje s fadou informa-
ci o praxi divadla no, jejich promé-
nach a odlisnostech v ramci riznych
styli péti skol. Rumanek vysvétluje
vyznam Zeamiho prace, ktery spatiu-
je ve skutecnosti, ze diky své vzdéla-
nosti pozdvihl (jako znalec literatury)
literarni Groven text her no a rovnéz
posunul odevzdavani tajného rodové-
ho uméni do oblasti pisemného dé-
dictvi (s. 140). Praveé v tom tkvi jeho
prelomovy piinos k praxi i paméti di-
vadla n6. Pozoruhodnou soucasti to-
hoto oddilu jsou také naptiklad pa-
saze, v nichz nam Rumaének dava
nahlédnout — prostfednictvim slova
i obrazu — do tzv. utaibon, tj. uéeb-
nic ndéového prednesu, doslova ,.knih
na zpivani“. I zde se jiz objevuje du-
lezita souvislost uméni nd s hudbou,
na niz autor v knize nékolikrat upo-
zornuje a jiz posléze vénuje samostat-
né kapitoly, které demonstruji jeji sil-
ny vliv na formovani a podobu no.
Kapitoly o hudbé jsou kompozi¢né
vélenény do vétsiho celku, nazvané-
ho ,Predstavenie no“. Tato dil¢i ka-
pitola jisté velmi zaujme zejména tea-
trology, a¢ jim samozifejmé i kapitoly

ptedchdzejici ptinaSeji mnoho dile-
zitych poznatkti — naptiklad o pra-
xi psani her a o nasledujici ,,Zivota-
schopnosti‘ téchto dél. (Setkavame se
zde naptiklad s informacemi o tom,
ze ,,ziva“ hra n6 musi byt hrand no.)
Kapitola vénovand piedstavenim je
tedy z teatrologického hlediska zfej-
tor svlij vyklad o jevistni praxi opira
o fadu piikladi. Ctenat miize mit do-
konce pocit, ze pronikd do tajemstvi
né hloubé&ji, nez je béznému Elove-
ku dovoleno, kdyzZ mu Rumanek od-
haluje n&které detaily ,,zakulisnich ta-
jemstvi“ (s. 274). Naptiklad, kdyz se
hlavni herec ptrevléka do jiného kos-
tymu piimo na jevisti, uvnitt jistého
typu rekvizity, miZe se v ni obCerst-
vit ndpojem ¢i otfit si pot na ¢ele had-
fikem, které jsou pfipraveny v jejich
vnitinich kapsach (s. 274).! Kromé
téchto zpestiujicich detailt kapito-
la pfinasi spoustu poznatkt napiiklad
o specifické struktute predstaveni no,
vcetné detailniho pojednani o tzv.
Sodan (dil¢ich jednotkach piedsta-
veni urcovanych/definovanych tex-
toveé, tematicky, ale i rytmicky, hu-
debné, tanecné ¢i z hlediska hrani),
o tanci, kostymech, maskach (i v kon-
textu tradice jejich vyroby), jevistni

1 Ackoliv Rumanek na tomto misté neuvadi
konkrétni piiklad takové rekvizity, z vlastnich
zkuSenosti usuzujeme, ze by mohlo jit napiiklad
o jednoduchou konstrukei hory, jaka se pouziva
pti uvadéni hry Momidzigari. Autorka recenze
vidéla nékolik inscenaci této hry a pfinejmen-
$im v jedné z nich se hlavni herec, Site, prevlékal
uvnitf této konstrukce, nikoliv v zakulisi.
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feci atd. Pfinosné jsou rovnéz pasa-
ze, v nichz autor vysvétluje princi-
py monomane (napodobovani, hrani)
a jugen (estetického idedlu elegance;
ptuvabu, krasy). Ackoliv oba terminy
byly pomérné¢ srozumitelné vysvét-
lovany jiz v pfedchazejicich mono-
grafiich o japonském divadle u nas,
Rumanek s pomoci téchto pojmi cha-
rakterizuje odlisnosti ve stylu pred-
staveni/no, které plynou z jisté preva-
hy kazdého z nich. Setkame se s tim
napiiklad v pasazi, kdy autor hovo-
i o Kan’amiho hereckém stylu: ,,Di-
vacka atraktivnost’” jeho predstaveni
spocivala v ,napodobfiovani‘ mono-
mane (t. j. hrani), [...] a bol majstrom
aj v jugenovej nd, zalozenej na spe-
ve a tanci, ¢im vSetkym ocaroval di-
vakov po celom Cisarskom meste® (s.
100). Dokonce i v ptipadé¢ Zeamiho
se dozvidame o jakési proméné v jeho
stylu pod vlivem jeho zfejmé starsi-
ho soucasnika (Inué — Ddami), jenz
lze pozorovat v posunu ,,0d predsta-
venia ,uteSeného/putavého (omosi-
roki)“, které bylo podstatou herecké-
ho stylu odvozovaného od Kan’amiho
a jez bylo zalozeno pravé na mono-
mane, K ,,pivabnému® no (jugen-no),
kladoucimu jesté vétsi diraz na pis-
novo-tanecni stranku (s. 108). Ruma-
nek obecné vétsinu byt i jiz znamych
poznatkti uvadi do relevantnich, po-
drobngji  vykreslenych souvislosti.
Prave v této dil¢i kapitole se nam ziej-
me v nejvetsi mife dostava moznos-
ti prohloubit a zpfesnit nase poznat-
ky o praxi no.

Ve druhé ¢asti najdeme pét her no
v autorové slovenském piekladu. Pé-
tice her je reprezentativnim vybérem
sestavenym dle tzv. Gobandate, p¢-
tidilného programu predstaveni no,
do néjz se hry zatazuji z péti kategorii,
jez odpovidaji praveé péti ¢astem pro-
gramu. Rumanek tedy jako reprezen-
tativni dila vybral tituly Zeriav a ko-
rytnacka, Acumori, Vaniesosnami,
Sumidagawa a Starena hér. Hry jsou
vybrany v tom potadi, jak by za sebou
typové nasledovaly v péticlenném
programu piedstaveni. Naptiklad prv-
ni z nich je tzv. ,,bocny kus*, nasledo-
val by ,,asursky kus*, tj. hra, v niz vy-
stupuji duchové samurajli, tematikou
je utrpeni bojovnika, atd. Celych pét
her bylo jist¢ mozné do monografie
zatadit 1 diky skutecnosti, Ze hry nd
jsou obecné z hlediska rozsahu textu
pomérné kratké — pét pieklada v kni-
ze 1 s kratkym ivodem neptesahuje
devadesat stran. N¢které z uvedenych
her zname jiz z Ceskych piekladi.
Miroslav Novak ptelozil Sumidaga-
wu, pod nazvem Reka Sumida, a Va-
niesosnami dal ¢esky nazev Vitr v pi-
niich, po némz byla pojmenovana i jiz
zminéna monografie Dany Kalvodové
(1975). Oba texty jsou zarazeny také
v antologii Kalhoty pro dva.

Rumanek dle svych slov u her po-
uziva ,japonizujici preklad” (s. 311,
318), tj. v zésad¢ se snazi ve slo-
venstiné zprostfedkovat co nejvice
ze stylistickych ¢i rytmickych rysi
poetiky origindlniho textu. Jen v pii-
padé Reky Sumidy ptipousti, ze k pre-
kladu pfistupoval o néco volngji
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(s. 357). Zvlastnosti posledniho pte-
kladu, ptekladu hry Jamamba, jsou
cenné poznamky o zdrojich citaci
a aluzi obsazenych v textu a také po-
pis pohybu siteho (hlavniho herce) po
jevisti — uvedeno ve vedlej$im textu
mezi jednotlivymi promluvami.

Tieti ¢ast knihy ptinasi kompletni
preklad Zeamiho prvniho spisu s na-
zvem Fusikaden, jenz je opatfen po-
mérné¢ podrobnym poznamkovym
aparatem, v némz piekladatel vy-
svétluje ¢tenafi neznalému japonské-
ho kontextu ¢etné pojmy, piipadné
kulturné-historické souvislosti textu.
K ¢eskému prekladu drobnych uryvki
ze Zeamiho spisi, opét z pera
Miroslava Novaka (Kalvodova 1975;
Horakova 1997), nam tedy Ivan
Rumanek piinasi cely Fusikaden ve
slovenském znéni — ve srozumitelné
a propracované podobé. Stejné jako
kych piekladi zminénych her, ani
o ¢eskych uryvcich ze Zeamiho tex-
ti se Rumanek nezminuje. V této sou-
vislosti by bylo jisté zajimavé, kdy-
by autor kriticky zhodnotil pfedchozi
pteklady ¢i ptipadné srovnal pieklad
problematickych pasazi, jak to Cini
napt. u Vaniesosnami (v originale
Macukaze), kdyz tesi preklad japon-
ské slovni hticky Macukaze (s. 308).
(Problém vyrazu ,,macu”, ktery ma
(ve hte) vyjadfovat vyznamy ,,Cekat™
a ,,borovice®, vytesil v anglickém pte-
kladu Royall Tyler slovem ,,pining*.)
Srovnani feSeni podobnych detailli by
jisté bylo zajimavé i pro nejapanolo-
gy. Ale vzhledem k jiz tak pomérné

velkému rozsahu Rumdankovy knihy
je pochopitelné, Ze se mu na hodno-
ceni literatury v cestiné nedostalo
prostoru.

I pfes nesporny ptinos prekladi her
n6 a Zeamiho Fusikadenu povazu-
ji za stéZejni prvni ¢ast knihy, samot-
né autorovo pojednani o no. Krome
jiz zminéného ocefluji vnimani tema-
tiky v Sirokych souvislostech — vcet-
n¢ opakované se v textu projevujici-
ho ztetele k problematice vzajemnych
kulturnich vlivl v oblasti japonského
a evropského divadla. Je tfeba kladné
ohodnotit také zplsob, jimZz je kniha
psana. Rumanek piSe o n6 z hlediska
stylu velmi srozumitelnym jazykem,
tu a tam uZzivajicim vystiZnou meta-
foru, text je kompozicné vyvazeny
a celkové déleni knihy do tii casti pt-
sobi logicky. Obzvlasté si cenim pa-
sazi, kdy se autor snazi co nejlépe vy-
stihnout podstatu véci — byt i detailu.
Za vSechny zminim jeho charakteris-
tiku zvuku flétny nokan/fue, pouziva-
né pii pfedstaveni n6. Rumanek popi-
suje, jak je v nitru flétny mezi dvéma
urCitymi ¢astmi vlozena ,,uzSia krat-
ka trubica bambusu, ¢o pri hrani spo-
sobuje isty odpor vzduchu a vytvara
typicky nejednoznacny timbre tonov
fue, hlavne najvyssieho ostrého pisk-
nutia“ (s. 246). Kdo slysel hrat flétnu
nokan, jisté ho tato pasdz zaujme. Ne-
Ize navic opominout i ¢etny obrazovy
material, ktery velmi funkéné napo-
mahé porozuméni dané problematice
a rovnéz dobfe ilustruje (i z hlediska
estetického) autorlv text.
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V Rumankové pfistupu k temati-
ce japonského divadla bych mozna
ocenila vétsi miru kritické interpreta-
ce faktt, aby nedochazelo k nepies-
nostem ¢i prili§ kategorickym tvrze-
nim. Naptiklad jiz v prvnim odstavci
a i v Zavéru prvni ¢asti knihy autor
sde€luje Ctenari skutecnost, ze v piipa-
deé né jde o ,,najstarsiu dodnes zacho-
vanu tradiciu [kurziva pfimo v textu
— pozn. S. H. K.] scénického ume-
nia“ (s. 14). Toto tvrzeni se v kontex-
tu psani o nd sice traduje, ale nelze je
bezpodminecné piijimat jako pravdi-
vé, k ¢emuz by autorovi poslouzil re-
lativizujici komentai naptiklad v po-
znamce pod Carou. Indické kudijattam
je pravdépodobné mnohem starsi.”
Pro ¢eského c¢tenare je také trochu za-
vadgjici poznamkovy aparat, ktery au-
tor pouziva. V fadé¢ ptipadl neni zce-
la jasné, z jakych zdroji autor Cerpa,
i kdyz jde ziejmé vétSinou o poznatky
z jeho vlastniho vyzkumu ¢i o infor-
mace, jeZ jsou v kontextu badani o no
povazovany za obecné znamé. Z toho
divodu bych v knize uvitala pted-
mluvu, kterd by kromé jiného ¢tenate
o téchto vécech informovala. Nékteré
v tomto sméru relevantni informace se
sice objevuji v jednotlivych poznam-
kach ¢i pfimo v hlavnim textu — napf.
ze autor Cerpa z piednasek profeso-

2 Nektefi odbornici hovoii o zhruba dvoutisi-
ciletém stari, které vSak zfejmée také neni blizko
pravdé. Dnes se jeho stafi klade spiSe do doby,
z niz pochazeji prvni pisemné zadznamy o této di-
vadelni formé, tj. do desatého stol. n. 1. (Havlicko-
va Kysova 2010: 25), (Mehta 1995), (Kalvodova,
Zbavitel 1987: 162).

ra jménem Nisino Haruo, jeZz navsté-
voval (poznamka ¢. 29, s. 73), nebo
ze rok navstévoval kurz néového tan-
ce ve stylu Skoly Kanze (s. 268) apod.
Z profesniho zajmu bych uvitala vice
informaci o zdrojich jeho poznatkl —
pravé napiiklad v predmluve.

Knihu Ivana R. V. Rumanka Ja-
ponskd drdma né. Zdaner vo vyvoji
jsem s napétim ocekavala. I ptes drob-
né nedostatky, které vsak nelze pova-
zovat za zasadni, ji shledavam velmi
pfinosnou, nemajici v naSem prostie-
di obdoby — ani v §ir§im kontextu ba-
dani o asijském divadle. Kromé jiz
zminénych kladl prvni ¢asti, autoro-
va pojednani o nd, mne piijemné pre-
kvapila skute¢nost, ze Ivan Rumanek
ve vlastnich ptekladech zaradil do pu-
blikace pét her né a hlavné text FU-
Sikadenu. Podstatnym pfinosem je
také pohled, ktery autor nabizi, kdyz
zvazuje moznosti dalSiho vyvoje nd
a obecné s nim nezachazi jako s za-
nrem ustrnulym jiz stovky let, jak se
na n6 nékdy pohlizi. Zamyslim-li se
nad otazkou, jakému ¢tenafi je kniha
uréena, musim konstatovat, ze sice jis-
té zaujme i laika, ale zaroven je u jeji-
ho ¢teni vyhodou jiz predchozi vhled
do problematiky japonského divadla.
Pro teatrology je vsak dle mého nazo-
ru velmi pfinosnou, pravé z toho du-
vodu, ze na mnoha mistech pfinasi jiz
specializovand pojednani o této tra-
di¢ni japonské divadelni formé, ktera
v takovém rozsahu nebyla u nas dopo-
sud k dispozici.
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Pavel Drabek /

Tendence v naSem
mySleni o divadle'

Ve dnech 5. a 6. prosince 2008 se
na Divadelni fakult¢ JAMU kona-
la mezinarodni konference , Tenden-
ce v soucasném mysleni o divadle”
vénovana prof. Ivo Osolsobé k jeho
80. narozeninam. Konferenci inici-
oval Jan Roubal (coz se nedozvime

1 Stat vznikla v rémci projektu Cesky diva-
delni strukturalismus: souvislosti a potencial
(2011-2015; GACR, &. P409/11/1082), financo-
vaného Grantovou agenturou CR.
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z uvodniku prof. Josefa Kovalcuka,
ale az — nenapadné — z popisku foto-
grafie na strané¢ 299). Nazev konfe-
rence dal i titul sborniku, ktery JAMU
vydala o dva roky pozdé&ji knizné. Je
velmi uslechtilé, ze tento socialni akt
konferenci a knihu ad honorem na-
Seho piredniho divadelniho teoretika
JAMU realizovala, a podobné je pro-
zietelné, ze vedle prednesenych pii-
spévki (pro potfeby knihy vydanych
v Cestin€ a slovensting€) zaznamenava
publikace i diskuse, které po jednot-
livych tematickych blocich propuk-
ly. Prezentace samotné jsou zajimavé,
mnohdy provokativné svérazné, zato
zaznamenané diskuse ukazuji akade-
mickou komunitu, ktera na sebe rea-
guje, vzajemné si nasloucha (tu méne,
tu vice) a dokonce se konfrontuje, coz
je dnes popravdé dosti vzacné — ale-
spon co do konfrontace kultivované.
Dalsi vzacnosti a ctnosti této knihy
je jeji pecliva ediéni ptiprava, ktera
je promyslena a velkorysa (v pouc-
né fotodokumentaci konference i pie-
tisténé stati Iva Osolsobé, o které je
v knize Casto fec). Jen vyjimecné se
stane, ze narazime na drobné edi¢ni
nedostatky — napf. kdyz Jan Roubal
v diskusi (s. 21) odkazuje na ptispé-
vek Botivoje Srby, ktery teprve bude
nasledovat. Skoda také je, Ze tu chy-
bi rejstiik. Kniha je velmi poucna jed-
nak tim, co se v ni piSe (ale to je jarku
ptedpokladatelné s ohledem na osob-
nosti prednasejicich), ale zejména tim
— feceno slovnikem pocténého jubi-
lanta — co ostenduje: stav souc¢asného
naSeho mysleni o divadle.



