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Martina Prochazkova /
U stolu s Macbethem

Rezisér, dramaturg a herec v jedné osobé, FrantiSek Derfler Sel ve své kon-
cepci, s niz Divadlo U stolu v roce 1989 zakladal, uvédomeéle proti soudobé
tendenci ¢eského divadla — tedy proti nedliivére ve vyic¢ené slovo, jez je diva-
delnimi tvurci povazovano za néco manipulovatelného, devalvovaného a zne-
uzitelného, kdy fe¢ je vnimana jako pouhy konvenc¢ni komunikaéni nastroj
konzumniho svéta. On sam poklada basnikovu vizi, jez je konkretizovana pra-
vé v tom kterém textu, za zcela zavazujici. Piivodni textova predloha nema
byt uvedenim na scénu nijak zkreslena, nesmi byt zvraceny jeji vyznamy, na-
opak skrze jevistni prostiedky by mély byt zpfitomnény scénické predpokla-
dy dané literarni pfedlohy. Pfi inscenovani by tedy nemélo jit o nic jiného, nez
,,0 hledani jevistniho ekvivalentu basnikova dila a jeho specifickou konkretiza-
ci, ktera mize mit velmi Siroké pole, ale neméla by ztracet ze zfetele basniko-
vu vyzvu jako jakysi imperativ, ktery nelze obchazet™ (Faltynek 2007). Tvur-
¢i orientace Divadla U stolu je velmi silné ovlivnéna osobnimi postoji svych
tvlrct (predevsim uméleckého $éfa Frantiska Derflera a scénografa Milivoje
Husaka), je ji proto mozné oznacit pfimo za osobnostni. V dramaturgické kon-
cepci se odrazi pevné piesvédéeni autort, Ze je zcela nezbytné podavat svédec-
tvi o ¢lovéku a jeho tloze ve svété, za niz nese plnou zodpovédnost a bude se
za ni muset — dfive nebo pozdéji — zodpovidat, stejné jako je v ni patrna i je-
jich kiestanska vira. Jejich divadelni ¢innost se tak stava subjektivni vypove-
di o stavu svéta.

Divadlo U stolu svou specificky zaméfenou tvorbou usiluje o oprosténé,
chudé divadlo sevieného tvaru, které je vsak vyznamové i vyrazové bohaté,
a to predevsim diky svému dramaturgickému naprogramovani. Inscenatofi sice
kladou diraz na vymluvnost pohybu, gesta a vizualnich prostfedkd komunika-
ce, nejvice vSak akcentuji basnika a jeho slovo. ,,.Divadlo U stolu ptfedstavuje
navrat k tradi¢nim symboliim. Jednozna¢nd dominance programového sméto-
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vani divadla, stojiciho na pomezi sakralniho a profanniho, ptinasi zpét dokon-
ce 1 viru ve spole¢nou véc. Touhu poznavat a pojmenovat smysl. Touhu sjed-
notit svét pod vladou myslenky...* (Klein 2004: 17)

Ve svych pocatcich prezentovalo Divadlo U stolu nepravidelné texty zaka-
zanych ¢i nepublikovanych autor(, v prub&hu svého pisobeni pak tviirci zamé-
fili svou pozornost predevs$im na pravidelné dramatické texty taktéz orientova-
né na zakladni existencialni otazky s jistym duchovnim pfesahem. Vychazeji
ze zakladni myslenky, Ze v dnesni dob¢ tu zcela chybi zivé a stale obnovova-
né védomi vlastnich tisiciletych kotfent i povédomi o tom, Ze divadlo neni jen
pouhym rozptylenim, ale né¢im, co skrze zobrazovany fiktivni ptib¢h vyjevuje
Cloveka a svét takové, jaci skutecné jsou. ,,Divadlo by mélo byt schopno davat
svym divakim nahlédnout do tajemstvi lidského délu (Mlejnek 2002).

Pripadnou ukazkou nékdejsi tviréi spoluprace reziséra FrantiSka Derflera
a scénografa Milivoje Huséaka je jejich posledni spole¢nd inscenace, osobita
uprava klasického pravidelného dramatického textu vyznacujiciho se ,,maxi-
malni koncentraci na zakladni linii pfib&éhu, diirazem na vahu a vyznam slo-
va, na sdéleni predavana bez vné&jSich efektli, avSak s o to vétsi naléhavosti
a vnitinim emocionalnim uc¢inkem na divaka“ (Havlickova 2005: 114), insce-
nace nejkratsi z tragédii Williama Shakespeara Macbheth, ktera se v Divadle
U stolu stala vyvrcholenim ¢asové i tematicky do jisté miry ucelené trilogie
,velkych® tragédii s ,,velkymi hrdiny** (Zivot je sen, Tragickd historie o dokto-
ru Faustovi, Macbeth), ktefi jsou (¢aste¢né i svoji vinou) vrzeni do meznich si-
tuaci, ve vSech tfech pripadech spojenych s nenadalym nabytim moci, s niz si
neumgji poradit, aniz by ji cele nepropadli. Tato inscenace méla svou premié-
ru v ramci festivalu Sklepeni III 1. listopadu 2006 a byla prvni premiérou se-
z6ny 2006/2007.

Macbeth je ve své podstaté tragédii metafyzickou, nejde v ni ani tak o analy-
zu zla jako takového, ale spiSe o analyzu temné a sebestfedné imaginace, ktera
hlavniho hrdinu ochromuje natolik, Ze ac¢koli si uvédomuje zvracenost zla, ne-
zadrzitelné mu podléha. V pripadé této hry se tak jedna spiSe o nazornou a po-
drobnou studii toho, jak se v ¢lovéku zlo probouzi a co v§echno je schopno na-
pachat, dokud neni zastaveno nevyhnutelnym padem ¢i trestem, ktery musi
nutné nasledovat uz proto, ze i kdyz ¢lovéku mravni fad umoznuje délat svo-
bodna rozhodnuti, ten si musi byt védom toho, ze za vSechna sva rozhodnuti
je plné odpoveédny. Dramatické postavy se tak stavaji pfedmétem zapasu dob-
rych a Spatnych sil.

Tato Shakespearova tragédie je hrou o Case, a to o ¢ase cyklickém, ktery ma
vzdy zacatek a konec (¢emuz odpovidaji i takové dichotomické pojmy jako
napf. zivot a smrt, které nemohou existovat jeden bez druhého), a pravé ko-
nec s sebou nese opét novy zacatek. Cas je zde zobrazen jako pfirozeny a har-
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monicky kolobéh vesmiru, pfirody i ¢lovéka samotného. Macbeth je natolik
sebestfedny, Ze se této pfirozenosti rozhodne vzepfit a svym jednanim vyzve
¢as na souboj, ktery vsak nutné — dle platného vesmirného fadu — nemuze vy-
hrat. Dalo by se Fici, Ze tato hra je vlastné jakymsi uzavienym kruhem: Macbe-
tha poznavame jako hrdinu vyhrané bitvy, kdy je za své udatné ¢iny samotnym
kralem povysen na théna z Cawdoru, ¢imz vlastné za¢ina jeho nelitostna ces-
ta k moci, a na druhé stran¢ toto drama kon¢i opét bitvou, kdy jdou Macbetha-
-krutovladce sesadit jeho neptatelé a on umira v souboji s jedinym muzem, kte-
rého se mu nepodarilo odstranit z cesty.

Casovost Macbetha je vyrazné patrna také v jazyku (a to i v éeském piekla-
du Jitiho Joska, jenz se stal vychodiskem Derflerovy rezijni a dramaturgické
upravy tohoto textu), jakym je hra napsana: nejde jen o to, co se jazyk hry sna-
zi sdélovat, jedna se predevsim o rytmus feci, ktera je podpofena sevienosti ja-
zyka a ktera az hranici se strohosti a také soustiedénosti na vyznam vyiceného,
kdy postavy vazi kazdé své slovo, které ma patficny vyznam, nemluvi se jen
proto, aby bylo néco feceno. Temporytmus jazyka celé hry je v této inscenaci
podpoten také pohybovou strankou, v niz je kladen dtraz na zrychleni ¢i zpo-
maleni nékterych z vystupt.

Tragédie Macbeth je Shakespearovou nejkratsi a zarovei i nejsevienéjsi —
cely d¢j je soustfedén kolem Macbetha a jeho zeny — hrou. Divadlo U stolu
pfi inscenacni uprave vychazelo z prekladu Jitiho Joska, ale je mozné registro-
vat také vliv piekladu Erika A. Saudka. Dramaturg a rezisér Frantisek Derfler
tuto hru jesté vice krati a soustfedi se predev§im na boj svédomi a ambicioz-
nosti ustfedni manzelské dvojice. Nejvice Skrtti je patrno v V. jednani, kdy cela
hra rychle spéje ke svému vyvrcholeni, jimz je nezadrzitelny pad krutého tyra-
na Macbetha a nastoleni nového, snad lepsiho tadu.

Pocet ve hie vystupujicich postav byl z ptivodnich vice nez tii desitek ome-
zen na pouhych dvanact, pficemz vSechny kli¢ové charaktery (Macbeth, jeho
zena, kral Duncan a jeden z jeho synti, Malcolm, vojeviidci Macduff a Banquo
a také trojice carod¢jnic) zistaly zachovany, ovsem epizodni figury jsou upra-
veny tak, ze je ztvariuji pouze dva herci, postavy, které do déje hry nijak vy-
razn¢ nezasahuji (napf. vojaci, Siward, jeho syn ¢i privod osmi krald zjevuji-
cich se Macbethovi), jsou pak zcela vypustény.

Scénografie zaujima v Divadle U stolu stejné vyznamné postaveni jako jeho
specificka dramaturgie. Derfler i Husak si od samého pocatku své spolupra-
ce plné uvédomovali, ze sugestivni povaha jazyka jejich tvorby je zdliraznéna
skuteénosti, ze vznika v syrovém, na prvni pohled stroze plisobicim prostoru
gotického klenutého sklepa Domu pant z Fanalu, ktery vsak svou historizujici
atmosférou zcela neplanované posiluje nejen védomi nasi pomijivosti, ale za-
roven 1 védomi nad¢asového presahu smyslu naseho byti. V modernim divadle
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prestala byt scénografie pouhou ,,scénou’ a stala se soucasti (nejen herecké)
akce. Ackoli Milivoj Husak pouzival ve svych inscenacich minimum prostied-
ki, jeho scénicka feseni byla prostorové velmi efektni a ve velké mife varia-
bilni, na ¢emz byla v podstaté zalozena cela jeho jevistnévytvarna prace, ktera
se vyznacovala diislednym zamétfenim na symbolickou stranku artefaktl pii-
tomnych na scéné. Husadkova scénografie, ktera je postavena zejména na vy-
uziti svétla, na minimalnich prostfedcich ve vyprave, na urcité expresi a tem-
nosvitu, vychazi pravé z jeho volné malitské prace, v niz lze pozorovat silné
ovlivnéni barokem a jeho kontrasty. Divak, ktery prestava byt jen pasivnim
pozorovatelem predvadénych déjt, se pro herce stava rovnocennym spoluhra-
¢em podilejicim se na vysledné podobé¢ predstaveni, je nenasilné nucen sam
si dotvaret obraz prostiedi jednotlivych inscenaci zcela dle vlastni fantazie.
Neodd¢litelnou provazanost mistni scénografie a dramaturgie dokladaji slova
Milivoje Huséka, ktery se o svéjevistnévytvarné praci pro Divadlo U stolu vyjad-
fil takto: ,,Musime se snazit o to, aby slovo mélo spoluhrace ve stejné nehmotnych
a viceznac¢nych prvcich z oblasti vizualni a zvukové — proud svétla, obrys, ges-
to, uder, zvuk, ozvéna, které dopovi ¢i znasobi to, co bylo slovem naznaceno.
Aby se o tyto prvky mohlo opfit. Aby slovo skrze to vytvarné a zvukové oslo-
vovalo celou lidskou vnimavost. Aby ¢lovék zapomnél, Ze posloucha a diva se
na ,literaturu‘. A prvnim predpokladem je hluboké porozuméni smyslu slov*
(Mlejnek 2002). Charakteristickym rysem témét vSech Husékovych scénic-
kych feseni je dimyslné vyuziti svétla. V kazdé inscenaci svétlo funguje nejen
jako vytvarny prvek, potfebny k modelovani scénického prostoru, ale také jako
prvek vyznamotvorny, ktery rytmizuje déj, spolupracuje s herci a je prostred-
kem nonverbalni komunikace. Pro inscenaci Macbetha vytvotil Husak na scé-
n¢ sklepniho prostoru ze dvou obnazenych praktikablii umisténych uprostied
jevisté jakési dalsi podium, jez zastupuje v prub&hu hry nejriznéjsi prostiedi
déje, zjevujici se o¢im divaka pouze diky hereckym akcim, jez dodavaji neur-
¢itému prostoru jeho pravy vyznam. Po navratu vyznamenaného vale¢ného hr-
diny Macbetha ke své zen¢ ptedstavuje toto improvizované ,,pédium‘ manzel-
ské loze, pozdéji je zde Macbeth se svou choti korunovan za skotského krale,
slouzi napf. také jako slavnostni tabule prostiena pro kralovy pratele a v nespo-
ledni fadg je také mistem, kde se schazeji Carodéjnice ke svym rejim. V zad-
nim planu (na pravé i levé strané) jsou pak umistény zelezné konstrukce dvou
paravant pfipominajici ,,mfize” potazené zrezivélymi platy plechu, které¢ jako
by chtély evokovat vojenska brnéni, a tedy neustalou hrozbu valky. Husak vy-
uziva i dal$i moznosti, které skyta zdejsi jeviste, a to propadlo umisténé v levé
zadni &asti scény, které slouzi coby utoisté Carodéjnic. Jak pouzité dekorace,
tak i kostymy jsou v této inscenaci ladény do ptirodnich barev, pfedevsim pak
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do svétle hnédé, pripominajici rez rytifskych brnéni, ¢i hlinu valeénych
bojist’.

Kostymy navrzené Milivojem Husakem a realizované Hanou MatyaSovou
presné zapadaji do vale¢né stylizace hry. VSechny vedlejsi muzské postavy
jsou oble¢eny v modernim vojenském duchu: stylové sjednocené kostymy tvo-
i ,,kapsace®, obycejné tricko v nevyrazné tmavé barvé a vysoké boty, v piipa-
de, ze herci na scéné predstavuji nékoho z urozenéjsich vrstev, dopliuji tento
kostym jesté dlouhym kabatem. Hned v uvodu hry pak maji muzi pies své kos-
tymy pievazané zakrvacené pruhy bilého platna, které naznacuji, Ze se vraceji
z pravé prob&hnuvsi bitvy. Skutecnost, ze Macbeth je zpocatku jednim z davu,
naznacuje i jeho oblek, jenz je téméf totozny s ostatnimi muzskymi tbory.
Ovsem pii korunovaci ziska spolu se svou zenou od Carodgjnic erveny leskly
plast, a to jako symbol moci, ale zaroven i prolité krve, diky niz post skotského
krale ziskal. Tento kralovsky odév vsak odklada po vrazdé svého nékdejsiho
ptitele Banqua. Duncanova a Malcolmova kralovska vzneSenost je pak zdiraz-
néna dlouhymi bilymi plasti (bila barva tu mize znacit také nevinnost Dun-
cana-obéti), které je odlisuji od jejich ,,poddanych. Za povsimnuti stoji fakt,
ze vSichni muzi, ktefi jsou obleceni do ¢ehokoli, co hali jejich ruce, maji ruka-
vy vysoko vyhrnuty, snad aby demonstrovali skute¢nost, Ze jejich ruce nejsou
pospinény cizi krvi. Kostym Lady Macbeth je barevné opét ladén do zemitych,
rezavych tont, které odpovidaji jak barevné stylizaci muzskych kostymi, tak
i samotné scény. Dlouhé lesklé Saty bez vystiihu plisobi na prvni pohled cud-
n¢, ale vysoké rozparky, odhalujici pti jakémkoli prudsim pohybu puncochy
s podvazky, siln¢ zdlraziwuji jeji zenskost, kterou vyuziva proti svému muzi
jako nejsilngjsi argumenta¢ni zbraii. Chér tfi Carod&jnic — v této inscenaéni
upravé se nejedna o zadné staré babice, jak jsou casto tyto ,,pohadkové™ po-
stavy zobrazovany, ale naopak je i u nich zdiraznéno jejich mladi a ptiroze-
na krasa zenského téla — je oble¢en do upnutych ¢ernych $att s bilymi akcenty
na Sirokych suknich, jez jsou vytvoreny z poloprihledného materialu, ktery pti
pohybu podporuje iluzi jakési nadptirozené rozevlatosti. Navic hned od pocat-
ku Casto upozoriuji na své ruce zaspinéné od krve, které se nesnazi nijak za-
kryvat, coz vyrazné kontrastuje s vyse popsanyma odhalenyma rukama ostat-
nich — smrtelnych — muzskych postav.

Vedle basnikova slova se stiedobodem vSech inscenaci stava herec a jeho
hra. ,,Herec slouzi predstavé vzdy vétsi, nez je on sam, at’ hraje jakoukoli roli,
je postava vzdy siln€js$i nez on. Herec si osvojuje text role a hry jako ptibéhem
vyjadienou zpravu o lidském udelu, ale za niz se stavi, bere ji za svou, ptejima
zani ,0sobni ruceni’ a stava se jejim prostiednikem* (Derfler 2004: 72). Jak jiz
bylo feceno, prostor sklepeni, ktery ma divadlo k dispozici, je znaén¢ intimni,
coz siln€ ovliviiuje prave 1 hereckou praci, kterd v tomto prostiedi vyzaduje od
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interpretti maximalni intenzitu hereckého nasazeni a uchopeni postav jakoby
»Zevniti. Bezprostfedni blizkost obecenstva si zada ,,niterny, psychologicky
presvédéivy, strukturovany herecky projev, umocnény emocionalné pisobivou
expresi [...]. Emocionalni napéti, prudké kontrasty a expresivita vyrazu jsou
vyvazovany jemnou introspekci a usilim o neokazaly a pregnantni tvar a tispor-
nost vyrazovych prostiedkli zaméfenou k soustiedéni, nikoli rozptyleni.
(Derfler 2004: 72) Vzhledem ke komornimu charakteru scény je velky diraz
kladen také na koncentraci, hloubku a ptesnost hereckého vyrazu.

Lady Macbeth, kterou v Divadle U stolu ztvarnila ¢lenka prazského Diva-
dla v Dlouhé Helena Dvotakova, je ve své podstaté jesté krutéjsi nez kterykoli
muz. Jelikoz je to ale zena, pouziva v podani Dvorakové k naplnéni svych ne-
litostnych plant zenskych zbrani, jakymi jsou v jejim pfipadé predevsim vy-
zyvavost a vemlouvavost, jimiz manipuluje svym muzem. Na druhou stranu se
vSak neboji svému manzelovi dokazat, ze umi byt velice tvrda, a pro dosazeni
svych vysnénych cili je schopna v podstaté ¢ehokoli. V této poloze na Macbetha
ptsobi hlavné svoji zlobou, diky niz se jej snazi vyburcovat k rozhodné-
mu ¢inu, a pravé zde se uplatiuje vyrazna mimika, kterou herecka dokonale
vystihuje charakterovy vyvoj své hrdinky od ¢isté racionaln¢ a chladné kalku-
lujici Zeny bazici po moci az po cernym svédomim dostizenou a hysterii pro-
padajici kralovnu. Ponizovani z jeji strany je natolik nesnesitelné, Ze sam velky
a udatny valecnik Macbeth (v podani Viktora Skaly) si pfestava byt jist svym
muzstvim ,a aby si dokazal svou silu, vysly$i manzel¢ino naseptavani a zavrazdi
krale Duncana, ¢imz se mu samotnému otevird cesta k trinu. Lady Macbeth
se na rozdil od svého muze zda byt stale stejné nelitostna uz od samého pocatku
— jak pred vrazdou vladare, tak i po ni. Shakespeare nam ji vlastné hned v jejim
prvnim vystupu ukazuje v situaci, kdy jako oddana manzelka ocenuje Gspéchy
svého manzela, ale zaroven téz zac¢ina planovat kralovrazdu, kterda ma Macbe-
thovi pomoci v jeho rychlém kariérnim vzestupu. S o to vétsi intenzitou pak
pusobi jeji vnitini proména, kdy ji v zavéru hry v podstaté velmi nahle dostihne
jeji svédomi, kterému neni schopna vzdorovat. Tento nahly a v ramei scénické-
ho ptredvadéni vlastné explicitné neobjasnény obrat je podpofen také zménou
kostymu, kdy se vznesena a v kazdé situaci dokonale upravena Lady Macbeth
zjevuje pouze v nocni kosili, bosa a s rozcuchanymi vlasy, snazic se velmi ex-
presivné odfit ze svych rukou fiktivni krev, kterou vsak vidi jen ona sama. Také
mluveny projev se méni z promysleného, manipulativniho a vzdy tak ptisobi-
vého na pouhé nesmyslné blaboleni o ving a trestu. ,,Jeji postupné propadani
do sileného snu, navzdory vlastni kruté odvaze, je strhujici. Jeji kfik ma Siro-
kou skalu odstind, a zadny z nich nezni banalnim zvukem znamych a ptedvi-
datelnych tragickych postav* (Bartosova 2006: 19). Hrtizné Ciny ji za¢nou tizit
natolik, Ze to jeji mysl neunese, krdlovna ztrati zdravy rozum a nasledné spa-
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cha sebevrazdu. Helena Dvotakova byla za ztvarnéni Lady Macbeth v Divadle
U stolu nominovana na Cenu Alfréda Radoka za rok 2006, kde ve své katego-
rii obsadila 3. misto, a také na Cenu Thalie 2006 v kategorii Zensky herecky
vykon, v niz se podélila o 2. az 3. misto s hereckou Méstského divadla Zlin
Helenou Cermékovou.

Macbeth v podani Viktora Skaly se zpocatku sice jevi jako udatny valecnik
loajalni vic¢i svému vladci, ale pfi stietu s Lady Macbeth se z néj stava vystra-
Seny a nerozhodny muz, podléhajici svodiim své dominantni Zeny, jez ho na-
bada k napInéni Carodéjnicemi vyicené véitby, a to vrazdou vzneseného kréle
Duncana. Po tomto hrizném ¢inu jej zacnou pronasledovat no¢ni miry a na-
vic si jako novy skotsky kral zac¢ina uvédomovat své vlastni ohrozeni, takze
misto sebevédomého panovnika se z né¢j stdva paranoiou stizeny krutovlad-
ce, jehoz zatizené svédomi se odhaluje v nékolika monolozich, které Skala
v tésné blizkosti publika sugestivné pronasi. Postupné ni¢i vSechny své poten-
cidlni nepratele, coz sam sob&é omlouva tim, ze je tfeba zbavit se jich, protoze
jen tak mohou zmizet bésy, které jej neustale pronasleduji. Zvlastnosti pak je,
7e Macbeth, na rozdil od své Zeny, ktera postupem ¢asu podlehne svym bé-
sum zapfi¢inénym spachanym zloc¢inem, pocituje silné vycitky svédomi pred
vrazdou a neprodlené po vrazdé krale. S postupujicim ¢asem vsak prevazi jeho
ambiciozni duch a vycitky ustupuji do pozadi. Proto je schopen — jiz zcela bez
skrupuli — zosnovat dalsi vrazdy, které mu maji zajistit hladky pritbéh panova-
ni a nastupnictvi pro jeho piipadného dédice (kterého vsak nema). ,,[...] pev-
né uvizne v zajeti temnych sil. Ty dobfe znaji ambivalentni povahu uspésnych
bojovnikil a manipuluji svou obét’ k tragickému konci. Skaliv Macbeth je tu-
diz nejen pachatel hriiznych ¢int, ale také otfesny nicitel sebe sama* (Uhde
2007: 4). Kruty vladce se z néj tedy stava postupné, dalo by se fici, ze sebe-
védomi v ném nartista spolu s vykonanymi zavrzenihodnymi ¢iny, coZ se pro-
jevuje také ve vyrazu, jenz se u Skaly v pribéhu hry méni z vystraseného,
pres cynicky az po absolutné sebestiedny, kdy je po opétovné navstévé Caro-
déjnic presvédcen, ze je nezniditelny.

Chor Carodéjnic ma v této hie také vyznamnou tlohu. V Divadle U stolu
je velky daraz kladen na jejich télesnost, ktera je zvyraznéna téméf az taneéni
choreografii, jez je témto postavam ptisouzena. Nadpfirozenost a zvlastnost je-
jich poéinani je pak umocnéna také pouzitim nékolika originalnich anglickych
replik, jimiz pfi svych ,,obfadech* promlouvaji. ,,Jejich saliva deklamace i po-
hyby, obzvlasté ivodni mihotavé vinéni v zlovéstném pfitmi, hlubinné kore-
sponduji s Macbethovym nitrem, v némz temna rozhodnuti zraji podobné, jako
se zakukluji larvy* (Mlejnek 2006: B6). Piesné tiloha Carod&jnic viak neni tak
docela jasna. Je jen na divakovi, aby si domyslel, zda jsou jakymisi posly vys-
81 moci, ktefi maji tu moznost oznamovat lidem jejich osud, s nimz pak mo-
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hou tito 1idé nalozit podle své svobodné vile, za niz jsou vsak plné¢ odpovédni,
a museji pocitat s tim, ze za vSechny své skutky piebiraji plnou zodpovédnost,
nebo zda jsou Carodéjnice pimo tou vy3si moci, ktera si s lidskymi osudy za-
hrava a tvofi je, a neni tedy v moci ¢lovéka jakkoli sviyj ud€l zménit. V Diva-
dle U stolu jsou vsak v prvni fad¢ zobrazeny jako $kodolibé naseptavacky, kte-
ré se bavi tim, jak jsou lidé neschopni branit se jejich svodiim, i kdyZ je Zenou
do jisté zahuby.

Ostatni postavy svym hereckym vyrazem ptesné zapadaji do celkové kon-
cepce inscenace soustfedéné predevsim na tragicky osud ustfedniho manzel-
ského paru baziciho po neomezené moci, v ¢emz se jim dalsi osoby snazi za-
branit, a proto museji byt postupné likvidovany. Na jevisti jsou tak ostatni herci
spiSe jen jakymisi ,,spoluhraci Macbetha a jeho Zeny, nikdo neni pfili§ zvy-
raznén, prostor pro herecké akce je zna¢né omezen také dramaturgickymi za-
sahy do hry, jeZ byly popsany vyse. Néktefi z protagonistil navic opét v ramci
dramaturgickych zasahti ztvarnili na jevisti hned nékolik riznych epizodnich
postav.

Organickou slozkou kazdé inscenace je také hudba, kterd nema jen funk-
ci doprovodnou, naopak se stava ,,dramatickym partnerem hereckého jednani,
aktivné vstupuje do vypoveédi, vede dialog, odpovida ¢i vyzyva, dotvaii pro-
stor a je tak partnerem scénografii, evokuje prostiedi a spoluvytvaii podlozi si-
tuace, kterou jednanim vyjadiuje herec (Derfler 2004: 75). Hudba vybrana
Frantiskem Derflerem pro toto Shakespearovo dilo je velmi plisobiva, uryvky
ze skladeb Wojciecha Kilara (Exodus, Angelus a Krzesany), Carla Orfa (Car-
mina Burana) a Sofie Gubaiduliny (Mysterioso) jsou pouzity pfesné v téch
mistech hry, kdy je tfeba patficn€ umocnit atmosféru a upozornit na vyjimec-
nost pravé probihajici situace (napf. pohfeb krale Duncana, jenz se vzapéti
meéni v korunovaci a s ni spojenou adoraci nového skotského krale Macbetha
a jeho zeny, ktefi pfijimaji korunu a vladatsky purpurovy plast’ ze zakrvace-
nych rukou Carodgjnic).

Macbeth, hra o skotském krali z 11. stoleti, byla napsana pted vice nez Ctyt-
mi sty lety. A pfitom dodnes uchvacuje, provokuje, zije. Z realné historické
postavy, jejiz podobu si kronikafi a historici upravovali podle potieb své ideo-
logie, vytvoril Shakespeare postavu fiktivni, kterd ohromuje svou nad¢asovou
pravdivosti. Macbeth je drama Cloveka, ktery uvéii ve svou nespornou vyji-
mecnost a i za cenu vrazdy jde s pomoci své milujici, le¢ nelitostné kruté zeny
za tim, co mu osud — pfedpovezen tiemi Carod€jnicemi — nabizi. S hriizou vsak
sezna, ze nekala cesta k cili se s cilem miji. A Ze jedno zlo ma za nasledek feté-
zec dalsich. Lidské nitro se tak stdva mistem jesté strasidelnéjSim a zahadngj-
§im, nez jaké vnéjsi svét mize nabidnout.
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Frantisek Derfler se ve své inscenaci soustiedil pfedevsim na vyjadieni lid-

wrwe

stiednictvim Ustfedni manzelské dvojice je na scéné Divadla U stolu znazornén
proces naprostého selhani ¢lovéka, jenz nedokaze vzdorovat své temné stran-
ce, ktera je pfirozena vSem, a je tedy na kazdém ¢loveku, zda se ji podda ¢i se
s ni v ramci uznavaného zivotniho fadu uspésné vyrovna.
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