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Eva NIKLESOVA
(Geské Budgéjovice)

Komiksové transformace literarnich dél
vsoucéasné ¢eské literarni komunikaci

Tpanchopmanuu KOMHKCA B JHMTEPATYPHBIX NMPOH3BECHHAX B paMKax
COBPEMEHHOI YelICKOi JUTepATYPHOIl KOMMYHUKAIIUH

[Ipeanaraemoe HCCIEOBaHUE MOCBSIICHO TpaHC(HOPMALUMK JIUTEPATYpPHBIX
MPOU3BEACHHUI B KOMHKC, OHO TPOBOJHTCS C LIEJbI0 OOBSCHEHHSI OCHOBHBIX JBYX
BOIIPOCOB!

1. Jlo kakoil cTemeHH MOXHO MPUHITH KOMHKCOBYIO TpaHC(hHOPMAIHIO
JUTEPATYPHBIX MPOU3BEACHHI KaK PEIEBAHTHYIO YaCTh JINTEPATYPHOM KOMMY-
HUKalUU?

2. Ilpu kakux 0OCTOSTENLCTBAX JINTEPATYPHBIC MPOU3BEICHUS B BUIEC KOMHUK-
COB MOXHO HCITIOJIb30BaTh B TUJAKTHYCCKUX HETSX ?

Jlyist OLEHKM JUTEpaTypHOM MEHHOCTH KOMHKCOBBIX TpaHChopmarnuit Obuin
YCTaHOBJICHBI KPUTEPHH, KOTOPBIC BKIIFOYAIOT CTHIHNCTHYCCKO-HAPPATOIOTHICCKUC
U rpaduIecKo-BU3yabHbIE aCTIEKTHI.

JInst  meMOHCTpanuy KadeCTBEHHOW U, HaoO0OpoT, abCOJNIOTHO HeymadyHOM
TpaHcGopMaIii JIMTEPATYpPHOTO TPOM3BEACHHUS OBUIM BBIOPAHBI KOMHKCOBAsS
obpabotka ckasku K.-S. DpOena «/{nmuunsiii, [lupokuii 1 3opkuit» (Lomova, L.:
Zlaté ceské pohadky. Komiks podle Karla Jaromira ErbeRaaha 2008)u
obpaborka pomana Jukenca «Onusep Teuct» (Malam, J.:Oliver Twist. Charles
Dickens Praha 2007)B kommukce mo ckaske DpOeHA COXPAHACTCS OMIO3MLMS
MEKITYy OOBEKTHBHBIM PACCKA3YMKOM B 3 JIMIIE €JMHCTBEHHOTO YHCJIA U MPIMOU
PEYBI0 TIEPCOHAXKEH, KOTOpas MEPEHOCUTCS B KOMHUKC IOYTH JOCIOBHO. CTHITH-
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CTHKA JINTEPATYPHOTO HPOM3BEICHISI-OPUTHHAIA B KOMUKCE TaKXKe COXPaHSeTCH,
XOTSI B HEKOTOPBIX CIy4astX apXamdHbIC CIIOBOCOYETAHUS CTHIMCTUYECKH aKTyalIH-
3upyroTcsa. B KOMHKCOBOH TpaHC(hOpMaIy yIaYHO HCIIOIB3YIOTCS BBITOABI KOM-
napanuu U TpadudecKiue BO3MOKHOCTH KOMUKCA (BU3yaln3amus OMUCAHUS CIICH,
MepCOHAKEeH W Cpelbl, BepOaIm3aIis MBICICH, 3BYKOB, TIPOPUCOBKA BBIPAYKECHUIH
nmn, rpadudgeckoe pasnuueHrne atMoc(hephl CIOKeTa, BCTaBKa <«PeIyHIAHTHOU
BepOaTM3aKM» ISl COXPAHEHUSI CHMMETPHUN MEXAY M300pakeHHEM M CIIOBaMH,
MepeBo/I rojloca paccka3yhka B (opMy BHYTpPEHHErO MOHOJIOTA TIEPCOHaXa H T.
n.). S cuurato, 4TO KOMHKCOBYHO 00paboTky ckasku K.-S. DpOeHa MOKHO
BOCIPMHHUMATH KaK [EHHYIO COCTABJIIOIIYIO JIUTEPATYpPHOH KOMMYHHUKAIIMU M KaK
OJIMH M3 CIIOCO00B MPHOIIMKEHNST TROPUYECTBa DpOCHA COBPEMEHHOMY ITOKOJICHHIO.

Komukcosast obpabotka «OnuBepa TBucrta», — nponsBeneHus, KOTopoe 0e3-
YCIIOBHO Oojiee TpeOOBAaTENLHO K CO3/aTeli0 KOMHKCOB, YeM TpaHChOopMaIus
CKa3KH, — MOCJIe TPOBEAEHHOTO CPaBHEHMS OKazajach C IUAAKTUIECKOH TOYKHU
3peHust abCcomoTHO HeyaauHoi. OCHOBHOM HEIOCTATOK, KOTOPHIN MPUHITUITHATBHO
HCKJTIOYaeT BO3MOXKHOCTh JAHMIAKTHUECKOTO HCIIOJIB30BAHUSA, COCTOUT B HECOOIIO-
JICHUH, WIHA K€ HECOXPAaHCHWH CTIIIA pacCKa3yhka M B aOCOIIOTHOM HM3MEHEHHHU
CTHJIUCTUYECKOTO Iiacta. KOMUKC HE COAEPKUT HUKAKOTO JTOCIOBHOTO IepeHoca
roioca pacckaszunmka (depemyercsi oObEKTHBHAs M CYOBCKTHBHAs pevb 3 JIHIA
CIUHCTBEHHOTO YHCJA C HPOHHYHOCTBIO TOJOCAa pacCKa3uhka), mpsMas pedb
HepcoHaXe B KOMUKCOBOW 00palbOTKe COXpaHseTcs B OYCHb HE3HAYUTEIHbHOU
CTENCHN U HH B KOEl Mepe — B OTJIMYME OT JINTEPaTypHOTO IPOU3BEICHHS — HE
OYepUNBAET XapaKTep NepCOHaXKEH.

TToka co3maTenn KOMHKCOBBIX TpaHchopMmamuii He OyayT B HaWOOJBIICH
CTETIEHH COONIONATh OCHOBHI ITOBECTBOBAHWSA, CTHJIS W CIOXKETa, MCXOMAIINE W3
JUTEPATypHOTO TPOU3BEACHHUA-OCHOBEI, IENBI0 KOTOPBIX SBIIETCS <«OXKHBIICHHE»
M aKTyaln3alus IpoIecca Pereniuy ITOCPEACTBOM BOCIIONHEHUS OMHCAaHUI
MePCOHAXEW M Cpelbl BHU3YAIM3aIlNH, S CKIOHAIOCH K TOW TOYKE 3pPEHHs, YTO
KOMHUKCHI SIBJISIFOTCS PEJIEBAHTHOMN COCTABIIIONICH TUTEPATYPHOW KOMMYHHKAIIUU
W TIPEAOCTaBISIIOT MHOXECTBO BO3MOXKHOCTEH, K IpHMeEpy, Ul HHHOBAIMH
JUTEPATYpOro BocnuTaHus (MpeoOpa3oBaHue JTUTEPATYPHBIX MPOU3BEICHHUH B KO-
MHKC, JIOTIOJTHEHHE TEKCTa PEIUIHK IIEPCOHaXEH B peueBbie My3bIpH U T. I1.). B mpo-
THUBHOM cClly4ae 00paboTKa B BHJIE KOMHUKCA CTAHOBUTCSI HEKOH MpernapupOBaHHON
(alymoit 6e3 MpsIMoi CBS3M C JIMTEPATyPHBIM IIPOU3BEICHUEM-OCHOBOH.

Comics Transformations of Literary Works in Contemporary Czech
Literary Communication

This paper explores transformation of the workslifrature into comics,

paying special attention to two questions: (1) Tatextent is it possible to accept
comics transformations of literary works as a ratgv part of literary
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Komiksové transformace

communication? (2) Under what circumstances caniacorransformations of
literary works be employed in teaching?

In order to demonstrate a commendable and a totalpppropriate
presentations of a transformed literary work, ththar uses the comics versions of
Erben's fairy taleThe Tall Guy, the Stout Guy and the Sharp-eyed &t
Dickens' novel Oliver Twist respectively; the analysis is focused on using
comparative methods and graphic potentialities h&f tomics (visualising the
description of the scene, characters and surrogagdirerbalising the thoughts and
sounds; fixing on the detail in facial expressioagpressing a visually distinct
atmosphere; inserting "redundant verbalisation'’kéep symmetry between the
picture and the words; transforming the narrataise into the interior monologue
of a character, etc.).

Neustalé zrychlovani rec&piho tempa, fechod od ,velkych* k ,malym“ @-
béhim a ekonomicky motivované snahy upoutatéssného recipienta se na poli
literarnim projevuji mj. extenzi literarnichélddo podoby hybridnich a inter-
sémiotickych Gtvar, ve kterych se textovéd/literarni slozka prolina steZzkou
vizualni, zvukovou apod. Jednim z diutéto ,texto-literarni extenze" je trans-
formace literarnich d do komiksové podoby. #Bdkladana studie tedy ne-
pojednava o komiksu jako takovém, nybrz se &aje pouze na tento specificky
komiksovy druh. Cilem studie je hledani odpdina d¥ zakladni otazky:

1. Na kolik je mozné fijmout komiksové transformace literarnicHl §akoZzto

relevantni sogast literarni komunikace?

2. Za jakych okolnosti Ize komiksova ztvani literarnich @l didakticky

vyuzit?

. Komiks - narativni druh s vizualni dominantou?"

Vzhledem k syntezi vizualni a verbalni slozky byviepmiksy, na které je
mnohdy nahlizeno jako na Utvar poklesly a iaolehy, nejastji ptirovnavany
k dynamickému umni filmovému. Statinost komiksovych vigt, nehybnost
obraZi a moznostiten&e sledovat verbadavizualni zobrazeni v individualnim
tempu vSak komiks v nemalé imisblizuje i s urgnim literarnim. Jeden Z@dnich
swtovych teoretik komiksové tvorby Groensteen, dle kterého je komieativni
druh s vizudlni dominantou, naratologickou podstktumiksu opird o princip
ikonické soudrznosti(2005:32,143)¢imz vyvraci nazor ¥kterych teoretil, ktexi

! Podrobgiji o této definici komiksu srov. Groensteen, 20@5:2

2 Jedna se o vztahy, které jsou nastoleny mezi jidymi obrazky, gicemz jejich pluralita
a stupovitost je dle autora ontologickym podkladem kornikBle Todorova je princip
vyprawni zaloZen na naslednosti a transformaci a zaimafaizn&uje vypo¥d, ,jez
popisuje ¢iny, gesta nebo udalosti majici mezi sebaijpky vztah naslednosti a
rozvijejici Rjaky vztah transformace(Todorov, in Groensteen, 2005:127)
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odmitaji fripustit, Ze také komiks je narativnim &nim, a slduji narativnost s
gisté verbalnimi unileckymi dily2 Z predpokladu, Ze komiks je vyprévi a Ze
tedy obsahuje srovnatelné narativni piedky jako literaturaci film, budu
vychazet v pekladané komparaci literarnickla jejich komiksovou transformaci,
kterd bude provedena dléeplem stanovenych kritérii. Tato kritéria jsou rdeda
do dvou skupin;

1. Zpisob genosunaratologicky-stylistické struktury literarni gredlohy do
komiksové transformace
1.1 Zachovani dialognosti a jazykové charakteristiky postav

Komparativni vyhoda komiksu sfiwd v moznosti nahrazeni dlouhych pdpis
diji osob a prosedi vizualnim ztvarmim? Z tohoto divodu povaZzuji kritérium
zachovani imé reci postav za jedno z rozhodujicich, néboptipads, Ze bude
vyprawésky hlas omezen na minimumige zachovani stylu promluvy postav a
dialogiknost scén byt jedinym, tudiZz néjdzitejSim prostedkem pro fiblizent,
rekonstrukci* pivodniho literarniho texto.

1.2 Zachovani vypraiského stylu a postoje vypr&se k dji

Hlas vypra¥ce, ktery v komiksech byva zpravidla undfstv hornic¢ésti virsty,
by mgl byt — na z&kladl predchozi Gvahy — v komiksové transformaci omezen na
minimum. Proto by — v iffjpadech nutnosti verbalniho ,dophi“ vizualniho
ztvarreni® — vyprawcsky styl literarni pedlohy nél byt v komiksu vzdy dsledre
zachovan. Smysl tohoto kritéria @pspatuji v zakladnim pozadavku na kvalitni
zpracovani literarniho dila do komiksové podobyspektovani pravidlaipnosu
neznénéného, autentického literarniho textu.

1.3 Zachovani syzetugjvé posloupnosti v komiksovém ztvémni
Poslednim kritériem v okruhu naratologicko-styikBm je pozadavek na
zachovani syzetové vystavby &jalé posloupnosti literarni ipdlohy, neb6

% Dle Schaefferanarace neni dana v obrazee¢h prostednictvim obraz‘. (Schaeffer, in
Groensteen, 2005:21)

4 ,Vzhledem k literarnimu vypréni obraz skuwné tlumai a vyjaduje ve vizualnich
terminech vSe, co se da: postavy, kuliggdpety, posouzeni atmosféry, vyrazy, gesta,
¢iny. Popravd@ vSechno kroe slovnich vyrn (a mysSlenek), jez neni schopen
pretlumait a mize je jen citovat (Groensteen, 2005:155)

® Primates by msla byt zachovana v doslovné poddak, aby nebyla z#ména jazykova
charakteristika postavy, nebgrec, kterou postava mluvi, je znakem jejiho charakteru
pivodu, vzdiani, profese apadi (Dolezel, 1993:19)

® V piipact vizualizace #ovych scén v komiksu, kdyjde o kresleny obraz, stupe
presnosti obrazu a et detaili, které odhaluje, je v prvnfadé uréen stylem, jenz je
kreslii vlastnf (Groensteen, 2005:149), je wekierych pgipadech nutno vizudlni
ztvarreni scény vypragtskym komentéem doplnit.
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komiksy, literatura a film vykazuji analogie v ma&ti grafickéhoci verbalniho
znazorgni posuti v céase (retrospektiva, digrese, vzpominky postav, dyhléo
budoucnosti apod.) a v identickych moznostech pptataini riznych drulf
kompozice'

Prestoze zejména wipac rozsahlych & komiks WtSinou nezachovava
veskeré gové linie a stzi se niize ,doslovi” drzet literarni pedlohy, udalosti,
které jsou v komiksu zobrazovany, byglybyt zobrazeny takovym #gobem, aby
strukturu literarniho dila co nejvicéilplizovaly.

2. Vyuziti komparativnich vyhod komiksu
Jak jiz bylo uvedeno, jedna z hlavnich komparatiiniyhod komiksu spgva
v moznosti nahrazeni verbalnich pdpikje a postav vizualizaci. Z tohotdidu
bude zd#lost a Ste vyuziti tohoto komiksového potencionalu (tzkomiksové
ekonomi®)® predmétem dal$iho zajmu. Analyzu grafické slozky komikgav
ztvarreni budu zkoumat na zakladti kritérii:

2.1 Vyuziti moznosti vizualizace verbalni slozkitamiksové transformaci
Nahrada slov za obraz a moZnost ifetlovy” by v komiksu ndla byt plrg
vyuzita. Ri komparaci literarni fedlohy s jejim komiksovym ztvanim se tedy
zanetim i na analyzu zjsobu a vhodnosti vyuziti moznosti vizualizace vérizh
popidi situaci, detail, vyrazi postav, mista, denni doby apod.

2.2 Provazanost a neatligelnost textové a verbalni slozky
Komiks by n#l dbat na to, aby mezi slovem a obrazem byla syeetraby
textova a graficka slozka tiity neoddlitelny celek. Na zakla# této hypotézy
budu zkoumat miru ,graficko-textové komplementdritfkomiksovém ztvaréni.

2.3 Vyuziti dalSich grafickych moZnosti komiksu
Pfi zkoumani ,dalSiho* grafického komiksového potemdlu se konkréth
zanetim na nasledujici okruhy:
a) vykresleni mimiky postav,
b) vyuziti prostedki pro obrazové ztvami zvuki,’
c) préace s barevnym rozliSenirfiznych dennich dob,
d) vykresleni ,&jové atmosféry”,

"V komiksu, ve filmu i v literatte miZe syZet byt prakticky identickyuplatiuje se tu
kompozice chronologicka, paralelni, ramcova, repelgivni ¢i retszovd. (Stochl,
2005, online verze)

8 Podrobgji srov. Groensteen, 2005:20.

® Groensteen uzitisthto onomatopoickych prdsdki nazyva jako snahu ozmnoZenf
efektu pirozenéreci“. (2005:156)
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e) zpiasob grafického odliSeni ffmé ieci, vnittniho monologu, nahlas

vytéenych myslenek, hlasu vyprae apod.

Spektrum sotasnych komiksovych ztvagni literarnich dl, kterd jsou
dostupna veském jazyce, se v kvalitzpracovani, niie¢ zachovani ughecké
hodnoty a v mozZnostiifpadné didaktické vyuzitelnosti velice lisi. Prowmstraci
kvalitné a naopak zcela nevha#ltransformovaného literarniho dila jsem zvolila
komiksové ztvareni Erbenovy pohadkyDlouhy, Siroky a Bystrozrakya
Dickensova roman@liver Twist

Il. Komparace textového a komiksového ztvarini Erbenovy pohadky
Dlouhy, Siroky a Bystrozraky
Prvni komiksovou transformaci, ktera bude podrobenalyze, je publikace
Lucie LomovéZlaté ceské pohadky podtitulemKomiks podleKarla Jaromira
Erbena Ke komparaci jsem zvolila Gryvek z pohadRjouhy, Siroky a Bystro-

Prvni strip — princav piichod ke krali
Komiksové ztvarnéni

PRES DAl Zasy En GEDEM MAAL, A TEM bl JEDMEHG SVIMA, JEDROL Bl M

= e

(Lomova, 2008:6)

Literarni p fedloha
,Byl jeden krél, a byl uz stary a neinnez jednoho syna. Jednou toho syna
k solZ povolal arekl mu:*“... (Erben, 1970:13)

10 Komparace textového a komiksového zpracovani jevamtena po jednotlivych
horizontalnich pasech, tzv. stripech, skladajic&eh z jednotlivych vigt (panei,
»okynek®).
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Druhy strip — kralova prosbha
Komiksové ztvarnéni
Bl 7 usem U2 sTaRY, sV,

A RAD BYCH SE DOEKAL
M TVE SvaTevofed sef

RAD BYCH OTZE, |59
ALE MEMAM
MEVESTU.

gl it

(Lomova, 2008:6)

Literarni p fedloha
»M #ij mily synu, viS dote, Ze zralé ovoce opadava, abylatb misto jinému. M&
hlava uz taky dozrava a snad uz brzy na ni slunéié sebude; ale prve nez mne
pochovas, fece bych jestrad videl svou budouci dceru, tvou manzelku. DZe,
synu nij! — A kralevicrekl: ,Rad bych, afe, po vili ti byl, ale nemam ne’sty,
neznamzadné.“(Erben, 1970:13)

11.3 T feti strip — kralova rada
Komiksové ztvarnéni

b ”

BUADHA  POsOC !
IDi AL HAHORU DO KaHELud N
POLLOEMT wEIE
ROZHLEDN | BE TAM |

Literarni p fedloha

»1 sahl stary kral do kapsy, vytahl zlatyck# podal ho synovi: ,Jdi nahoru na
véZ, na nejvyssi patro, podivej se tam kolem, a pakawz, kterou bys rad
Kralevic nemeskal a Sel. Jakziv tam néh@est nebyl a také nikdy neslySel, co by
tam bylo" (Erben, 1970:13)

Respektovani ustaleného zanrového pravidla v kawués zpracovani je
prvnim dilezitym prvkem, ktery se do komiksu pdiia pienést tak, aby nebyla
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poruSena struktura uiteckého vyprasni. Literarni gedloha pohadky i jeji
komiksové zpracovani zanaji typickymi vstupnimi formulemiByl jeden kral.,
Pired davnymicasy zil jeden krd), které signalizujicasové rozliSeni, protiklad
,,dvoullstrukturé odlisSnych satii* — swta pohadkovych postav a && poslu-
cha.

DalSim prvkem, ktery je identicky v literarnitquloze i v jeji komiksové
transformaci, je zachovani opozice mezi objektiviiyprawicem v er-fornt'? a
piimou fesi postavt® V nekterych gipadech byla siceifma et zkracena (nap
vynechéani kralovych uvahvi$ dolie, Ze zralé ovoce opadéava, abylath misto
jinému. Ma hlava uz taky dozrava a snad uz brzyinslunce svitit nebude; ale
prve nez mne pochovasdi prevedena do modefsi stylové roviny (nap
vynechani princova détku ,bych po wli ti byl“, zména genitivni formulace
v literarni gedloze ,nemam nevsty, neznam Zzadnéto komiksové podoby
akuzativni pemam neistu, neznam zadnuavsak krons téchto drobnych Gprav
k jiné znEné v prenosu stylistické roviny do komiksového ztwarhnedoslo.

Komiks vhodr vyuzil moznosti verbalizace zviika mySlenek. Weneénim
zredundantni verbalizace" byl brilantnimgmbem aktualizovan a zdynamizovan
déj a také byla ,slové podpdena“ symetrie obrazu a slov (viz rfagrincova
otézka:,Co si prejes, ofe?", verbalizace princova udivyTa je krasna!“, ,No
tohle!" apod.). Komiksového potenciondlu bylo vybbrayuzito @i prevodu
vyprawi¢ského hlasu do formy viiiiiho monologu postavy.

Komiks zachovava vypr&esky styl i syzet pohadky. V literarnitgdloze
hlavni funkce vypratte spdéivala v popisu osob, prasdi a dje, v komiksovém
zprac;ci)yéni se Uloha vyprase presouva od nutnosti verbalniho popisu kegoeni
scény.

Z vySe uvedenych iyodi tak komiksovou transformaci Erbenovy pohadky
povaZuji za urdlecky velice zd#lou a didakticky vyuzitelnou.

1 podrobuiji srov. Drozda, 1990:19.

12 Jelikoz Erbefiv text odpovida formulharativni text = objektivni Er-forma +/jima rec,
jedna se o narativni text klasicky. (Dolezel, 1933:Drozda oznaije pohadkové texty
terminem archaické vypréwi, které je zaloZenonga protikladu dvou struktugn
odliSnych s¥tii; v jednom probiha pohadkovgjdv druném Zije auditorium, jemuz je
pohadka adresovata(1990:19)

13 primates postav je zachovéna v celé komiksové transformaci.

14 JelikoZ kaZdy obraz je polysémni, jelavni funkci textu v komiksovérnelsai ukotvenf
vyznamu gest a denf. Lingvisticky diskurz pomaha identifikovat a impretovat
zobrazovanou scénuyidi ¢tende nezi fiznymi ozn&ovanymi obrazu, umégje mu
nekterym se vyhnout a jingipnout.” (Barhes, in Groensteen, 2005:157)
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Ill. Komparace textového a komiksového ztvargni Dickensova romanu
Oliver Twist
V druhé komparaci se — podabjako u Erbenovy pohadky — pokusim o ana-
lyzu prenosu naratologicko-stylistickych priestiiki romanuOliver Twistdo ko-
miksového zpracovani. Komparovan bude Gvod romé&eukterém jsou tieny
okolnosti Oliverova zrozeni a jeh#ighod do chudobince.

IIl.1 Prvni strip — okolnosti zrozeni Olivera Twista
Komiksové ztvarnéni

OLIVEROVO NAROZENI
= #- 3

(Malam, 2007:7)

Text literarni p fedlohy, ktery odpovida obsahu druhé vigt

~Nemam sice chiutvrdit, Ze narodit se ve Spitdle je samo o &dbu
nej§astrgjSi a nejzavidnihodrejSi okolnosti, jaka se fue lidské bytostiifhodit,
ale pesto s pesvdcéenimyikam, ze v danénvipadé to bylo to nejlepsi ze vSeho,
co mohlo Olivera Twista potkat. Faktem totisstava, Ze dalo notnou namahu
Olivera pimet, aby se vzchopil k Ukonu dychani — praktiky siceuté, ale festo
potebné, kterou olgj winil pro nasi pohodinou existenci nezbytnou. A lel
néjakou chvili na koudelovém Straim, lapal po dechu a zaeé vratce
balancoval mezi gtem vezdejSim a potomninfjidgemz se vazky jasrklonily ke
strarg swta pristiho. Je jisté, Zze byt Oliver v té kratké éattedem pozornosti
starostlivych bakiek, Uzkostlivych tet, zkuSenych édeatelek a velemoudrych
doktori, byla by ho jejich p& zcela nevyhnutelra nespord zabila, nez by se kdo
nadal. Ale protoze u sebe nénnez jednu babku Spitélnici, jiz/gmira piva
porekud zamlzila mozek, a obecniho rantmjiktery byl smluvhvazan podobné
pripady obstaravat, Oliver a/froda si svj spor mezi sebou xgSili sami.
Vysledek byl ten, Ze Oliver p@kolika Gpornych pokusech nabral dech, kychl a
vzapti zwstoval chovaném Spitali fakt, Ze obci fibylo nové Bemeno, tim, Ze
spustil kik tak hlasity, jaky bylo mozno rozuenrocekavat od novorozeén
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muzského pohlavi, jez s&itz vlastnictvi onoho vysoce uZitého gisluSenstvi, to
jest hlasu, chvili nemnoho delSi nazatctvrt minuty: (Dickens, 1983:13)

Komiksové zpracovanOlivera Twista se v mnohém odliSuje od literarni
piedlohy. Zakladnim nedostatkem, ktery oslabuje mstzjeho didaktického vyu-
Ziti, je nezachovani vyprasského stylu a naprosta Znma stylové roviny romanu.

V literarni pedloze vyprawésky hlas ve forma stidajici se objektivni a
subjektivni er-formy (kridnost a ironinost vypragcského tonu a explicitni
vyjadreni postoje vypraite k ji)*® zcela rusi objektivitu vypréwmi. Tento
vypraw¢sky styl vSak — krom Gvodni citace z dilteg z&atkem komiksového
ztvarreéni — do komiksu transformovan neni. ,Komiksovy" vggs¢ zistava v ro-
ving objektivni, vSewdouci er-formy.

Priméaret postav je v komiksovém zpracovani zachovana \ieevehalé mie™
a WtSinou je omezena na konstatovani objektivnichifditalam, 2007:7-8):

* ,NeZ uniu, ukaZte mi dét"

« ,Poklai se panovi, Oliveré

e ,PijdeS se mnou Oliveré?

» ,PriSel ses k nam ndii uzite'némuremesiu’

« ,Pane, prosim vés, ditbych pidat."

Zcela jsou vSak v komiksu vyneché¥ssté piméieti, které explicitg vykres-
luji zradné charaktery postav a v komiksu by mohly byt vi¥odizualizovany
(nap. rozpor mezi mySlenkami a nahlast&gnymi \&tami). Jsou to ndp nasle-
dujici (Dickens, 1983):

« ,Zuzko, pived Olivera a ty dva spratky nahoru a koukej je umeijt) Ze
jsem mohla zapomenout, Ze je branka z&waitrygl — kvili tém mym
zlatym dtickam¥ (18)

e ,Ten kluk bude jednou viset, to Vi{26)

e, T# apil libry, Olivere! — sedumdesat Silitik- jedno sto a Styrycet
Sestipenci! — a to vSechno za nehodnyho sirotkaytkd nikdo netdze mit
rad!" (32)

15 Dolezel v souvislosti s timto vypraiskym typem upozaiuje na nebezgé prisouzeni
rétoriky vypréeni autorovi a hovid o tom, Ze toto pokusSeni je zvla5silné, kdyz se da
prokazat, Zze nazory vyjéehé vyprawcem jsou blizké nazém historického autoré
(1993:45)

18 7 celkového p&tu 262 virt nejsou pimates, verbalizace zvuku ani Zadny jiny graficky
symbol (otaznik, vyicnik apod.) obsazeny v 80 ¥tdch. Nekolikrat se objevuji se
objevuji #i po solg jdouci virsty bez jakéhokoliv verbalniho doprovodu urafgtho
uvnitt vinéty.
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Komiksové transformace

»Tak, Olivere, paj’ hoStku, ukazat se panovi!“ Jen ta slova pronesl,
nasadil si pan Bumblefsny a hrozivy vyraz a tlumenym hlasem dodal:
~Pamatuj, co jsem tiek, kluku rdemna: (33)

IV. Zav ér

Pokud tairci komiksovych transformaci v co néfgi mie respektuji vypra-
véeskou, stylovou a syZetovou podstatu literateidiohy a jejich cilem je ,0zivit",
zaktualizovat proces recepce nahrazenim verbalpimgbisi osob a progedi
vizualizaci, pak komiksova ztvami literarnich dl Ize povazovat za relevantni
souwéast literarni komunikace, Ize je didakticky vyuaits jejich pomoci inovovat
literarni vychovu. V opé&ném gFipadt se vSak komiksova ztvami stavaji jakousi
vypreparovanou fabuli bezimé vazby na literarniipdlohu.

Tato studie vznikla v rémcfgéeni vyzkumného projektu vfinancovaného
Grantovou agenturou AkademigdvCeské republiky (grant GA AR: IAA 901
420 701).
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