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OPERA SLAVICA, XVI, 2006, 1

BULHARSKA LITERATURA 90. ROKOV MINULEHO STOROCIA
V OSVOJOVANI ST POSTMODERNEHO PRIESTORU

Cvetana Georgieva

Historické vedomie od vzniku modemny aZ po sicasnost’ fragmentarizuje
¢as, oznalujlici podiatok a koniec uréitej historickej epochy. Této skuto€nost
predurduje aj tiZzbu po zhrnuti toho, ¢o sa odohralo v bulharske;j literatiire za po-
sledné desatro¢ie. ZhromaZdit' ,to odli3né” na prehl'adné miesto, usporiadat’
chaos 90. rokov a vyprovokovat’ dialég medzi rozdielnost’ami. Rok 1989 je vel'mi
doleZity aj v bulharskej literatire, do ktorej sa vnéasaji prudké zlomy a elementy
revoluénosti. Pokusy o zovieobecnenie najnoviej bulharskej literatiiry privadzaji
kritiku a literdrnu teériu k terminologickym neujasnenostiam: hovori sa o literati-
re medzi storoéiami, o ,,dovrSovani“ literarneho procesu a o ,,stave nejasného oca-
kdvania“, o ,literatire ani starej ani novej”. Jednozna¢ne v3ak moZno kon3ta-
tovat, Ze bulharska literatdra 90. rokov 20. storo¢ia podlieha prudkym kvalitativ-
nym zmendm: post socialisticky realizmus a soc-art uzatviraji svoju vyvinovd
etapu a nadobuidaji novi kvalitu. Populirny postmodernizmus prinaSa aj nové
Styly ako internetov4 literatira ¢i novy autentizmus.

* % X%

V poézii 90. rokov dominuji neoavangardné a postmoderné tendencie, pri-
¢om poézia postmoderny sa postupne oslobodzuje od parodujiico-destruktivnych
poetik. Bdra sice tradicie, ale nepoklada ani za potrebné stavat’ na ,tradiénych*
poetologickych determinantoch ako komunikacia, subjektivna vypoved’, alebo
akakol'vek estetika a faktira jazyka. Postmodernd poézia koreSponduje s ironic-
kym vysmechom napriklad v basfiach Zlatomira Zlatanova a v zbierke Rozpadd-
vajiici sa chlapec (Paznadawomo ce momue, 1993) Plamena Antonova, v ktorych
sa lyricky subjekt pluralizuje alebo jednoducho rozpada.. Ide o poéziu, ktora ne-
chce hovorit’ o ni¢om a rusi vSetky snahy o vytvorenie vyznamu. DeStruktivnost’
postmodernej poézie vedie Casto aj k bezprecedentnému oZivovaniu tradicii.
Navrat ku Korefiom sa spija s rufenim mumifikovanych sviityn a recyklovani na-
rodnych mytologém. Jasne to vidief v poézii Aniho Ilkova, konkrétne v cykloch
Mend a zvieratd (Fmena u axcusomnu) Milenci (JIiobosrnuyu) a Prdce (Pabomu)
ako aj v zborniku Pramen Skaredokrdsnych (Hzseopvm na zposnoxybasume,1994),
ktory tvori podl'a kl'i¢a postmoderného pohl'adu na narodné obrodenie. Jeho bas-
nické zbierky vyznievaji postavantgardne a kubisticky. Prirodzene l'udské v nich
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splyva s mechanicko-geometrickym. Destruktivnost’ zasahuje syntagmatiku a pa-
radigmatiku jazyka, ¢im vznika dplne novy typ basnickej vypovede. Zbierky Alen
dekadans (Anen dexadanc,1992) Bojka Lambovského a Zbierka bdsni (Cmuxo-
cbupxa,1992) od Bojka Penceva sa vyznacuji paralogikou a neproduktivnou
absurditou.

Najznamejsi basnici 90. rokov, ku ktorym patri aj Plamen Dojnov (Post
Sfestum, 1992, Milenec a maestro (Jliobognuxem u maecmpomo,1993), Visiace zd-
hrady Bulharska (Bucawjume epadunu na bvrzapus, 1997), buraji oSumelé vzory
poézie predchddzajicich desatroli. Hra, irdnia a parédia a vieobecna kamnevali-
zAcia oberaju ,staré sposoby verSovania“ o ddstojnost, zosmieSfiuju ich a robia
neakceptovatenymi. Erotizmus v novej bulharskej lyrike odhal'uje skryté ,.sd-
kromné* stranky literarnej historie — naSe epiStolirne dediéstvo, ktoré nebolo
vidy spravne precitané. U Plamena Dojnova sa to uskuto€fiuje prostrednictvom
sadistického estetizmu a u Marina Bodakova sa prejavuje ako névrat k panenstvu.
V prvom pripade nds k tomu prirodzene nasmeruje $tylistika, odvdZna vol'ba
zvukomalebnych technik ako aj rozkladanie syntaxe, ktoré je u Bodakova naviac
navrstvené nad tradi¢nou ikonosviteckou problematikou.

Postmodernd poézia rusi dogmy v pisani a ,,dehermetizuje” ver$, &im sa de-
konstruuje paradigma, urcujica €o je a ¢o nie je literatdra. Poézia postmoderniz-
mu nie je vypovedou urfitej society, ale jedinca, ktory experimentuje, vytvira
vlastny svet a osobmi mytolégiu, ktord nepotrebuje spolo¢nost’, aby sa v nieCom
utvrdzovala. InSpirdcie €erpd len zo svojich ego — priestorov, ktoré si uzavreté
bud’ paranojou alebo depresiou. Individudlny mytus neopakuje mytus niekoho
iného. KaZdy Zivot a legendy, ktoré pre seba produkuje sa tak stivaji unikatne
a neopakovatel'né. Uvedené okolnosti nachddzaji vyraz v takych Stylovych kon-
kretizaciach ako hermetickd obraznost a metaforickost’, slangovost’ a dialektiza-
cia konkrétneho poetického jazyka. Prikladom si povedzme zbierky bdsni BG
infanty (BG ungpanmu) Ralicu Cervena a Pastier a levantinky (Ilacmupem u ne-
eanmunxume) Soni Nikolove;j.

V bulharskej poézii 90. rokov vynika aj Zenska tvorba, ktori charakterizuje
najmi vzt'ah poetiek k tradicidm a ich ,,mizedm*. , Zenské pisanie* sa pokisa od-
zrkadlit' ,,predlohové* kolisanie metafyzického jazykového poriadku, a preto hla-
d4 jazyk bez prazdnoty a rozkiskovania, jazyk fluidovy, rozpinajici sa vietkymi
smermi. Irina Batkovd vo svojej zbierke Obrdtené katedrdly (O6vpramume
xameopanu,1991) predkladé basne — hieroglyfy, ktoré si odcudzené, vynikaji vo
svojej artefaktnosti a pritom si zakladaji na efekte uréenej znakovosti. Amélia
Lic¢eva (Oko upreté na ucho — Oxo, smpenyero 6 yxo, 1992) prostrednictvom pa-
radoxu rytmickej rozpadnutosti a primitivnej syntaxe, postiva jazyk na hranu jeho
komunika&nych moZnosti. Maria Kireva (My vds ocakdvame, my vds chceme —
Hue au ouaxeame, nue 6u scenaem, 1993) rudi nielen syntax, ale aj samotni mate-
nalnost’ jazyka, ktory je presiaknuty afektami. Strica sa nielen zmysel, ale aj
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vietko, €o je s nim porovnatel'né — pieseil, gesto, mi¢anie. Miglena Nikol€ina
v Asymbdlii (Acumeonun,1995) bojuje za to, aby kultdra a jazyk nadobudli Zensky
zmysel.

Okrem toho poézia 90. rokov inklinuje aj k lapiddrnosti. Uprednostnenie
kratkych vychodnych Zinrov v tomto obdobi prebieha stiasne s rozkolisanim
a zneistenim lyrického subjektu. Povedzme basnickd forma haiku nepotrebuje
subjekt. Haiku sa azda najvydarenejSou poetickou 3tylizdciou jazykového pred-
metu stdva v zbierke Lapiddrium (Jlanuoapuym) Georgiho Gospodinova. V naj-
rozli¢nejdich formach a podobach sa objavuje v poézii aj mystifikacia. Napriklad
pre Kirila MerdZanského v zbierke Vybrané epitafy zo zdniku Rimskeho impéria
(HMs36panu enumagpuu om 3aneza na Pumcxama umnepusn,1992) je to maska, ktord
si nasadzuje lyricky subjekt. Tym, Ze sa odvolava na intondcie a hru s maskami
v lyrike Kon§tantina Kavafisa, stiva sa poézia MerdZanského mystifikaciou. Této
forma parédie, neskoroantického spdsobu pisania vSak celkom neofakdvane
vstupuje do bulharského kultimeho priestoru .

Charakter bulharskej poézie 90. rokov vytvéraji aj antolégie, ktoré si vZdy
vysledkom tiZby po muzealnosti a po paradigmatizicii hodn6t. Charakteristické
pre antolégiu je to, Ze ,,ukryva“ sikromné a nihodné na tkor ich zakomponova-
nia do vicsich reprezentativnych celkov. Prostrednictvom antolégie sa dosahuje
kompaktna velka narécia, ktord je vyrazom nostalgie po poriadku a systematiza-
cii sveta. Antolégia Zadiatok storocia. Najnovsia bulharskd poézia 1989-2001
(Hauano na eexa. Haii-noea 6vazapcka noesusn /1989 -2001/) , ktord zostavil Sve-
tozar Igov, prezentuje basnikov poslednej dekddy. Ind antolégia — Lyrika 2001
(VTupuxa 200]) — tieZ katalogizuje a vytvdra obraz jedného ,,poetického roku“.
Antolégia DdZd (Jvacovm), ktort zostavila Cudmila Malinova, je prikladom te-
matickej antolégie, kde urlujicim principom selekcie je motiv, umelecky obraz.
Treba spomenit’ a) antologiu Siicasnd bulharskd poézia (Cvepemenna bvazapcka
noesus), zostavent Valentinou Radinskou a antol6giu Zenskej poézie pod ndzvom
Sto rokov ldsky: Bulharskd Zenskd lyrika 20 storocia (Cmo 200unu nio6os: Boi-
2apcka dicerncka aupuxa na XX eex, 2000). Antolégie maji ambiciu uchopit
problém zo v3etkych stran. Ich ulohou je aj vyrie3enie problému neprehladnosti
v sicasnej bulharskej poézii. Antologicky charakter maju aj nové knihy basnikov
star3ej generacie ako napr.: Ni¢ nové (Huwyo noso) Ekateriny Josifovej, Strom na
kopci (vpso na xvama) Ivana Caneva a Amfitedter (Amgpumeamvp) Ivana Teo-
filova.

* ¥ %

Co sa tyka prézy a najmi romanu, postmodernizmus, ako priliehavo kon3ta-
tovala literdrna kritika, ,.ni€i Literatiru, aby sa uvolnil priestor pre literatdiry“.
Niektori autori navrhuji, aby sa nehovorilo o romdne, ale o ,,rom4novom pisani®,
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pretoZe literatira sa oslobodzuje od ,,vy$§ieho* moralizovania a jednoducho sa
meni na nevyhnutnost’ pisania.

Literatiry uZz nie su dielom spolognosti, kolektivu a naroda, ale jedinca,
a preto si fragmentarne, montaZne, individualizované. Od zaédiatku 90. rokov na-
stupuje aj v romanovej tvorbe masovost’, ktord je sprevadzana Gprimnou oslobo-
denou dokumentamost'ou. Niektoré diela vytvaraji atmosféru exotiky, parapsy-
choldgie a ruZovy odtieni erotiky. V inych dielach (najmi od polovice 90. rokov)
vulgame pisanie koexistuje s mytologickou nariciou a krimindlne sa spdja s tradi-
ciou klasického rozpravania autorov ako Dimitar Talev a Dimitar Dimov. Romén
je velmi produktivny a o€ividne zodpovedad potrebam novej ,,roménovosti®, spo-
jenej s prestavbou dominantnej paradigmy romanového pisania. Symptomatické
je viak nejasné vymedzenie hranic medzi ,,vysokymi a nizkymi* realizdciami ro-
manu. Na konci 90. rokov sa objavuje v bulharskej préze nova roménova vina,
ktora nastolila problém , fiktivnosti* a to tak, Ze na jednej strane skuto¢ne fiktivne
diela vzbudzuji dojem dokumentdmosti zaloZenej na faktoch a na strane druhej
dokumentérne texty si akoby memodrové.

Celé obdobie sa vyznaluje aj snahou autorov pomenovat’ svoje diela va-
riantnymi privlastkami vieobecne]j Zanrovej kategorizicie, o mdZe byt zirukou
komeréného ispechu: ,smutny roman” Angela Angelova a ,fazetovy“ romin
(fazeta — kaZd4 strana vybniseného kryStalu) Georgiho Gospodinova. Objavuje sa
viak aj ,,romdn partitira®, ,,roman dennik”, ,,vulgdmy roman* a pod.

Dekonstruktivistické formy romanu sa objavuju aj pri probléme modelova-
nia ,,bulharského vedomia®“, ktoré je v procese preorganizovania a premodelova-
nia. Na druhej strane romdn generuje priestor virtudlnej alternativy reality v obdo-
bi socidlneho prechodu. Ponika existencidlne opory a kompenzujiice hypotetické
mechanizmy v odolnosti voci tejto realite. Bulharsky roman 90. rokov je v princi-
pe seriézny a existencialny, gravituje okolo postmodemého preZivania a riesi
»ludské“ problémy. Velky pocet diel sa zaoberd aj tradi€nymi problémami indi-
viduélnej psycholégie, pricom tito téma sa stava zvidc3a doménou Zenskych auto-
riek. Prave tzv. ,,Zenské rominové pisanie” predklada isti alternativu. Bulharsky
nonfiction, autobiograficky Zaner, priznaény pre memoarovi knihu Nakolko si
spominam (Jloxoskorto cu ciomuaM) Georgia Danalova, sa poki3a o mystifikaciu
a fabrikovanie faktov so spdtnym datumom. Medzi dspe$né dokumentdme prézy
patria Prihody (Busanuuu) Viery Mutaf¢ievy a Kvety zla (Llpers na 3notro) Jor-
dana Ruskova.

Ak uréime vekovu hranicu medzi ,starymi a ,novymi* tvorcami, zistime,
Ze klasicki autori ako Jordan Radi¢kov prekvapuji novym Stylom pisania (zbierka
Akusticky hrniec (Axycmuunomo zvpre, 1996). V SirSom aspekte by sa dalo hovo-
rit' o postmodernizme v beletristike (Uzretie obzoru — Ilpozaaexcdane na znedxa-
ma, 1996 Ljubomira Mil¢eva, Jazyk a jeho tieri — Esuxom u nezoeama camuxa,
1996 Zlatomira Zlatanova a Prirodzeny romdn — Ecmecmeéen poman Georgiho
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Gospodinova), ale aj o ,degenerativnych procesoch® v bulharskej préze: diela
Ivana Kulekova, Ljudmila Staneva, Rumena Balabanova, ktoré rozprivaji jednu
a tu istd prihodu: ja 2 moja normalnost’ oproti absurdnosti sveta a nenormélnost’
vietkého mimo mila. T4to textualizicia vyvolava zakonzervovanie kaZzdodenného
vedomia . Diela ako Nadseny a divy (Bvsmopacen u 0ue) Vlada Daverova, Hrani-
ca (I'panuya) Emila Toneva, Povedz nie (Kaxcu ne) Stepana Poljakova, Jukebox
(xcyboxce) Stefana Kisiova, Opozicia (Onosuyusn) Krast'a Pastuchova a Ljubena
Laéanského, tematizuji aktualny Zivotny $tyl v podobe dobrodruzno-bulvarnej li-
teratiry pre mladeZ V tejto problémovej rovine sa niesla aj intenzivna diskusia na
strankach Literdrmych novin a Kulniry o svojraznych prézach Christa Kaléeva,
najmi o jeho textoch Neron Vik (Hepon Buwaxwm), Kaligula Besny (Kamzyna
Becnusam) a Cyklus Mesaliny (Luxvaom na Mecanuna). Kaléev vzbudil zaujem
nie ani tak neobvyklou produktivitou (za 14 rokov 5 romanov a 2 romanové tril6-
gie), ale skor zjednoduSenou estetikou a 3tylistikou. ,,Vulgdme romény* Christa
Kal&eva rozpravaji pribehy o zle, pri€om spisovatel sa $tylizuje do roly ,,bulhar-
ského Balzaca“. Zaujimavé je, Ze tieto romany sa vydavaji v Bulharsku vo vyni-
motne vel'kom ndklade okolo 50 000 vytlackov. V skutoCnosti romény Christa
Kal¢eva nastol'uji problémy ,literatiry a antiliteratiry*, oficidlnej a undergroun-
dovej literatiry. Treba viak spomentt’ aj Aleka Popova, ktory ako Gspe3ny sicas-
ny autor transformuje realistické pisanie smerom k undergroundovému. V zbierke
Neslusné sny (Mpuvcru cvruwya, 1994) rusi Popov pevné hranice medzi vysokym
a nizkym umenim a kvli samotnému rozpravaniu demonstruje kratke postmoder-
né rozprivanie. V novelich a poviedkach Hra na mdgie (Hepa na mazuu, 1995)
a Kapustovy cyklus (3enesuam yuxwva, 1997) stvariuje ducha dvoch desat’rodi ako
amalgdm folklomej magie, pouli¢ného Zargénu, filozofickych odkazov a necaka-
nych rozuzleni. Roman Piit’ do Syrakiiz (ITemsam xvm Cupaxysza, 1999) je podo-
benstvom o sti¢asnom politickom Zivote, ktoré prekvapuje svojou dvojzmyselno-
stou a iréniou.

Druhd velk4 Cast’ textov — romény a poviedky postmodemistov — sa vyzna-
¢uje hladanim novej osobnej identity a inovécie, ktora sa objavila v ddsledku se-
bavytvirania alebo sebaodcudzenia. Také si knihy Passion alebo smrt Alice
(Passion unu cmvpmma na Anuca, 1995) Emilie Dvorjanovej, Pareidolie (Ila-
peitdoauu) Ljubomira Kanova, Tiene Babylonu (Cenxume na Basunon) Kostu Ra-
deva, Pribeh Kadama a Harmdnie (Mcmopusama na Kaowm u Xapmonus) Vladiho
Kirova, Utek zajaca (Bszcmeomo na 3aexa) Plamena Antova, Lomské poviedky
(JTomcku pasxkasu, 1996) Emila Andreeva. Beletristika postmodemistov si kladie
otdzku ¢&o je to ,,som*, aké m4 hranice, ako sa vzt'ahuje na vonkajsie ja, ,,odkial™
a ,kam‘ sa uber4, pripadne strica svoj zmysel v nelinearnom priestore ¢asu vni-
tornej skusenosti. Na konci 90. rokov sa bulharsky roman zjednocuje okolo jed-
ného zékladného toposu: je tvorcom a vykondvatel'om titekov, neuznéva a nepriji-
ma svet, ale skor sa sprava k nemu zhnusene a odmietavo.
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Pani G (I'ocnoxca I'y Emilie Dvorjanovej opusta manZela kvéli jeho brato-
vi. V romane Emine (Emune) Teodore Dimovej, hlavna hrdinka rovnako opust'a
svojho manZela. V Katalégu du$i Po (Kamanoe na dymume I1o) Mirie Stankovej,
kazdy odkial'si uteka, ale nikde nenachadza Gtocisko. V Modrom schodisku (Cu-
Hama cmwnba) Eleny Aleksievy vliddne nekompromisné presvedcenie, Ze skor ¢i
neskor musi ¢lovek opustit’ svoj domov. Pre hrdinku Fany je vSetko hodnotné
a podstatné siistredené do titeku — z blazinca alebo z domu, k internetu alebo k fo-
tografovaniu.(Fany po nebezpecnych cestdch svetla — Panu no onacnume nvmu-
wa na ceemnunama Rajny Markovej). Hrdina Albert v texte Antoniho Georgieva
sa neudspesne pokusa utiect’ pred vlastnou minulostou (roman Viederi — Buena).
Pomarancové lopty zase symbolicky ,,utekaji na kurt alebo na prax do Bal&iku
(Zivot v ocakdvani pomarancovej lopty — JKusomvm 6 ovaxeare na nopmoxano-
eama monxa Borisa Minkova). Katerina z Misie Londyn (Mucus Jlonoon) Aleka
Popova zase pri pokuse o ltek, d6jde az k d’'alekym Andédm. Hrdinovia utekaju,
aby sa di$tancovali, pretoZe iba tak méZu skimat’ sami seba a to, €o sa okolo nich
deje. Ale utekaji aj kvdli tomu, aby sa zachranili pred bulharskymi redliami.

* ok %

Aké s literarne diskusie posledného desat’ro¢ia?

V bulharskom literdrnom Zivote 90. rokov dominuje postmodemisticky dis-
kurz, ktory je nepretrzity: zjavny, skryty, ale aj vasnivy. Diskusia, ktora prebehla
v prvom roku nového tisicrofia v Novej Bulharskej univerzite v Sofii, zhrnula
tendencie v poslednom desatroéi, ale sformulovala aj rad nedokonéenych kon-
fliktnych procesov spojenych s postmodernizmom. Neujasnenou zostdva otdzka,
¢ postmodemnizmus v bulharskej literatire uZ vyéerpal vietky svoje moZnosti ale-
bo sa transformuje a smeruje k novym tendencidm .

Rovnako ddleZita bola aj diskusia o vzt'ahu medzi mocou a literatirou, ktord
sa zmenila po roku 1989. Objavili sa najmi nasledovné problémy: genealdgia
vztahov bulharskej literatiry s naciondlnymi ideolégiami a politikou (k tomuto
problému sa vzt'ahuje aj téma postoja spisovatel'ov ku svojim dielam z totalitnej
doby a ich uplatnenie v postsocialistickej kultire) a taktieZ problémy jazyka a ko-
nania spisovatel'a (tvorba a existencia, bibliografia a biografia), hodnoty a mrav-
nost’ spisovatel'ského remesla, pisanie na objedniavku a pod. Osobitnym problé-
mom je aj kadrovanie v bulharskej literatire a kultire: prepisovanie biografii
atvorba novych dejin bulharskej literatiry, dejiny napisané pocas socializmu
a o socializme. Znamend to aj nevyhnutnost' tzv. sociologického ¢&itania bul-
harskej literatiiry. Nemenej doleZita je aj diskusia o literatire na internete a o in-
ternetovej generacii, ktord moZe byt SirSie formulovana aj ako debata o globali-
zdcii v bulharskej kultire.
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DéleZité pre bulharsky kultirny a vedecky Zivot su aj diskusie okolo literar-
neho kénonu a literdrneho vzdelania v trojuholniku: univerzita — spisovatelia — li-
teratdra a téma o rozliénych vizidch bulharskej literdrnej historie. V bulharskej
literdrnej vede sa objavuji knihy, ktoré riefia problémy literdmeho kénonu.
Monografia Literdrna institiicia (Jlumepamypnama uncmumyyun,1995) Valerija
Stefanova si stavia otdzku o zmysle trvalého upeviiovania spisovatel'skych profi-
lov, diel a Zanrov ako aj pevnej hierarchie, ktora tento systém udrZiava. V zborni-
ku Builharsky kdnon? Kriza literdrneho dedicstva (Bvneapckuam xanon? Kpusa-
ma Ha aumepamypHomo nacnedcmeo, 1998) niektori literdrni vedci (Alexander
Kjosev, Bojko Penéev, Blagovest Zlatanov a Galin Tichanov) nastol'uji otazky
o klasickych a neklasickych textoch, o korpuse literdmych diel, ktoré formuju na-
rodnu identitu a kreuju literdrnu histériu.

ZaloZenie Bulharskej asocidcie univerzitnych Zien (Sofia, 1991) by sme
mohli oznagit’ aj ako svojrazny feministicky projekt. Asociaciu reprezentuji I'u-
dia, ktori maji predovsetkym akademicky zdujem o feminizmus a chci spolupra-
covat’ na vyskume problémov Zien. Asocidcia vyddva prekladovu literatiru o fe-
minizme. Osobitni pozornost’ si zasluhujii preklady z tvorby po franciizsky piSu-
cej Bulharky Julie Kristevy. Z umeleckej prozy si preloZené knihy: Starec a vici
(Cmapeyvm u evayume, 1992), Oviddanie (O6radasane, 1998), Cierne slnce.
Depresia a melancholia (Hepno crvnye. Jenpecus u meaanxonusn,1999) a z ve-
deckych pric Na zaciatku bola ldska. Psychoanalyza a viera (B nauaromo 6e nio-
6oema. ITcuxoananusa u espa, 1992), ako aj €lanky a tryvky publikované v roz-
li¢nych periodickych ¢asopisoch. Medzi prvé tilohy prekladatelov patri nevyhnut-
nost’ vypracovania bulharského feministického jazyka. Prave po¢as medzinarod-
nych semindrov a konferencii vystupuje do popredia aj problém hovorit’ o Zen-
skych problémoch muZskym jazykom. K najdiskutovanej3im otdzkam patri do
bulhar¢iny nepreloZitel'ny termin gender (dZender). V polovict 90. rokov je v Bul-
harsku eSte stile otvorena otizka, ¢i feminizmus ma hovorit’ po bulharsky a ak
ano, potom akym smerom bude orientovany vo feministickom priestore. O eta-
pach vo vyvoji bulharskej feministickej kritiky je tazko hovorit,, pretoZe vietky
tieto javy — diskusie, kdnon, preklady klasikov, gynokritika, zvla3t feministicka
literirna produkcia, sa odohravaji v butharskej kultire synchrénne — v priebehu
jedného desat’rotia.

Z autoriek feministickej kritiky treba spomenit’ dielo Migleny Nikoléiny
Zmysel a matkovrazda. Citanie Virginie Woolfovej cez Juliu Kristevu (Cmucva
u maiiyeybuiicmeo. Ilpouum na Bupooicunun Yyng npes FOnua Kpvcmesa, 1997),
ktoré vymedzuji nové intenciondlne polia k interpreticii bulharskych textov.
V ¢&lanku Rodokmen nesmrtelnosti (Zmysel, pauza a Zenské pisanie) (Podocnosue
Ha 6ezcmvpmuemo/Cmucwa, nayza u dsxcencko nucane/, 1994) autorka oznaduje
rozli¢né konfiguricie problémov piSucej Zeny a pozastavuje sa nad tvorbou Virgi-
nie Woolfovej, ktord ma dvojitd poziciu medzi jazykom a mil&anim. Nikol¢ina
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patri medzi prickopni¢ky feministického ,,Zenského pisania“ a analyzovania inter-
textudlnych vztahov medzi Zenami-spisovatel’kami a Zenskou literdrnou tradi-
ciou. Tvorbe velkych bulharskych poetiek ako Dora Gabe (1886-1983) a Elizave-
ta Bagriana (1893-1991) prisudzuje autorka novy zmysel v ¢lankoch Odvykanie
od jazyka: ,,HIbiny* Dory Gabe (Omeuxeane om esuxa: ,, I mobunu* na J{opa I'a-
6e), Elizaveta Bagriana a historia bulharskej Zenskej literatiry (Enucagema
Bazpana u ucmopusma na bwneapckama cencka numepamypa) a Zenskd krv.
Srafovanie jedného pregitia (JKencka xkpve. Il{puxu xvv edHo oyenssaxe).
V inom é&lanku — Vyparovanie mora (H3anapsgane na mopemo) — venuje pozor-
nost’ aj tvorbe velkej bulharskej poetky, spisovatel’ky a autorky textov o Zenskej
tvorbe Blage Dimitrovej. Ddlezitd je aj kniha Ireny Ivan¢ovej Brehy citov. Hlasy
Zien v bulharskej poézii (bpezoee na uyecmeomo. I'nacose na jcenu 8 Gwreapcka-
ma noesusn, 1995), v kiorej autorka piSe najmi o obnovenom zaujme o Zenski
literatiru a zd6raziiuje vyznam spoluprice poetiek s tvorcami a literatmi ich do-
by. Autorky feministickej kritiky sa snaZia realizovat’ ilohu konStruovania platnej
Zenskej identickosti. Monografiami a ¢lankami realizujd feministicky projekt
v bulharskej literatire.

* %k x

Na zaver by sme vyzdvihli eSte jeden doleZity aspekt literarneho Zivota 90.
rokov 20. storo&ia, ktory je spdty so sociokultimym rozmerom. lde o ,Statit
a formu* literdmych spoloCnosti a krizkov. Ak sa vritime trochu do histérie,
zistime, Ze literame kaviarne v Bulharsku od zac¢iatku 20 storodia a literAme kriz-
ky sformované okolo &asopisov v 20. rokoch 20. storocia sa v rokoch socializmu
zmenili na oficidlne féra Zvizu bulharskych spisovatelov, na znidme aprilové lite-
ramme diskusie, ktoré prebiehali v Park-hoteli ,Moskva“ za Gcasti vysokych pred-
stavitel'ov politickej a vladnej moci. Paradoxne, €innost’ neformélnych kruhov od
konca 80. rokov sa spdja s ,krizou diskusného prostredia rokov devitdesiatych.
Zanikaji literdrne kniZky, literdme salény, ale aj stdle fungujice kluby. V po-
slednom desat’roéi straca bulharska literatiira svoje spolo¢nosti. Dochadza k frag-
mentarizovaniu a zneprehl'adneniu literarneho Zivota, &o vedie ku krize: spisova-
tePskych spolo¢nosti, vedeckych a univerzitnych spolofnosti, ale aj &itatel'skych
spolo¢nosti. Rozpadavaji sa taktieZ podmienky na vymenu textov a myslienok.
Formy komunikdcie stricaji svoje kontdry. Strica sa prvotny zmysel akademic-
kych vedeckych semindrov &i konferencii. Zd4 sa, Ze sa zachovévaji iba siitaze
poézie, tematické a jubilejné konferencie, pricom akademicka a literdrna spolo¢-
nost’ sa zoskupuje okolo nich. Idea jubilei sa samozrejme odzrkadl'uje v postmo-
dernej ir6nii. Ale napriek tomu sa jubilea ukazuji ako stabilna a nevyhnutna moz-
nost’ irSej reflexie jednej spisovatel'skej pite, jednej spisovatelskej osobnosti.
Znamymi sa stali oslavy jubileji Ivana Caneva (Sofia), Ivana Teofilova a Veselina
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Carieva (Plovdiv), Binja Ivanova (posmrtne v Kjustendili), Ekateriny Josifovej,
Blagy Dimitrovej a Vat'a Rakovského. Po¢as posledného desatroéia 20. storoCia
sa objavuji a zanikaji nové Easopisy, okolo nich sa formuju a rozpadavaji kriz-
ky. Oproti tomu moZno hovorit’ priam o lavine prekladovych vydani.

2da sa, Ze na konci storo¢ia sa formuje niekol’ko bulharskych literatir. Tento
proces postupne zanika a tak sa na prelome tisicro¢i literdrne Casopisy uZ dajd
spocitat’ na prstoch jednej ruky (najd6leZitejSie z nich st Literdrne noviny (JIume-
pamypen eecmnux), noviny Kultira (Kymmypa), Demokraticky prehlad ([Jemo-
kpamuuecku npezned) a &asopis Sicasnik (Cwepesennux). Objavuji sa denniky
s literAmymi rubrikami, ktoré pontikajd §iroky Z4nrovy diapazén — od kriminalok
cez romany a dokumentaristiku po poéziu a dramu.. Kriza vztahu medzi spisova-
tel'om a ¢itatelom, ktora je vyjadrend v praktickych problémoch kniZzného trhu, sa
zosilfiuje eSte viac pod vplyvom médii. V hl'adani spdsobu predaja autorského
»image*, spisovatelia pouZivaji rozli¢né medialne stratégie: promotion kampane,
ba dokonca aj umelo vyvolivané Skandaily. Literdrne spolky si pritom vymiefaji
knihy v niklade 300 kusov a tymto gestom sa aj vycerpava poetické ,bytie” kni-
hy. Basnik prestava byt’ v ogiach verejnosti autoritou.

Operativna kritika sa stretdva s minimalnym ohlasom. V3etko diktuji média,
ktoré rozhodujiico vplyvalji aj na formovanie verejného CitateI'ského vkusu. Re-
akciou na krizu je socioliterirne skibenie kolektivov a synkretickych akcii:
poetické plenéry, literime predstavenia a klipy, instalcie, spievanie textov, mul-
timedidlne realizicie textu a pod.

Vieobecne povedané, 90. roky charakterizuje sloboda slova a vznik pluralis-
tickych kultimych prostredi, kde sa rozSiruje ponuka rukopisov a vydiva vel'a
knih.

Z bulharciny prelofili Sofia Miteva a Zuzana Demjanovi¢ovd
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