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32 Krystof Travniéek

Cham - né&kolik pohledt na religiézni tantrické
tance tibetského buddhismu

Krystof Travniéek, FF MU, religionistika — etnologie
(75382@mail.muni.cz)

Nasledujiei text vychazi z n&kolika kapitol, obsaZenych v mé diplomové bakalar-
ské praci Cham — religiozni tantrické tance tibetského buddhismu. Tu jsem zpracoval
a obh4jil na Ustavu religionistiky FF MU v Brn& r. 2005. Z pochopitelnych divodii
se mnoha témata do tohoto textu nevesla, a tak bych p¥ipadné z4jemce o tuto pro-
blematiku odkazal na tuto préaci (také kviili obrazové a ikonografické priloze, kterou
obsahuje). PfedloZené Fadky tedy pfedstavi jen n&které ,,pohledy“ na naboZenské
tantrické tane¢ni obfady vadZrajanového buddhismu.

Rad bych na tomto misté znovu podékoval viem, ktefi mi p¥i praci pomahali a
svymi pfipominkami vyrazné& pfispéli k jejimu ,,zdarnému“ zapoleti i dokoné&eni. Jde
pfedevsim o vedouciho prace Mgr. Daniela Berounského, Ph.D., kterému vd&¢im za
zasadni rady, pfipominky a konzultace, o doc. PhDr. Du8ana LuZného, Dr., bez kte-
rého bych se k tomuto tématu patrné nikdy nedostal a jenZ mi dal k dispozici svij
fotograficky a filmovy material. Velmi dékuji také doc. PhDr. Lubo&i Balkovi, CSc., za
podporu a inspiraci, Mgr. Jan& Rozehnalové a Tomasi Markovi za pomoc technického
razu.

Poznamka k piepisu cizich vyraza

coZ pfinasi badatelim netibetologim ale i &tenafiam jisty problém. Tibetsky pravopis
je siln& historicky (zformovan vytvofenim tibetského pisma zhruba v 7. stoleti po Kr.,
a legendarne pfipisovan Thénmovi Sambhétovi), tj. existuje znaény rozdil mezi tim,
jak se slova pisi a jak se dnes skutené vyslovuji — navic — v riznych dialektologic-
kych oblastech, jako napf. v Ladaku!.

Kvili presné identifikaci tibetskych termind je nutné uvadst vedle jejich pfi-
blizné vyslovnosti (transkripce) také jejich piesnou podobu psanou (transliterace).
V pfepisu tibetstiny se prace drZi pravidel, ktera v &eském zu zavedl v 80. letech
20. stoleti J. Kolmas2 Transkribované tvary, v textu uvadéné vidy na prvnim misté,
jsou dopln&ny také jejich transliterovanou podobou, ktera je vysazena kurzivou a

Existuji nazory, které dnes ladadtinu povaZuji za samostatny jazyk, oviem v podstaté ji 1ze zafadit mezi
zapadni dialekty tibet&tiny s vyslovnosti, ktera se &asto zna¥né li&{ od vyslovnosti centralnfho lhasského
dialektu. A pravé lhassky dialekt se pouZiva nejlastdji p#i transkripci (zApis v¥slovnosti) do zapadnich
jazyki a také do Zetiny, coZ muZe zpisobit jisté odchylky. Z tohoto divodu nesdhneme v pHpad® jména
klaitera Phjang, po zavedené Zeské transkripci KolmaZové, tj. Phiwang, ale budeme pouZivat terminu
Phjang. V anglicky psané literatufe neni transkripce tohoto terminu jednotné, viz D. Jacksoniv-Phiwang;
A. H. Franckeho-Piang; nejb&%né&ji pak Phyang.

2 Viz napt. Zagabpa Cipon Wangthug Dedin (Tsepon W. D. Shakabpa), D&jiny Tibetu, pfel. Josef Kolmas,
Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny 2000, s. 388-390.
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umisténa do lomené zavorky t&sné za transkribovany tvar. Toto pravidlo plati i pro
pfepis termint z jinych jazykd, ne pouze z tibetstiny.

V textu se vyskytuji, le¢ v men3i mife, i terminy v sanskrtu, pali, mongolsting,
&insting a burjatsting. Co se tyle sanskrtskych termind, prepis se drZi jiZ zavedené
teské transkripce®. Dale se v praci budou objevovat endonyma, na misto exonym, bu-
de-li to jen trochu moZné. Tento postup se jevi pfece jen méné& etnocentricky zatiZeny
a tedy presné&jsi.

Uvodem bylo vhodné si uvédomit, Ze pod pojmem ,,fham“ se neskryva jeden
konkrétni model tance s jednotnou strukturou, ale jde o celou kalu raznych tanct
8 raznym prib&hem a s rozliénymi postavami, konanych p#i odlidnych p#ileZitostech
v odli3nych dnech roku. Viechny tyto tance spojuje &ist& naboZensky cil a vyznam,
av3ak ,,fhamova rodina tanci“ zahrnuje Siroké spektrum rizného pojeti a prezen-
tace. Bylo by chybou domnivat se, Ze ,,fham* je jen jeden. Stejnym zkreslenim by
bylo — domnivame se — povaZovat jiZ jeden konkrétni tanec urfitého #asoprostoru
za modelovy pfipklad, a na zaklad& n&ho analyzovat a popisovat i ostatni dhamova
provedeni v jiném &asoprostoru. Navic by bylo vhodné, vnimat jeden konkrétni ham
jako pomnoZny termin, tedy mit na pamati, Ze takovy ham (religiézni tantricky ta-
nec tibetského buddhismu) sestava z mnoha dal$ich tane&nich sequenci, etud, fazi a
podfazi. PFitem? ka¥d4 z t&chto fazi a podskupin je thamem (tedy tancem). Cili pod
terminem ,,lham*, by si mé&l &tenaf vybavit to, Ze jde o siln& naboZenské tance (¥asto
pantomimické a v maskach) doprovazené hudbou a zraky obecenstva — které patii do
vadZrajanové religiézni praxe — a nemé&l by ¢ham zuZovat pouze na jeden homogenni
tane&ni naboZensky obfad, majici vidy jen jednu podobu a strukturu. Nicmén& jisté
jednotici prvky mezi rozli¢nymi tane&nimi obfady pochopitelng existuji.

Svétové monografie zabyvajici se timto tématem bychom spo&itali na prstech
jedné ruky(coZ plati zrovna tak o &eském prostfedi). V&tinou jde o prace v anglickém
jazyce, které k p¥episu tibet3tiny mohou pouzivat tzv. ,,Wylieho styl“4 transliterace
a transkripce (v¥etn& nejvyznamné&jsi monografie o thamu Nebeskeho-Wojkowitze).
Tento styl je pondkud odliny od &eského tizu v pFepisu tibetStiny, a s timto faktem
je tkeba pii studiu potitat.

Cham - religi6ézni tantrické tance tibetského buddhismu

NéboZenské tantrické tance tibetského buddhismu (tib., ¢ham /¢ham/; mong.
cam) pofadané mnichy v klasterech, pfedevdim na nadvorich, hraji dileZitou tlohu
v Zivot& a ndboZenské praxi tohoto religiézniho systému. Byly utvafeny a formovéany
celou fadou udalosti, naboZenskych tradic a systém, folklérnich a lidovych prvk.
Z tasti tradovany orAln& a z &asti pisemn&, pfeZily né&kolik staleti, aZ do dnednich
dnt v podobé ,,pantomimickych vystoupeni v maskach“ (tib., bag ¢ham /'bag ‘tham/),
»taneéni zp&vohry 8 hudbou” (tib., rol ¢ham /rol ‘tham/) & tzv. ,,gar Ehamu“ (tib., /gar
‘¢ham/), pti kterém hraji dileZit&jsf roli pohyby hornich konédetin (a nebo jde o tham
konany mnichy v tajnosti pouze pro jejich potfeby, tudi¥ bez obecenstva). Tyto

Napt. Lexikon vychodni moudrosti. Buddhismus, hinduismus, taoismus, zen, Praha: Victoria Publishing
- Olomouc: Votobia 1996; Viadimir Miltner, Mald encyklopedie buddhismu, Praha: Prace 1997.

Podrobnad viz T. Dagnewa, Zéklady gramatiky modernt hovorové tibetdtiny, UK v Praze: Karolinum 2005,
8. 13-14.
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rituilni tance jsou vykonavany pfi riiznych pfileZitostech s riznym cilem® a v riiznou
dobu tibetského kalendafniho cyklu, viemi Skolami tibetského buddhismu. Existuje
tedy spousta typii a druhii ¢hamu pod riznymi nazvy, taktéZ doplné&nych o postavy
pouze lokalniho vyznamu. To vypovida o toleranci a jisté volnosti v pfistupu k ¢ha-
movému tanci, ktery byl i autoritativn® kodifikovan né&kolika naboZenskymi pfed-
staviteli, véetné& 5. dalajlamy. V predstavenich, ve kterych hraje nesmirné daleZitou
roli choreografie a hudba, vystupuji maskované postavy boZstev, démoni, ochranct
nauky i legendarnich lidskych postav, které jsou cdény do mnohovrstvych barevnych
kostymil zdobenych ornamenty a ritudlnimi magickymi pfedméty.

Tance zakofenily i mimo Tibet® a byly pofadany, n&kde i dodnes jsou, v Mongol-
sku’, Burjatsku®, Tuvé®, Cin&?, Nepalu!!, Sikkimu'?, Bhiitanu® a Indii* (v himal4j-
skych oblastech hraniéicich se zemé&mi tibetského buddhismu), &im% nabyly riznych
podob a forem. Pravé s destrukei klasterniho Zivota v Tibetu, jako disledek &inské
invaze a okupace, doslo i k dtlumu v pofadani t&chto ,,mystérii“. Oviem v n&kte-
rych oblastech mimo Tibet, kde se tanec uchytil, se ¢hamu velmi da¥ a je svobodné
predvadén a tradovan. Konkrétné v indickém Ladaku a dalSich indickych svazovych
statech s buddhistickou populaci, ddle pak v Bhitanu, Nepalu a Sikkimu. V téch-
to lokalitach je také dobra pfileZitost ke studiu tohoto fenoménu buddhistického
tantrismu, stejn& jako pfi prezentaci €hamu v Evropé & Severni Americe, co% je
relativné novy ikaz.

Vznik a vyvoj tane&nich obfadi - legenda a historie

Existuje n&kolik legendarnich a historickych zprav, které popisuji diivody a mo-
tivy vzniku takovychto tane€nich obfadi. Av3ak dobrat se skutené redlnych a ové-
Fitelnych historickych fakti je vice neZ obtiZné, ne-li takfka nemoZné. Zvlasté pak,
chceme-li rozkryt vlivy pfedbuddhistickych naboZenstvi himalajské oblasti a Tibetu
(lidového S3amanismu a bénu), které na €ham p#i jeho formovani psobily a doléhaly.
Podobné& sloZité je odhalit a analyzovat vlivy indického tantrismu (pfedeviim ,,8i-
vovského®) na tyto tance, které jsou viak neoddiskutovatelné. Proberme si nyni tyto
formujici etapy podrobné;ji.

Nap#. oslava vyznamného svatku &i narozeni vyznamné postavy; uvitan{ dileZité ndboZenské autority;
zniden{ viech nept4tel buddhismu; zniteni negativnich sil v &lovéku (zniteni ega); oslava buddhismu nebo
snaha zajistit viem za&astn&nym citicim bytostem dlouhy a spokojeny Zivot ~ tj. lep$f karmu; poZehnén{
buddhismu; osvobozeni se pomoci vizualizace a zFen{ atd.

¢ K tomuto tématu se podrobn&ji vratime v podkapitole Geografické rozitfent Shamu.

7 Blf¥e napt. viz price badateld jako: Tsultem, Attwood, Lessing, Haslund-Christensen, Kozlow, Agvan-
gchédub, Rintschen, Erdeni, Chaloupkové, Pearlman, aj.

8  Viz prace napt. Baltasar, Barannikov, B&lka, Tsulten, Attwood, Galdanova, Labbé, Pearlman, aj.
%  Srov. napt. Minchen-Helfen, Bounak, de Nebesky-Wojkowitz.

10 Viz napt. prace J. F. Rock, Tafel.

BliZe viz préace napf. Ricard, de Nebesky-Wojkowitz, Pearlman, Waddell, aj.

12 Viz napk Ricard, de Nebesky-Wojkowitz, Pearlman, Waddell, a dal3i.

13 Prace badateldt jako Ricard, Todd, Nebesky-Wojkowitz, Pearlman aj.

Napt. préace de Nebesky-Wojkowitz, Waddell, Cantwell, Pearlman, Godwin-Austen, Pott, Nawang Tsering
Shakspo, a dalsi.
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Vlivy lidového Samanismu a bénu na ¢ham

Bylo by ziejmé& chybou domnivat se, Ze jedinym a prvnim pfedbuddhistickym na-
boZenstvim Tibetu byl bén. Jak uvadi napf. K. Werner'®, bon vstiebal vé&tSinu pfed-
stav z tzv. lidového ,,bezejmenného“ naboZenstvi, které dile strukturoval a dotvofil.
Bylo tak zfejmé pFejato i velké mnoZstvi magickych ochrannych rituali (pravdépo-
dobné& i taneénich), lé¢ebnych praktik a poh¥ebnich riti, které postupem &asu pFesli i
do tibetské podoby buddhismu, tedy i do €hamu. Obecné se ma za to, Ze €ham pochazi
2z Indie (z koncepce indického tantrismu) a velka #ast badatelt se k tomuto nazoru
pHiklani'®. Dokonce existuji nazory, Ze tento tanec existoval jiZ v dob% Buddhy Sakja-
muniho, ktery personifikoval svoji tantrickou formu propagovanim a vykonavanim
takovéhoto tance!”. Oviem bez spojeni s tibetskymi ndboZenskymi systémy a tradi-
cemi, by ¢ham nebyl tim, ¢im mnoho stoleti aZ do dnes je ve vSech jeho podobach, a
to i pfes viechny transformace kterymi prosel. VSechny tyto tradice a legendy jsou
uchovavény a tradovany pouze oralni formou, tedy jsou spekulativni a legendarni, ve
své podstaté ahistorické. Nicméné patii do celku, ktery ¢ham reprezentuje.

Piivod bénu se nékdy zasazuje do zem# Tazig (dne3ni &4st franu a TadZikistanu),
stejné jako domovina jejich ,,nejvy3¥iho u&itele* Tonpa Senraba (tib., /ston pa glen
rab/). Pozd&ji se uchytil v kralovstvi ,,Zang-2ung®, které se — dle nazori E. Pearlman?®
a dalsich — nachézelo n&kde v centralni Asii, na &4sti tizemi dne&niho franu nedaleko
hory Kailas. Bon byl pravdépodobné smésici severosibifskych amanskych technik
a magickych rituala s kofeny v ndboZenstvich paleolitu (v&etné& tzv. lidového ,,beze-
jmenného” naboZenstvi), smichanych s tantrickymi esencemi vedského hinduismu a
v pribliZn& 5.-7. stoleti kli¢iciho mahajanového buddhismu. Ritualy a obfady bénu,
2z toho mala co vime, maji ziejmé& podobnost s pozd&j8imi tantrickymi naboZenskymi
tanci tibetského buddhismu.!?

Této problematice se v&noval jiZ G. Tucci, tzv. ,,otec tibetanistiky“ ktery v rozho-
voru s R. de Nebeskym-Wojkowitzem hovofi o ritualech pfedbuddhistickych kralu,
ktef{ provadéli ritualni tance k potvrzeni svého nastupnictvi a moci. Tyto ritualni

15 Podrobnd napt. K. Werner, NéboZenské tradice Asie. Od Indie po Japonsko, Brno: Masarykova univerzita
2002, s. 603.

Viz napt. Agvangchddubovo pojednéni o ,,camu* (v severomongolském dialektu termin pro &ham) vydané
v 19. soleti xylografickou metodou, které prezentovala L. Chaloupkov4, ,,Cam, mongolsk4 mystérie ma-
sek*, in: L. Obuchov4 (red.), Maska, kostym a lidové divadlo. Soubor studit interdisciplinérn{ pracovnt
skupiny ,,NdboZenské sméry v Asii*, | Religions trends in Asia, Praha: Ceska orientalistické spoletnost
a nakladatelstvi Ibn Rushd 2001, s. 58.; M. Ricard, Monk Dancers of Tibet, Boston—London: Shambhala
Publications 2003, s. 8; Réne de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances. Tibetan text and annota-
ted translation of the ‘chams yig, Paris: Mouton 1976, s. 65; Nawang Tsering Shakspo, Notes on Mask Dan-
ce (Cham). Ladakh, Centre for Research on Ladakh Studies (CRLS): rok vydan{ nen{ uveden, s. 6.; aj.

Citovano dle Nawang Tsering Shakspo, Notes on Mask Dance (Cham). Ladakh, (CRLS), bez udéni mfsta
a roku vydéani, s. 6. OvBem tato informace je vice méné spekulativn{. V&decké prace na toto téma neuvad{
podobnou informaci.

E. Pearlman, Tibetan Sacred Dance. A journey into the religious and folk traditions, Vermont: Inner Tra-
ditions 2002, 8. 14-15; a dal3i.

Srov. napt. H. Haslund, Bozi a lidé v Mongolsku. Zayagan, p¥el. V. J. Chabr, Praha: Ceska graficka unie
1940, 8. 55; R. A_ Stein, Tibetan Civilization, London 1972, s. 186-190; M. Schrempf, ,,Taming the Earth,
Controlling the C Transf tion of Space in Tibetan Buddhist and Bon-po Ritual Dance®, in:
T. Huber (ed.), Sacred Spaces and Powerful Places in Tibetan Culture. A Collection of Essays, Dharamsa-
la: Library of Tibetan Works and Archives 1999, s. 198-214.
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tance mély zajistit vyzaFfovani suprapiirozenych sil (tib., mnga thang /mnga’ thang/)
pFitomnych v osobé krale a panovnika, a mély potvrdit jeho kosmicky a socialni
status i postaveni. TaktéZ ustavovaly usporadani svdta a spoleénosti, coZ bylo nutné
pro fungovani celého spoletenského utvaru. Vykonaval-li se takovy obfad pod pa-
tronaci hlavniho bénského kralovského obfadnika, tzv. ,,hlavniho §amana“, jak ho
Tucci nazyva — kral mél odén bily at; jeho vlasy byly stofeny kolem hlavy a piikryty
turbanem na jehoZ vrcholku jakoby sed@l sup & kondor.?® K tomuto obradu dodava
Pearlman to, Ze byl slaven a pordadan i na Novy rok.

Podobnosti mezi ran& bonistickymi praktikami a buddhistickym ¢hamem, je moZ-
né nalézt — jak tvrdi Nebesky-Wojkowitz — ve zvyku konat ritualni tance a obfady
tzv. terné magie. Za pomoci t&chto magickych ikont dokaZe napf. tibetsky kouzelnik
(,,tvrce potasi“) ovlivnit podasi a vyuZit tak pFirodnich sil, které, jak v&fi Tibetané,
tastetné ovladne. Nebesky-Wojkowitz pokraéuje a tvrdi, Ze n&ktefi tibetsti ,,viziona-
Fi a v&stci“ (napk. tib., rongzamové; mong., gurtumové), podobné jako statni vEstec
sam (viz Nafhungské ordkulum), konaji ritualnf tance posednou-li je bohové?.

NabozZenské tance bonistickych klasterd se konaly jestd v 50. letech 20. stoleti
— jak se o tom zmifiuje H. Hoffmann ve své knize®*? a Nebesky-Wojkowitz tyto infor-
mace pfejima — a zfejmé& stale pfetrvavaji (téma hodno vyzkumu). Otazkou je, do
jaké miry navazuji na pivodn{ rituly a tance bénu, a nakolik jsou reflexi tibetsko
buddhistickych obtadi &i tancil, tedy tvofeny po vzoru buddhistického ¢hamu. Vime
totiZ, Ze formulovani a strukturovani bénu napomohl buddhisticky vzor, a naopak.
Viz napt. bonisticky kanon svatych pisem je nazyvan stejn& jako kdnon buddhistic-
ky, tedy KandZur (tib., /bka’ ’gjur/) a TandZur (tib., /bstan gjur/), a cela tada dalZich
analogif.

Na z4klad® informaci od tibetského informatora, piSe Nebesky-Wojkowitz o tzv.
,medovém tanci“, ktery se konal kaZdou zimu v bénistickém klaStefe Phus mo sgang
(tib., /phus mo sgang/) leZicim v udoli Chumbi:

Tento tanec podporuje ispdch v ziskavan{ 1&&iv dileZitych pfi virobd medi-
cinskych pilulek. Podobné jako pfi tanci v klastefe Nachung a Pei-ling-miao, i
zde se hlavni taneénik uvede do transu a potom vynese proroctvi zam&fené na
udalosti bli¥ictho se roku. Dals{ tanec je kon4n v letnich m&sicich. Stejné jako
pFi ¢hamu lami, jsou pohyby a choreografie tanednikli doprovizeny hudbou,
pFedeviim &inely a ohromnymi troubami, ale také \idery do malého libozvun&
méjictho gongu.®

Jak uvadi Nebesky-Wojkowitz, J. Bacot pozoroval tanec bénu potatkem 20. sto-
leti v pohrani®ni oblasti jihovychodniho Tibetu, konkrétn& v klastefe Patong. Tyto
sakralni tance byly kondny uprostfed dvanictého lunarniho mésice a trvaly po t¥i
dny. To je velmi podobné ndkterym fhamam. Déle uvadi, Ze postavy uZivaly masek
a bohat& zdobenych rouch & habith. N&které z nich drZely ritualni magickou zbraii
— trojhrannou dyku zvanou ,,phurbu” & ,,phurpu® (tib., /phur-bu/; sa., kila /ktla/),

20 Bli%e viz René de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious D Tibetan text and annoted translation of
the ‘chams yig, Paris: Mouton 1976, s. 1.

31 Podrobné viz R. de Nebesky-Wojkowitz, Oracles and Demons of Tibet. The Cult and Iconography of the
Tibetan Protective Deities, Hague: Mouton 1956, s. 430—431.

H. Hoffmann, Quellen zur Geschichte der tibetischen Bon-Religion, Akademie der Wissenschaften und der
Literatur: Mainz 1950, s. 258.

2 R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances, Paris: Mouton 1976, s. 9.
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jeden z nejdulezit&jSich ritualnich tantrickych pfedmétd a nastroji buddhistickych
kleriki. Také acarové (sa., a¥arja /dcdrya/; pa., Acariya; &¢n., a-Se-li; viz obr. &. 3),
v ¢thamu charakteristi&ti vtipalci a komikové, hrali v obfadu uréitou roli. N&ktera
data o sakralnich tancich bénu pfinesl Li An-che v roce 1948. Cast z nich uvefejnil
Nebesky-Wojkowitz? ve své praci. Obfady byly konany 28. a 29. dne dvanactého ti-
betského mésice jako novorodni slavnosti, pfi nichZ mé&lo dojit k ,,potladeni a utiSeni
nepfitele — zlé sily“. Toto datum se shoduje s novoroénimi slavnostmi tibetského bud-
dhismu, p¥i kterych se ¢asto prezentuje ¢ham. Tance bénu podobného typu se konaly
také 28. a 29. dne desatiaho mésice, zatimco 10. dne étvrtého mésice se konaji tance
reprezentujici triadu boZstev, které nazyvaji terminy ,,velky blih, otec a synové (tib.,
/tha &hen jab sras gsum/).

Jakysi seznam taneénikil vyskytujicich se v bénistickém obfadu klastera Dungchi
v tibetské provincii Amdo, sestavil M. Hermann?® v 50. letech 20. stoleti a pfepraco-
val Nebesky-Wojkowitz. Mimo jiné se v textu piSe:

Centralni postavou tance je lokalni horsky bih Mathen spomra (tib., /rma
grian spom ra/), také znam pod jinymi vyrazy. Je personifikaci pohofi Amné
Machen leziciho jizn& od Kuku Noru a boZstvem je jak pro bénisty tak pro bud-
dhisty. Obfad je velmi podobny ¢hamu konaného pravidelng v hlavnim mést3
Sikkimu Gangtoku (tib., /sgang tog/), na polest horského boha Dzonga Tagce
(tib., /mdzod Inga stag rce/). Doprovod Mathen spomra tvofi 360 bratrskych boZ-
stev. Jeho spolednici pfi tanci jsou &ty¥i zoomorfn& vyhliZejici boZstva — divoky
jak (tib., /’brong/), drak (tib., Pbrug/), lev (tib., /seng ge/) a garuda (tib., /khjung/).
Déle ob&tnik, éty¥i kostlivei ktefi vystupuji v mnoha buddhistickych hamech,
Pan smrti se svoji druZkou, planetdarni biih R4hula — ktery je ,,vyplijéen z indo-
-buddhistického panteonu, a kone&né i velky Rgjalpo (tib., /rgjal po/).

Jak jest& budeme mit moZnost vid&t, cela Fada postav vystupujicich v bonistickych
sakralnich tancich vystupuje i v buddhistickych sakralnich ¢hamech. Proces inspi-
race je zfejmé& oboustranny a analyza nesnadna. Jisté je, Ze akt naboZenského tance
v t&chto oblastech relevantné slouzi komunikaci lidi se svétem boZstev, démoni i
duchi, a ma své misto v ndboZenskych praktikach nejen tibetského buddhismu ale
i bénu.

Vlivy ,,kliéiciho“ buddhismu na ¢ham

Existuji zfejmé& i dalsi paralely mezi taneénimi obfady bonu a ,,buddhistickym*
¢hamem. Dobrym pfikladem je snad nejznamé&jsi a nejpopularizovanéjsi tanec tibet-
ského buddhismu (&i jeho faze a &ast), ktery dle nejvyraznéjsi legendy stal u vzniku
¢hamu, a jeho soudasti je dodnes. Jde o tzv. tanec (¥ tance) ,,Zanagi“ (tib., Zwa nag/
& /siiags Z2wa nag/, doslova ,,ferny klobouk, mitra“; viz foto) — do &eitiny prekladan
jako ,tanec ernych miter“?® — ktery se vaZe na udalosti odehravajici se v Tibetu
9. stoleti (existuji oviem i jiné legendy, které zasazuji vznik ¢hamu uZ do 8. stoleti,
do ¢asu Padmasambhavy). Tehdy — dle retrospektivn& vytvorené legendy — vladl
v Tibetu kral Langdarma (tib., /glang dar ma/, pfezdivany Udumcin /u dum bcan/,

M Ibid.,s. 10-11.
% M. Hermanns, Mythen und Mysterien der Tibeter, Koln 1956, s. 141.
2 Viz napt. J. Kolma3, ,,Cham - tibetska pantomima®, Novy Orient 15, 1960, & 5, s. 105.
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»Rohaty“; 838-846 po Kr.*"), smutné prosluly pronasledovatel a nep¥itel buddhismu,
ktery bo¥il chramy i klastery a zavadél kult starych domacich boZstev. Tehdy se bud-
dhisticka opozice rozhodla odstranit krale nasilim. Tento tikol vzal na sebe mnich
jménem Palgji DordZe (tib., /dpal gji rdo rdZe/), pozdé&ji kanonizovan, jen% previeten
do erného habitu a s dernou mitrou na hlavé (tib., Zanag /Zwa nag/) pfedvadél krali
vzrusujici tanec. KdyZ se k nému p#ibliZil na dosah ruky, dle jedn&ch — vytasil mnich
skrytou dyku a krale smrteln& bodl*, dle druhych — vyst¥elil 3ip® do jeho pravého
oka a tim jej usmrtil. Potom rafinované uprchl a zachranil buddhismus v Tibetu. Po-
névadZ se Palgji Dord%e ke krali pfibliZil jako ,,Zanag” — a kral tento tanec evident-
né podporoval na rozdil od buddhistickych obfadi proti kterym zbrojil — jsou dnes
Zanagové identifikovani a ztotoZiiovani s naboZenskymi autoritami bénu. Od té doby
se pfedstavenim ¢hamu vine my&lenka o pokofeni a zni¢eni viech zjevnych i tajnych
nepfatel viry, nastoleni a vit&zstvi buddhismu v zemi.

Snad nejvyraznéji se pivod thamu odvozuje od udalosti 8. stol. spjatych s indic-
kym méagem, buddhistickym vé&rozvéstem, ufitelem a bédhisattvou Padmasambha-
vou® (sa., Padmasambhava; tib., PAme DZungna /padma ’bjung gnas/, doslova ,,Zro-
zeny z lotosu® & tib., Guru Rinpothe /gu ru rin po &he/, doslova ,,Ctihodny ué&itel),
ktery Z%il v dob&, kdy Tibetu vladl kral Thisong Decin (tib., /khri srong lde brean/),
754-797. Tento kral pozval do své zem& Padmasambhavu a Santaraksitu, indické
buddhistické misionare, kteFi se postarali o §ifeni nauky. Padmasambhava, dle le-
gendy narozen v Udjané, v zemi Orgjan (tib., /o rgjan/) v dnednim doli Svat v Paki-
stanu v severozdpadnim Kasmiru, mél pfedeviim zkrotit mistn{ (pro buddhisty) zlé
duchy - ktefi byli personifikaci pfirodnich sil a zajistit tak nadvladu buddhismu, Jak
se véf{, Padmasambhavovi metody sahaly od zachazeni s kultovnimi pfedméty, pfe-
devsim s ,,phurbu* (tib., /phur bu/), az k ovladani medita&nich technik —,, dzogfhenu*
(tib., /rdzogs &hen/) a konanim religiéznich tantrickych tanct — ¢hamu (tib., /¢ham/).
Pri legendarnim zakladani prvniho tibetského buddhistického klastera Samja (tib.,
/bsam jas/) roku 775, mél pfemoci a zahnat ,,pohanské“ (pravd&podobn& bénistické)
bohy a duchy kraje, ktefi se pokouseli v&i silou zabranit zfizeni kla&tera a ustaveni
buddhistickych principa. Z t&chto divodd, jak popisuje mnoha odborna literatura®,
vytvofil Padmasambhava mysticky tantricky tanec s maskami boZstev a démoni na-
héané&jici strach, p¥i kterém posvétil zemi (tib., /sa dhog/) i vzdudné atmosferické sféry.

27 Datum vlady kréle Langdarmy je uvéd&no rizng, dle druhu literatury. V tomto pFipad? se ztotoZliujeme
8 formulaei L. A. Waddella, 2e riznd data spadajf mezi l1éta 838899 n 1. BliZe viz L. A. Waddell, Tibetan
Buddhism. With Its Mystic Cults, Symbolism and Mythology, New York: Dover Publications 1972, s. 34.

2 Napt. J. Kolmas, Tibet: D&jiny a duchoun( kultura, Praha: Argo 2004, s. 201

% Viz napt. E. Pearlman, Tibetan Sacred Dance. A Journey into the Religious and Folk Traditions, Vermont:
Inner Traditions 2002, 8. 9; R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances..., Paris: Mouton 1976,
8. 1; a dal¥f.

30 Bifse napt. viz Lexikon vychodnt moudrosti. Buddhismus, hinduismus, tacismus, zen. Praha: Victoria
Publishing — Olomouc: Votobia 1996, s. 325-326; V. Miltner, Mald encyklopedie buddhismu, Praha: Préice
1997, 8. 149-150; L. B&lka, ,,Slovnitek vybranych pojmi*, in: E. Conze, Struéné déjiny buddhismu, Brno:
Jota 1997, 8. 201; L. A. Waddell, Tibetan Buddhism..., New York: Dover Publications 1972, s. 24-30.

81 Srov. viz M. Ricard, Monk Dancers of Tibet, Boston-London: Shambhala Publications 2003, s. 13-14;
L. Chaloupkova, ,,Cam, mongolskd mystéria masek, in: L. Obuchova (red.), Maska, kostym a lidové
divadlo. Soubor studif interdisciplindrnt pracovnt skupiny ,,NGboenské smery v Asii”, ..., 8. 58; Nawang
Tsering Shakspo, Notes on Mask Dance (Cham). Ladakh, Centre for Research on Ladakh Studies (CRLS), rok
a vydavatel neuveden, 8. 6; E. Pearlman, Tibetan Sacred Dance..., Vermont: Inner Traditions 2002, s. 18.
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Dle mnohych pfedvedl mocny a magicky tanec ,,VadZrakily* (tib., /rdo rdZe phur bu
‘tham/) a tanec obétin, tzv. ,,zor ¢ham*“ (tib., /zor ‘¢ham/, zor — doslova ,,zbrai proti
zlym duchim*). Timto tancem chté&l pacifikovat zlou vili boZstva (tib., /lha/, — lokalni
horské boZstve) a zlovolné boZstvo (tib., /srin/). Tento tanec je ovlivnén puvodnim
tantrismem a procedurou velkého poZehnani, jak formuluje tuto tezi 5. dalajlama
Ngawang Lozang Gjamccho (tib., /Ngag dbang blo bzang rgja mccho/) v nejautorita-
tivn&jdim textu tykajiciho se ¢hamu, v tzv. ,,Cham jigu“ (tib., /&ham jig/) vydaného
roku 1712 po mnohych dpravach32

V tomto tanci Padmasambhavov® jsou zfejmé& i kofeny &hami, pfi kterych hraje
nejdileZit&jsi roli pohyb hornich konéetin (tib., /lag stabs/) — tzv. ,,gar ham“ (tib.,
/gar '‘ham/) a tance pii kterych jsou st&Zejni pohyby vykonavany dolnimi konéetina-
mi (tib., /rkang stabs/) — tzv. tham. Jsou-li stejné aktivné zapojeny horni i dolni kon-
Zetiny, zveme tento jev ,,stang stabs (tib., /stang stabs/). VSe ve spojeni s maskami
(tib., /bag/), pohyby téla (tib., /lus/), hlasem (tib., /ngag/) a mysli (tib., /jid/y®.

Tanec VadZrakily byl mnichy uchovavan a zapamatovavan konstrukei VadZrakila
,,stipy* (tib., Chorten /méod rten/; pa., thupa; mong., suvrag; sa., stipa), kterd monu-
mentalné oslavovala a preventivn& ochrariovala posvatnou zemi pfed démonickymi
zlymi silami. Takto byla tato legenda a tradice ukotvena v udenf Skoly Ningmapa
(tib., /riiing ma pa/) a posléze ve §kole Kagjiipa (tib., /bka’ brgjud pa/), potom nasle-
dovaly dalsi.

V pribe&hu &asu, se legendarni zpravy tykajici se ¢hamu, rozrostly o dalsi postavy
a autority buddhistické minulosti, &asto v3ak aZ retrospektivné. Takovym pfipadem
je zfejmeé i tzv. ,,recitovany &ham®, vychazejici z odkazu proslulého tibetského bas-
nika a poustevnika Milaripy (tib., /Mi la ras pa/, doslova ,,Mila bavlnou od&ny*)
— Zijiciho zfejmé& v letech 1040-1123 — ktery ,,vymyslel“ a do praxe zavedl v 18. stol.
Kon&hog Tinpi Donme (tib., /dkon méhog bstan pa'i sgron me/)3* Chaloupkova k to-
mu dodava:

Milaripiv tham byl pom&rn& malo roziifen, pravdépodobn& kvili svému
charakteru. Vystupuje v ném jen malo pfedstaviteld, z nichZ jeden hraje pous-
tevnika Milaridpu a druhy lovce jménem GombodordZe. Zakladem tohoto thamu
je epizoda z Milariipova Zivota. Jednou, kdyZ lovcem pronasledovana lafi nalezla
to&ist& u svéteovych nohou, odmitl poustevnik zvife lovci vydat. Ten, zaslepen
zZuFivosti, cht&l obratit svou zbran proti poustevnikovi. Milaripa jej v3ak svymi
pisn&mi pfimél, aby od pomsty upustil, nadeZ lovec padl pfed starcem na kolena
a od té doby se nav¥dy zfekl usmreovani #ivych tvord.3

Dal8im, a ne nevyznamnym motivem pro konani ¢hamu, je thanatocentricky a es-
chatologicky aspekt. Podle n&kterych prament se p¥i konani ¢hamu zjevuji boZstva a

32 Viz ,’Chams yig*, in: R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances..., Paris: Mouton 1976, s. 113;
(fol. & 2b); R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances. Tibetan text and annoted translation of
the ‘chams yig, Paris: Mouton 1976, s. 65, 86.

3 ‘Chams yig*, in: R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances..., Paris: Mouton 1976, s. 113; (fol.
& 2b).

3 (erpano 8 osobnf konzultace s D. Berounskym. Pavodni informace pochézi od A. P. Barannikova.

35

BliZe viz prace: W. Forman, B. Rintachen, Lamaistische Tanzmasken, Leipzig 1967. N&které jejich zavéry
byly prezentovany v textu L. Chaloupkové, ,,Cam, mongolskd mystérie masek®, in: L. Obuchova (red.),
Maska, kostym a lidové divadlo. Soubor studif interdisciplindrni pracovnt skupiny ,,NaboZenské sméry
v Asii*, ... ,8.59.
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démonické bytosti v takové podobg, jak je vidi mrtvi v zahrobnim sv&t&®. Halucinace,
svétla, zvuky a vize které proZivame po smrti, tzv. ve fazich posmrtného mezistavu
- ,,bardo” (tib., /bar do/), miZeme vpodstaté spatfit na predstaveni ¢hamu, jak v&fi
buddhisté. Zvlast& pak druha fize posmrtného mezistavu, tedy faze ,,mezistavu
prapodstaty” (tib., ¢héni bardo) jak je uvadi ,,Tibetska kniha mrtvych“ (tib., Bardo
thédol /Bar-do thos-grol/, doslova ,,Vysvobozeni v bardu skrze naslouch&ni®), je velice
podobna nékterym ¢hamim. Navic tradice tyto moZné analogie dokresluje. Legendy
povaZuji Padmasambhavu za tviirce ¢hami, stejné jako ho povaZuji za tviirce Tibet-
ské knihy mrtvych. Ten vylozil ,,Hlubokou nauku o spontannim vysvobozeni skrze
rozjimani o pokojnych a hnévivych boZstvech® — jejiZ souéasti je i ,,Bardo thédol“ ~ Lii
Gjalcchinovi z Cogra. Pozdéji byl tento text (tib., terma /gter ma/) legendarné obje-
ven tertonem (tib., /gter ston/; doslova ,,znalcem skrytych pokladu“) Karmalingpou ze
gkoly Ningmapa na hote Gompodar¥.

Velmi ilustrativni je nap¥. i vyjadfeni jednoho nepalského buddhistického mistra.
Ten vzkazuje viem divakim, ktefi se dlouhou podivanou na ¢ham nudi nasledujici:

Nyni se radgji pozorné divejte, protoZe to, co ted uvidite, spattite aZ v mo-
menté smrti%.

Cham jako ,,sen“ - ,,vidéni“ mistrt (forma vizualizace)

Vznik rozli¥nych druhi €hami je spojen také s typickym fenoménem vadZrajano-
vého buddhismu, tedy s ,,vizemi“ a ,,snénim*“ svatych mnichi, naboZenskych autorit,
vizionafa, v85tea & tertdéna (tib., /gter ston/, doslova ,,znalci skrytych poklada“),
ktefi zavedli do uZ existujicich ghamovych obfadl nové pohyby, postavy & faze — jiZ
s plné& buddhistickym podtextem. Dle jedné z tradic, zavedl i Padmasambhava tanec
,, vadZrakily“ — pii budovani klastera Samja — na zaklade ,,vidéni a vize“ které spat-
il v kontemplaci a meditaci. V priib&hu d&jin spatfili takové vize (asto odkazujici
pravé k Padmasambhavovi) i dalsi buddhisti&ti mnisi, ktefi tim uvedli v praxi ,,tajna
poselstvi a tajné poklady nauky* (tib., terma /gter ma/). CelA Fada takovychto ,,pokla-
da“ — vyjevenych ve ,,snu” — obsahovala i nové formy posvatnych tanca.

Dobrym ptikladem je ,,vidéni“ Guru Chéwanga (tib., /hos kji dbang phjugl & /Ehos
dbang/; 1212-1270), ktery ,,jel“ pov&tfim na bilém koni do ,,Padmasambhavova raje“
(,,hory mé&d&né barvy*, tib., zangs mdog dpal ri/), kde spat¥il Padmasambhavovych
,,0sm manifestaci — forem*, jak se v&fi.*® Tam také spatfil tanec, ktery ,,zmnoZoval
pozitivni energie a sily“. Po této zkuSenosti zavedl obfad (tane&ni obfad) ,,desatého
dne“, tzv. ,,cchedu” (tib., /cche éu/), kterym se oslavuje Padmasambhavovo vitézstvi
nad ,,nepfatelskymi silami“. Tento proces, pfi kterém se nové a nové tance dostavaji

38 Ibid.,s. 59.

%7 Tibetskd kniha mrtvych. Bardo thidol (Vysvobozent v bardu skrze naslouchdni). Piekl. a | tar J. Kol-
ma3, Praha: Odeon 1991,8. 9.

38 Citovano podle M. Ricarda, Monk Dancers of Tibet, Boston-London: Shambhala Publications 2003, s. 93.

3 Bilf2e viz M. Ricard, Monk Dancers of Tibet, Boston-London: Shambhala Publications 2003, s. 1418,
104-111; N. Teering Shakspo, Notes on Mask Dance (Cham). Ladakh, bez uvedeni mista a roku vydéni,
8. 9-10; P. Gold, Posvdtnd tajemstvf Tibetanit a Navahi. Kruh moudrosti, Praha: Pragma 2000, s. 269—
271; R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious D .., Paris: Mouton 1976, 8. 37-40; a mnoho dalSich
zdroji. Téchto esm ,hrozivych forem“ — dle legendy vzniklych vZdy 10. dne riznych tibetskych mésich
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na svétlo svéta jako vysledek ,,vizionafskych zkuSenosti®, se po staleti stale znovu a
znovu opakoval. 1

Podobné vidéni mél i velky bhiitidnsky mnich Padma Lingpa (1450-1521), které-
mu se ve snu zjevila tantricka partnerka Padmasambhavy Jese Cogjel, a ukazala mu
,,tanec p&ti dakini“. KdyZ se Padma Lingpa druhého dne probudil, vie si do nejmen-
§iho detailu vybavil a zapamatoval. Nasledujiciho dne mél opét vidéni, ve kterém
spatfil nazorné instrukce k onomu tanci ,,péti dakini“, a zavedl jej do praxe. Tance
bylo pouZito ke konsekrovani klastera Taméhin v provincii Bumthang v Bhitanu.

Jinym pfikladem jsou vidéni velkého uéitele Khamtrul Kunga Tindzina (16. sto-
leti), ve kterych spatfil op&t Padmasambhavu a konani posvatného tance. Padma-
sambhava mu sdélil, aby uéil tento tanec, pfinasejici poZzehnani viem té&m, ktefi ho
jen spatH. To byl - dle Ricarda — poéatek ,,Gar hamu“, tane¢niho festivalu pofada-
ného v Khampagaru ve vychodnim Tibetu, ktery stile pokratuje v indickém klastefe
TaZijong.4?

N&kdy se ovSern muiZe nové vytvofeny tanec setkat i s nepochopenim, je-li p¥ili§
novatorsky ¢ odporuje-li tradici. Tak napfiklad mistr linie Sakja (tib., /sngags ¢hang
¢hen/) vsunul do ,,VadZrakila ¢hamu“ tanec ,,vlastniki poh¥ebist* (tib., /dur khrod
bdag po’i ‘¢haml), coZ byl novy tanec.®® Urlitymi ndboZenskymi autoritami byl tanec
pfijat, jelikoZ povaZovaly onoho mnicha za inkarnaci Vairé¢any, a tedy jeho inovace
povaZovaly za korektni. Auto#i ,,Cham jigu“ v3ak prezentovali jiny nazor:

... MoZn4, Ze to je korektni, ale mistfi a lamové Zijici v davnych dobach ne-
praktikovali tanec timto zplisobem. A tuto nové zafazenou postavu neni vhodné
zahrnovat do ,,¢hamu®... Ve své podstaté jde o nové pfedstaveni pro souasnost,

a spousta v&ficich nem4 znalosti o praktikovani rituala ,,tajnych manter“. Do-
mnivaji se, Ze ,,ham* je b&2nou podivanou bez niboZenského vyznamu, a svymi
zvyky mohou ovlivnit i dalsi, co? je neZadouci.*

Také prvni ham &koly Gelugpa vznikl — dle legendy — na zdkladé ,,vidéni* svaté-
ho mnicha Sanggji JeSe (1653—-1705). Tomu se dle ahistorické zpravy zjevila hrozna
ochranna boZstva buddhistické viry, i ulo%il panthenlamovi Lozang Chékji Gjalechi-
novi (1570-1662), aby vytvoFil tanec masek, které by méli podobu t&chto boZstev. Tak
vznikl v klastefe Tasilhiinpo prvni tham v maskéach linie Gelugpa.*® V dobé 7. dalaj-

~ pfedstavuje jednotlivé epizody ze Zivota gurua a nesou nésledujici jména: ,,guru Cchokje Dordze“, , Pad-
masambhava®, ,,guru Lodén Chégee®, ,,guru Padma Gjalpo, ,,guru Nima Ozer*, ,,guru Sakja Sengge®,
»guru Sengge Dadog” a ,,guru DordZe Dolé“. Vice viz (obr. &. 10, 11).

BliZe viz Cantwell, C., ,, The Dance of the Guru's Eight Aspetcs“, The Tibet Journal 20/4, 1995, s. 47-63.
Viz M. Ricard, Monk Dancers of Tibet, Boston—London: Shambhala Publications 2003, s, 16-17.

2 Ibid.,s. 18.

JelikoZ tyto informace pochézeji z ,,Cham jigu® (1647-1712), muselo k vsunut{ wtance vlastnikd pohfe-
bi&t“ do ,,VadZrakila Shamu“ dojit pfed timto datem. Oviem 5. dalajlama a dals{ t¥i koauto#i nezahrnuli
tento dnes popularnf tham do ,,Cham jigu“. PavaZovali ho za degenerativni profanni tanec v kontextu své
doby. Dnes je tanec b&%nou sou4sti mnoha druhi a typd ¢hami.

BliZe viz ,'Chams yig“, in: R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances..., Paris: Mouton 1976,
8. 241; (fol. &. 39b). TaktéZ viz R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances..., Paris: Mouton 1976,
8. 87.

Uvedeno podle L. Chaloupkové, ,,Cam, mongolskéd mystérie masek®, in: L. Obuchova (red.), Maska, kos-
tym a lidové divadlo. Soubor studit interdisciplindrn( pracovnt skupiny ,, Nébofenské sméry v Asii®, .
8. 58.
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lamy Lozang Kalzang Gjamccha (1708-1758) vznikl ¢ham také v klastefe Namgjal,
a jak Zel €as, tak také v jinych klasterech Tibetu.

V 18. stol zafadil do praxe tzv. ,Milardpv recitovany ¢ham“ mnich jménem
Konthog Tinpa Donme, ktery vychdzi z odkazu proslulého tibetského basnika a
mistra, a z udalosti okolo lovce jménem GombodordZe.

S linii Dzog€henpa vstoupila do $hamu i postava bajného ,,poloboha“ Gesara, po-
pularni ve vychodnim Tibetu a v Mongolsku.

Také postava ,,Bilého starce“ (tib., /rgan po dkar pof) — tolik zakofenéna a popu-
larni v Mongolsku — byla do ¢hamovych pfedstaveni pofadanych v Potéale, zaglen&na
na zékladé vize a snu. Ty mél 13. dalajlama Thubtéin Gjamccho (1876-1933) poéas
svého exilu v Mongolsku (1904-1909).4 Tyto niterné duchovni zaZitky obohatily
néiboZenské tantrické tance tibetského buddhismu o nové postavy a d&je a daly
vzniknout novym tradicim.

Charakteristika a rmiznorodost tantrickych tane&nich obfadi

Jak jsme jiZ naznaéili dfive, termin &ham (tib., /¢ham/, doslova ,tanec* obecné
vzato, & ,,takovy tanec pfi kterém jsou dominantni pohyby té&la vyvelany pohyby dol-
nich kondetin“) v sob& skryva celou 8kalu rozli¢nych forem pojeti. Nejprve je nutné
rozlifovat mezi sakridlnim niboZenskym tancem tibetského buddhismu - tzv. ¢ha-
mem - a foklérnimi lidovymi tibetskymi tanci — nap¥. ,,A%hi Lhamo*“ (tib., /ac¢hi lha
mol, tibetské divadlo a ,,opera“) — konanymi pro zabavu, poufeni, pro pfipomenuti
duleZitych historickych a legendarnich udalosti a uchovani zvykd. Tyto druhy vice
méné profanniho tance, nicméné& s naboZenskym podtextem, zde nemiZeme probirat
podrobnéji.

Cham je &st& naboZensky taneéni obfad, ktery je soudasti vadZrajanové praxe.
Na jeho zinscenovani se podili pouze mnisi z klasteru tibetského buddhismu, at jiz
novici & zkuSeni vzdé&lani mnisi riiznych stupiiti ordinace, a v&tSinou se odehrava na
nadvotich t&chto klasterd. Pomineme-li oviem zahrani¢ni vystoupeni mnichi s &ha-
movym pfedstavenim a prezentaci tohoto ,,d&dictvi“ mimo svoji domovinu (k tomuto
fenoménu se vaZou témata tzv. dekontextualizace, desakralizace, transformace €ha-
mu). Tyto posvatné tance — a jejich pofadani — ma spousty forem a podob. Jsou vysoce
choreografické a strukturované. Ona struktura se lidi dle toho — kde, kym, kdy a za
jakym d&elem jsou tance konany. Soudasti kazdého ¢hamu jsou pfipravy, a samotny
— ¢asto pantomimicky — tanec v maskéch riznych bytosti za doprovodu mnigského
orchestru. Cham*® proto miiZeme definovat jako ,tanec v maskéch* (tib., bag ¢ham
I’bag ‘tham/) & jako ,,tanec s hudbou* (tib., rol ham /rol ’¢ham/), nebo i jako ,,tane&ni
dramatickou hru s vyraznou gestikulaci rukou (tib., gar €&ham*® /gar ‘tham/ & /gar

48 vz R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances..., Paris: Mouton 1976, s. 65.
17 Ibid.,s. 65.

48 K termfnu Zham vice viz Chandra Das, Tibetan-English Dictionary, Delhi : Paljor Publications 2000,
8.442-3.

49 Ibid., 8. 215-217. Zde se uvAdyi, Ze tib. slovo ,,gar“ znamena , tanec & dramatickou hru se silnou gestiku-
lact* /gar stabs/. K pojmu ,,gar fham® se Ch. Das vyjadfuje takto: ... jde o zuFivy tanec tib. buddhistickych
mnichd, provadény pfedevdim linii Ningmapa. Existuji dva druhy 1. Phurba ca tham /Phur pa’i rca
‘®ham/, tanec , kouzelné, magické hole (resp. hromoklinu) a za 2. tham /hkhrub ‘ham/, tanec lamu v dob&
vykondvan{ obéti, ob&tin.



Cham — nékolik pohledi na religiézni tantrické tance tibetského buddhismu 43

bro ’¢ham/). Oviem celkové vzato je ¢ham, i pFes svoji, do jisté miry esoterni a po-
svatnou povahu, vZdy otevien verejnosti a tedy konén za G€asti obecenstva. Oviem
diive tomu tak nebylo. Z tohoto diivedu nemusi Gar tham do této kategorie Ehamu
pat¥it, ponévadZ jedno pojeti Gar thamu vyluduje Gdast publika. Jde o niterny ob&tni
a meditaéni obfad mnicht praktikovany v dstrani bez navitévnika.®

Jesté jeden nazev byva uvadén ve spojitosti s hamem. Jde o takzvany ,,ob&tni
tanec” (tib., zor ¢ham /zor ’tham/), ktery byva &asto ztotoZiiovan s tancem ,,Zanagu“
(tib., fwa nag/)® a &asto je tohoto terminu uZivano v linii Dugpa-kagjii (tib., Pbrug
pa bka’ brgjud/) v Bmitanu. Zde ,,zor ¢ham“ patf k zdkladnim obfadim statnich
klasteru.® Lze Fici, ponévad? i klaSter Phjang patti do linie Kagjiipa (resp. Digung-
-kagjii, tib., /bri gung bka’ brgjud/), Ze se ,,zor tham“ t88i velké vaZnosti a oblib&
v linii Kagjiipa.

V podstat vSechny tyto druhy posvatnych naboZenskych tanci vychazi z odkazu
» vadZrakila ¢hamu“ (tib., DordZe Phurbu &ham /rdo rdZe phur bu ‘¢ham/; resp. z tan-
trického pojeti VadZrakila mandaly - tib., DordZe Phurbu kjilkhor /rdo rdZe phur
bu dkjil ’khor/), tedy z udalosti 8. stoleti®® spjatych s Padmasambhavou (tib., Pime
DZungni /padma ’bjung gnas/, Guru Rinpothe /gu ru rin po &he/), ktery byva z Vadi-
rakilou (personifikovan4 rituilni magicka trojhranna dyka) ztotoZiiovan. Viechny
ostatni, &asto jen lokalni nazvy ¢hamu, spadaji pod tento typ tance a taktéZ z né&j
prameni. Jde o rizné faze VadZrakila €hamu, jeZ jsou strukturoviny a vytvari tak
jakési etudy, které dohromady tvofi jeden celek. Z tohoto pohledu tak existuji urgité
skupiny tancd, které jsou nasledné dale rozélen&ny a strukturoviny na druhy a faze.
Tyto druhy a faze pak mohou byt — v ramci konkrétni linie, zemé& konéani, provazani
s kalendafem & kviili motivim &ham uspofddat — razn& uspofadany, sestaveny a
nasledné& prezentovéany. Tedy se pofadi druhii a fizi miiZe li&it, stejné jako polet vy-
stupujicich v té &i oné etud&. I charakter postav, symbolika barev, podoba obé&tin nebo
délka predstaveni podléha rozli*nému pojeti a tradici. OvSem v jadru a v podstats
jde o tance se stejnym zikladem. Jde pfedevsim o ,,kofenny tanec (tib., ca €ham /rca
‘¢haml/), ktery se dAle rozpada na dalsi &asti, druhy a faze. Dale o ,,0b&tni tanec pii
kterém jsou zne§kodné&ni vnitini i vnéjsi nepfatelé buddhismu — zlé sily* a dochazi
k jejich zabiti, (tib., brub ¢ham /brub ‘¢ham/, doslova ,tanec &erné diry“, ndkdy je
uZivan pojem /dug pa sgrol ba/, doslova ,,zabiti jedovei® & ,,vysvobozeni se od jed(*)
a popularni ,bubnovy tanec” & ,,tanec bubni“ (tib., nga ¢ham /rnga ‘¢ham/), ktery
je zndmy predevsim z Bhiitinu a Nepalu. Do t&chte druhd ¢hami (a jejich dalsich

5 Srov. viz E. Pearlman, Tibetan Sacred Dance..., Vermont: Inner Traditions 2002, s. 54; M. Schrempf,
»Taming the Earth, Controlling the Cosmos: Transformation of Space in Tibetan Buddhist and Bon-po
Ritual Dance®, in: T. Huber (ed.), Sacred Spaces and Powerful Places in Tibetan Culture. A Collection of
Essays, Dharamsala: Library of Tibetan Works and Archives 1999, s. 201.

51 viz obiad kanany v Ladaku v klastefe Phjang — ,,Phjang cchedub® (tib., /eche grub/). Text vydany klas-
terem a slouZici jako itinera¥ i priivodce slavnosti, ztotoZiuje ,,zor tham“ s , Zanag thamem®“. Vice viz
Nawang Tsering Shakspo, Notes on Mask Dance (Cham). Ladakh, Centre for Research on Ldakh Studies
(CRLS): bez uveden! roku a mfsta vydani, s. 12; K. Tarthin, K. Namgail (¢thampon), F. Merritt (ed.), The
Guide to the Monastery at Phyang, bez uvedenf roku a mista vydani, nakladatele, s. 35.

52 Bifse napt. viz R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances..., Paris: Mouton 1976, s. 35.

Tehdy dle legendy, r. 775, Padmasambhava pom4hal zaloZit prvni buddhisticky klaiter (tib., Samja /bsam

Jas/) a pti této prilefitosti vytvofil mysticky tantricky tanec 8 maskami boZstev a za pomoc¢i mnohych

magickych pfedmétd a zbrani (phurbu, dordZe, bandha) pfemohl zlovolnd nebuddhisticka (bonisticka)

boistva, duchy a démony.
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fazi) 1ze zafadit viechny postavy vystupujici v religiéznich tantrickych tancich ma-
sek tibetského buddhismu, asto pantomimickych. Také ,,Geser €ham* (tib., /Ge sar
‘¢ham/), relativn& novy ¢ham, patfi mezi znamé tance. Jeho popularita a vznik souvi-
si s mongolskym prostfedim, a v Mongolsku patfil k oblibenym pfedstavenim. Stejné
jako ,,recitovany Milardpav tanec® (tib., /mi la ras pa ‘¢ham/), ktery se tolik neuchy-
til. Dodnes je oviem pofadan v tibetském klastefe Labrang Tasikhjil (tib., /bla brang
bkra 3is 'khjil/) v Amdu, pod ,,lidovym nazvem*® ,lvi tanec” (tib., Sengge ¢ham /seng
ge ‘¢ham/). V neposledni fadé je pomé&rné popularnim obfadem fazenym mezi tham
tzv. ,,tanec kola ¢asu“ (sa., Kalagakra; tib., Diinkhor /dus ’khor ‘¢ham/).

O pantomimickém tanci v maskach hovofime tehdy, pomineme-li pronaeni ma-
gickych invokaénich formuli (manter) vystupujicimi, a bereme-li rozli¢né pokryvky
hlavy (klobouky, helmy atd.) jako masky. Nejde totiZ o &istou pantomimu (verbalni
komunikace probiha), a ne viechny masky jsou typickymi honosnymi malovanymi
maskami jak je zname z fotek a senza¢nich filmi.

Co se ty&e pohybii téla a striktni choreografie, ,,Cham jig* 5. dalajlamy a t# koau-
tord Fika nasledujici:

KdyZ se pohybuji hlavné& ruce /lag stabs/, zveme tanec ,,gar“. A kdyZ se po-
hybuji nejvyraznéji nohy — chodidla /rkang stabs/, tak pouZivame pojmenovani
»tham*“. KdyZ je pohyb vyvaZen, tedy se hybou ruce i nohy stejné intenzivné,
nazyvame dé&j ,,stang stabs“. V soutasnosti existuje cela fada thami a spousta
jeho forem, oviem nejdulezit&jii je sledovat, aby prostfednictvim zaujmutého
postoje pfi tanci nedoslo k protipohybu karmy. Tedy aby nebyl pohyb a postoj
t&la v rozporu s dobrou karmou... Pozice t&la a viechny pohyby a &innosti, musi
byt v souladu s u¥enim a naukou vzdslaného muze.*

Cham je pofadan vSemi hlavnimi Skolami tibetského buddhismu (Ningmapa,
Sakjapa, Kadampa, Kagjiipa, Gelugpa), v riznych obdobich roku a pri rozliénych
pfileZitostech. Hlavnim diéivodem je oslava vyznamnych naboZenskych svatki (nap¥.
Losaru /lo gsar/, — tibetsky Novy rok; narozeni naboZenské autority napr. Congkhapy
(tib., /cong kha pa/) & Padmasambhavy, atd.) a vitani vzacnych hosti (napf. ham,
ovSem se silnym folklérnim zabarvenim, byl uspofddan v r. 1903—4 ve Lhase, na
potest Brita Kolonela Francise Younghhusbanda®). V t&chto tancich, konanych ph
oslavnych pileZitostech jde o stejné principy jako v tane¢nich obfadech provadénych
bez t&hto divodt. Hlavnim cilem taneéniho tantrického obfadu — emicky interpre-
tovédno - je znideni viech vné&jsich i vnitfnich nep¥atel buddhistické nauky. Osvobo-
zeni se od vBech zel a negativnich skloni jedince a svéta forem. ,,Tane&ni meditaci®,
rozjimanim a poznanim skuteéné podstaty byti (,,tedy prazdnoty“— sa., &anjata
/$dnyatdl/; tib., /stong pa riid/), je umoZné&no vysvobozeni ze samsarického kolob&hu
znovuzrozovAani &i lep&i pfisti zrozeni. Tomu napomé&ha i tzv. , kult jidama*®® (tib., /i

84 Citovano podle ,/Chams yig“, in: R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances. Tibetan text and
annoted translation of the ‘chams yig, Paris: Mouton 1976, s. 113; (fol. &. 2b).

55 pPodrobné viz E. Pearlman, Tibetan Sacred Dance. A Journey into the Religious and Folk Traditions, Ver-
mont: Inner Traditions 2002, s. 26.

Ochranné bo¥stvo jidam vybira adeptovi jeho guru (tib., lama /bla ma/), tak aby co nejlépe odpovidalo
jeho povaze, sklonim a duchovnim schopnostem a aspiracim. Napf. pfi hamu se tanefnfk ztvarfiujici
ochranné boZstvo — jidam — ztotoZiuje s touto bytosti (jak pti ndcviku thamu, tak pfi samotném tanci)
a tfm miiZe sm&tovat k osvobozen{. Tato vizualizace a proces ztotoZnéni se (sa., &vé3a /dvesa/; tib., /bdag
bskjed/) je jeden ze zékladnich motivi Zhamu. V podstat2 tu jde o eschatologické — , konefné zileZitosti“,
které jsou ve vztahu k thanatologickym (eschatologickym) textim, jako je napf. Tibetska kniha mrtvych
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dam/), v thamu vyrazné zastoupen, ktery je povaZovan za zvlast& G&inny prostiedek,
jak se oprostit od hfiSnych skloni, stojicich v cesté pravému poznéni a tim i touZe-
nému ,,vysvobozeni“ (tib., /grol/). Smyslem tsili o vysvobozeni je tudiZ vymknout se
,karmovému ziakonu“ (sa., karma; tib., /las/, doslova ,,&in, konani, jednani“), a tim se
vymanit z bludného kruhu stéle novych, strastiplnych existenci v Sesteru stavech
samsarového byti a dospst do stavu ,,vyjiti ze strasti“ (tib., /mja ngan las ‘das/), jak
se v tibet8tin& obrazné nazyva nirvana. Nirvana je tak stav bytosti dosdhnutivsi
nejvysSiho stupné ,,osviceni“ (sa., bédhi /bodhi/; tib., /bjang Ehub/), tj. poznani piitin
strasti, jeZ je op&t podminkou jejich znieni. Takova bytost pfedstavuje dokonalého,
dovrieného , buddhu“ (tib., /sangs rgjas/) — cil duchovniho snaZeni kazdého bud-
dhisty. K tomuto cili miZeme dojit vice cestami, jak uvadi J. Kolma$ v pfedmluvé
Tibetské knihy mrtvych:
Jednou takovou cestou je hinajana, ,,maly viz“, zdiraziiujici individualni

dosahovani buddhovstvi, idedl arhatstvi; jinou pFedstavuje mah4jana, ,,velky

vuz“, vyzvedavajici idedl bodhisattvovstvi &ili lasky k bliZznimu, napomahani

jinym na cesté k vysvobozeni; dal3i, velmi Géinnou cestu reprezentuje tantraja-

na, ,,cesta tanter®, jiZ 1ze kra&et k vysvobozeni rychleji nezli ,,cestou siter“, po

které se ubiraji hinajanisté a mah4janisté... Tantrajina, alternativné nazyvana

také vadZrajéna, ,,cesta ritualu“, resp. mantrajana, ,,cesta zaklinadel“, uéi me-

todam, jak pomoci okultnich textl, symbolickych praktik, magickych rituald,

zaklinacich formulek atd. dospfvat k osviceni. Tato cesta je povaZovana za ob-

zvla3t Guéinnou a rychlou, ale také za obzvl43t riskantni, nebof se pfi ni pracuje

8 aktivizaci psychickych sil adepta... Tak jako je vice cest vedoucich k vyman&ni

ze sansary, existuje i vice zpiisobu dosaZeni tohoto cile. Tibetskd n4aboZenska

tradice rozliSuje Zest prostfedkd dosahovini vysvobozeni: skrze naslouchani

Ithos/, totiZ raddm a pokynim gurua, skrze noeni /btags/, totiZ amuletd apod.,

skrze nazfrani /mthong/, totiZ svatych obrazd, resp. &eni svatych textd, skrze

pripamatovani si /dran/, totiZ slov uditelovych, skrze okouZeni /bro/, toti posvé-

cenych pokrmu, a skrze dotyk4ni se /reg/, toti svatych pfedmé&ti.5”

T&mto vy3ie uvedenym zptisobim dosaZeni cile, miiZeme dostat (ifasti na ¢hamu,
jak v&H buddhisté. A to plati nejen pro mnichy, ktefi usiluji o tento cil velmi aktivnég,
ale takté? pro viechny zG&astnéné ,,citici bytosti“®, Zde je u mnichd patrny i bodhi-
sattvovsky ideal, oddalujici vlastni osvobozeni — za iéelem — pomoci k osvobozeni
druhym, v tomto pfipadé navstdvnikim ¢hamu. Domnivame se, Ze toto je jeden
z dtivodd konani tantrickych tanenich obfada s pfistupem v&fejnosti. Pochopitelnég,
krom setkédvaciho a spolefenského vyznamu, jeZ neni zanedbatelny a ktery v sob&
akce nese.

Obvykle trva vétsina €hamii dva nebo t¥i dny, nejéastdji b&hem dne. Ceremonial
s ulasti publika za&ina b&Zné& par hodin po vychodu slunce, a konéi pfed zapadem
slunce, s kratkou pauzou v dobé& poledne. Pouze v ojediné&lych a zvlastnich pfipadech

(tib., Bardo Thédol /bar do thos grol/), kter4 pat# mezi svéraznou literarni tradici zvanou terma (tib., /gter
mal/, ,,utajené a ukryté texty—poklady).

Tibetské kniha mrtvych. Bardo thédol (Vysvobozent v bardu skrze naslouchdni). Ptekl. a komentaf J. Kol-
mas3, Praha: Odeon 1991, s. 16-17.

BliZe napt. viz Nawang Tsering Shakspo, Notes on Mask Dance (Cham). Ladakh, Centre for Research
on Ladakh Studies (CRLS), bez uvedeni roku & mista vydani, s. 8.; K. Taréhin, K. Namgail (¢hampon),
F. Merritt (ed.), The Guide to the Monastery at Phyang, bez uvedenf roku a mista vydan, s. 30; aj.
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trva nepfetrzit® né&kolik dni & pfes noc.®® Datum kdy je tanec uspofadan, zavisi na
celé Fadé faktort. Pfedevsim na fixaci data tou ¢&i onou tradici. Jak uvidime pozdé&ji
v naSem textu, i toto tradi¢ni fixované datum mutZe podlehnout zméné.® Ty tance,
které jsou v navaznosti na tibetsky Novy rok (tib., Losar /lo gsar/), byvaji slaveny
28.—29. dne dvanactého tibetského mésice (datum Losaru v Ladaku je odliZné).
29. dne ostatnich tibetskych mésici byvaji ¢hamy také pofadany. Tance konané
gkolami Ningmapa (tib., /riiing ma pa/) a Kagjiipa (tib., /bka’ brgjud pa/), jsou Easto
navazany na oslavy spojené s ,,narozenim® Padmasambhavy (tib., PAme DZungna
/padma ‘bjung gnas/ & Guru Rinpothe /gu ru rin po ¢he/) 10. dne patého nebo
sedmého tibetského mésice. Podobné jako Skola Gelugpa (tib., /dge lugs pa/) slavi
»harozeniny“ svého zakladatele a mistra Congkhapy (tib., /cong kha pa/), a pfi této
ptileZitosti uspofadava &ham taktéz.® Casto je tanec klaSterem konan v den, kdy
v ném byl ¢ham poprvé uspofadan. Pochopitelné i v den vzacné navitévy (vétsinou
naboZenské) je diivod takovy obfadni tanec zorganizovat a predvést.

Cham je z devadesati procent pofadan na otevienych venkovnich prostranstvich.
Vétsinou na nadvofich klastert, af jiZz vice & méné& v centru sakralniho okrsku.
V nejlep$im p¥ipadé, je prostranstvi obestavéno klasternimi budovami & obehnano
zdi — tvofi uzavteny, &asto symetricky ttvar. Povrch prostranstvi byva nezpevnén.
Honosnéjsi a movitéjsi klastery povrch thamového placu zpevnily poloZenim dlazby
& jiné krytiny. TvoFi-li &ast ohraniteni obvodu prostranstvi klasterni budovy, byvaji
vyuZity k vyvéSeni rozmérnych iluminovanych obrazl, tzv. thangka (tib., /thang
ka/), na kterych byva &asto vyobrazen napif. duchovni zakladetel linie toho & oncho
klastera. Tyto malované a vySivané obrazy na platné, které lze srolovat, dosahuji
ohromnych rozméri (napf. 10 metri na 16 metri) a byvaji vyv&Seny pfi prileZitosti
¢hamového obfadu (oviem nemusi to byt kazdy rok®). Po skondeni tanci, nebo hned
po prvnim dnu, byvaji za pFisp&ni divakd slavnostné smotiny, zabaleny a nasledné&
schovany v utrobach chramu. Prostranstvi pro ¢ham byva dekorovano dal$imi bud-
dhistickymi atributy, vlaje€kami s barevnou symbolikou a jinymi ikonografickymi
detaily, aviak tomuto tématu se budeme vénovat aZ pozdé&ji.

59 Tak napt. v nepilském klasteFe Sethen, se druhy nejvjznamnej#f thamovy obfad zvany ,,desatého dne*
(tib., cche®u /eche &hu ‘®haml/), slaveny na polest Padmasambhavy a jeho osmi forem, desatého dne patého
tibetského mésice, kona nepretrzité dva dny i pfes noc, bez ustani a pauzy. BliZe viz M. Ricard, Monk
Dancers of Tibet, Boston—London: Shambala Publications 2003, s. 72, 88.

80 Obfad ,cchedub® (tib., /cche grub/; viz foto) v klastefe Phjang (v Ladaku), byl vidy pofadan 17.-19. dne
prvniho tibetského masice (tak tomu bylo je&t& v roce 1979 dle A. Keilhauer, Peter Keilhauer, Ladakh und
Zanskar. Lamaistische Klosterkultur im Land zwischen Indien und Tibet, Kéln: DuMont 1980, s. 323-329,
392). Zatimeo posledni léta (urgit® od roku 2002 a s nejvatif pravdépodobnost{ mnohem déle) je obfad
pofadéan 2.—4. den po upliku Zestého tibetského meafce (obvykle Zervenec; 12.-13. 7. 2002; 31. 7.-1. 8.
2003; 19.-20. 7. 2004; 7.-8. 8. 2005; 27.-28. 7. 2006; 16.-17. 7. 2007; 3.-4. 8. 2008; 22.-23. 7. 2009 viz http:
/Nlehladakh.theindiancenter.com/ladakh-festival.html), kvili lepdf dostupnosti pro domorodce a turistic-
ké aktivit® v oblasti. To znamen4 vice finan&nich dari pro klaster.

81 Citovéano dle R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances..., Paris: Mouton 1976, s. 66.

62 Napf. pfi taneénfm fhamovém obfadu ,,cchedup“ v Phjangu, dochéz{ k rozvinut{ thangky jednou za tfi
roky. Jde o pom&rn& novou thangku, konsekrovanou v roce 1991, diky ni% vyrostla u obvodu &hamového
prostranstvi i nova budova, na kterou se obraz pfipeviiuje. Znazoriiuje zakladatele linie Digung-kagjii,
Skjobo DZigsten Gonba znamého takté¥ jako Ratna-shiriho, obklopeného tisici buddhy. Thangka m&#
16 m na 10 m a naposledy byla vyvé&ena 19. 7. 2004. K dalif prezentaci thangky dojde pravd&podobné&
ph ,,cchedupu” v roce 2007.; BliZe viz K. Tarthin, K. Namgail (thampon), F. Merritt (ed.), The Guide to the
Monastery at Phyang, bez udani roku a mista vydani, s. 3, 26-27.
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JelikoZ je ham pofddén ptevaZné venku pod otevienym nebem, je vhodné a dobré
potasi nezbytnym predpokladem, aby nedo3lo ke znifeni dfevénych, mé&d&nych, lat-
kovych a papirovych masek, kostymu & hudebnich nastroja. A v neposledni fadé je
dobré potasi zarukou hojné navitévy pfihliZejicich. Z t&chto dtvodi je kladen velky
diiraz na okultni a magické obfady, které po¢asi mohou ovlivnit, jak v&¥i. Proto jsou
v onéch dnech kondny magické obfady tzv. ,,zafikava&i polasi“, ktefi dokaZi napf.
s pomoci kouzel, magie, riznych nadpfirozenych bytosti, muder a manter ovlivnit
vétry, dést a jiné atmosferické procesy &i d&je.?

Struktura ¢hamu a jeho pritb&h - druhy, &asti a jednotlivé fize

Cham se jako obecny a Biroky termin pro religiézni tantrické tance tibetského
buddhismu, &leni na rozli¢né druhy, &asti, jednotlivé faze a podfize. Je znam — ve
svych riznych podobach — jako nesmirné strukturovany d&j s pevnou a striktni cho-
reografii. Velmi obecn& vzato 1ze kaZdy druh ¢hamu, at jiZ konany p#i riznych pile-
Zitostech tou & onou naboZenskou linii a denominaci, roz&lenit na nékolik zasadnich
a sté&Zejnich &asti nebo momenth. Zasadni emicka typologie a strukturalizace thamu
(VadZrakila thamu) — ktera ovlivnila snad vSechny druhy ¢hami - je obsaZena ve
spise ,,Cham jig“ (tib., /cham jig/) 5. dalajlamy a tii koautort. V&tSina badatelt zaby-
vajici se thamem a jeho &4stmi i fazemi, vychéazi z piekladu ,,Cham jigu“ pofizeného
Nebeskym-Wojkowitzem, nebo by alespoii méli. Problém je, Ze toto studium pfekladu
byva &asto jen zevrubné a ,,zackrouhlené®, &ili nepfesné a zavadéjici. A pochopiteln&
viibec nejlepdim zphsobem studia je podrobné badani nad Nebeskeho-Wojkowitzo-
vym piepisem Cham jigu v tibetsting. Co¥ nutno dedat neinime ani my. Nicméné i
jakékoliv daldi pokusy a zaznamy tykajici se struktury a prib&hu, neni moZné vyne-
chat ze spektra naSeho z&jmu.

Podivejme se na zdirazn&ni hlavnich momenta ¢hamu tak, jak je vidi L. Chaloup-
kova a to i pFes to, Ze se toto jeji roz€lendni tyka konkrétniho mongolského thamu
(mong., cam /cam/) ,,Erlig Nomiin-chana“

PFi mystérii cam je tfeba zduraznit tfi hlavni momenty: 1. vysv&ceni a
vystaveni tf¥i hlavnich ob&tin sor (tib., /zor/), agkhar (tib., /léags mkhar/) a
lingka (tib., ling ga/)® ; 2. tanec samotnych masek, zobrazujici rizn4 ochranna

R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances..., Paris: Mouton 1976, s. 66.; BliZe viz R. de Nebesky-
-Wojkowitz, Oracles and Demons of Tibet. The Cult and Iconography of Tibetan Protective Deities, Hague:
Mouton 1956, s. 467—480.

Sor nebo zor (8i tib., torma /gtor ma/, bur., balina) p¥ipomina 3pitatou t¥strannou pyramidu, ozdobenou
ohnivymi jazy&ky. Na vrchol se dasto nasazuje lidsk4 lebka, utvofena z t&sta. Dovnitf se za pomoci za-
klinadel zaZenou vEichni zlf duchové, ti se potom spéli spolu s pyramidou. Cagkhar (doslova ,,Zelezny
paléc“) symbolizuje podzemni palac hladovych duchii (prétd), kte# v podzemi trpi hladem a %iznf a majf
tenké krky a nafoukls bicha. Cagkhar byva Eastokrat vice nazdoben ne#li sor, jinak jsou si tyto ob&tiny
velmi podobné. Lingka, vytvofena op&t z t&sta, zobrazuje nahého &lovéka s vystouplym bfichem a ztopo-
fenym pohlavnim idem. Symbelizuje nepidtele viry, veSkeré hiichy &i lidské a sv&tové ego. Jde o st&Zejn{
ob&tinu. NejdlileZit2jdi 8asti a faze vétdiny druhii Thami souvisf s timto symbolickym modelem lidského
téla, které se klade na mary (pohfebni nositka) a d4le umistuje do tzv. ,,brub khung nag po“ (tib., /brub
khung nag pol, doslova ,.terné dira“), kter4 mé vidy tvar perfektniho trojihelnfku po obvodu zdobeného
plameny. Tato ,,2ernd dira“ (tib., /brub khung nag po/) a d&je s nf spojené, daly jméno celé viznamné ¢asti
VadZrakfla ghamu, tzv. brub "thamu (tib., /brub ‘cham/).
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boZstva; 3. spaleni uvedenych ob&tin, coZ symbolizuje o&istu od zlych duchi a
h¥ichd, osvobozeni od vSech prekaZek tohoto sv&ta.5®

Z tohoto popisu vyplyva, stejné jako z dalSich formulaci Chaloupkové, Ze prvni
moment — tedy vysvéceni obétin — probiha den & dny pfed samotnym tancem a rejem
masek. OvSem je dobré si uvédomit, Ze vystavéni a vysvéceni nemusi probihat v jiny
den (napf. u jinych druhii #hamu). Vystavéni a vyrobeni ob&tin musi pochopiteln&
piredchazet tanci, ale vysv&ceni miZe a &asto musi probihat rano, v den tance masek.
Jde o to, jestli po¢itame a zahrneme do Gvodnich &asti thamu i déje a pfipravy, které
v podstaté trvaji cely rok, mésic pfed zahajenim tanch probihaji velmi intenzivné a
dva nebo t¥i dny pfed zahijenim v3e hekticky vrcholi:

PribliZzné mésic pfed zahajenim predstaveni zalinaji zkousky a pkipravy.
Mni&i vybrani jako u€inkujici dostavaji seznamy, kde je stanoveno, kdo z nich
a v které masce bude vystupovat. Oteviraji se truhly, v nichZ se v pfisném po-
Fadku uskladiiuji masky, kostymy, obuv a veskeré atributy pat¥ici k maskam...
Zkousky probihaji velmi intenzivné i dvakrat denné... Béhem poslednich t¥i
dni pfiprav camu se konaji... bohosluZzby na podest straslivych ochranci viry...,
kterym se pFinéaSeji obétiny... T¥i dny pfed za¥atkem p¥edstaveni si campén
(tib., /ham dpon/), taneéni mistr, ... nasadi na hlavu vysokou &ernou &epici se
symbolickymi kovovymi ozdobami a po proneseni ob&tni formule rozfeZe lingku
na pfedem urdeny polet dili. S pomoci této formule a magickych zaklinadel
jsou vyvolani nepfatelé viry a lingka je oarovana; pfi¢em? se figurka vykufuje
odporné pachnoucim dymem, je¥ ma p¥ivabit duchy temnoty... Cast lingky, od-
dé&lené magickou dykou, byly pak pohozeny k dpati Zelezného palace. Dva dny
pfed zahajenim celebroval argaméi (jeden z vidcd camu) v kruhovém chramu
druhé rozrezini lingky, éili znidenf nep¥atel k potéSe boZstev ochrafiujicich viru.
Den pfed zah4jenim tance..prob&hl tfeti pfedepsany obfad lingky, pfi némZ se
nove zhotovené figurky z t&sta potfetf FeZou na vice kusi. V pfedveder pfedsta-
veni jsou pFipravy na uvedeni mystérie cam zakondeny.%

Jeit& pred tim, neZ se dostaneme zfejmé k nejdileZitéjSimu, nejpodrobnéj§imu a
nejautoritativnéjiimu pramennému popisu &asti, fAz{ a podfazi thamu obsaZeného
v ,,Cham jigu“ (tib., /¢ham jig/), se podivejme na rozélen¥ni podle E. Pearlman®”:

Chamové predstaveni m4 t¥i hlavni stadia: Gvodni a pipravnou fazi, vykon-
nou a tvofivou fazi a zavérefnou. V pribé&hu tdvodni fize a nasledné opé&t v z4-
véru tancy, tanednici medituji a usiluji o prosp&3nost ritualu, snaZi se pfinést
dobro a uspéch v3em citicim bytostem. Na zadatku tance vlastn& konsekruji a
%ehnaji mandale, se kterou jsou ve spojeni & kterou ptedstavuji... JestliZe by
tane&nici nemeditovali a nerozjimali o dobrot& pro ostatni, stal by se ham jen
b&Znou podivanou bez hlub$iho obsahu... Dle tradice, miZe tanec zahrnovat
vice jak sedmnéct raznych sekci a miZe trvat cely den nebo dny... Hlavn{ &4st
€hamu, tedy prostfedni faze, zadin4 iniciaci a poZehnanim zems&, v&tru, vody a
ohné. V ranych stadiich této &asti dochézi u taneénikd ke koncentraci mysli,
k vizualizaci s boZstvy, tzv. jidamy, coZ je st&Zejni proces prolinajici se Thamem
a vibec celou meditaci... Vice sofistikovani praktikujici ptistupuji k jidamdim

85 Bli¥e viz L. Chaloupkov4, ,,Cam, mongolské mystérie masek®, in: L. Obuchova (red.), Maska, kostym a
lidové divadlo. Soubor, ..., 8. 60.

® Ibid.,s. 60-61.

67 Ellen Pearlman byla praktikujic{ buddhistkou po tficet let pod vedenim Chégjam Trungpy Rinpotheho.
Studovala buddhismus (ne buddhologii) na DAlném vychodg a v Sev. Americe. Jeji kniha Tibetan Sacred
Dance A Journey into the Religious and Folk Traditions patH k jedném z méla monografif na toto téma.
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jako k manifestaci karmy a nemusi je tak osvobozovat od jejich negativnich
vlivii. Dale dochézi ke ztotoZnéni taneénika s pro n& vhodnym jidamem, at
jiZ pokojné, hnévivé & zufivé podstaty a povahy... Dle tradice miZe tato sekce
obsahovat vice jak jedenact Easti. Posléze doch4zi k ,,ilith&“ (pivem z je¢mene)
a tim k poZehnani zemé& pfed vstupem tane¥niki. Jsou zapojeni hudebnici a na
taneénim place jsou maloviny kruhy moukou & kfidou. DordZe Lopon — reli-
giézni mistr & ,,tane¥ni mistr“ (tib., Champon /Eham dpon/) — dohliZi je-li vie
v pofadku... Taneénici cirkumambuluji po smé&ru hodinovych ruéiéek a ,,tvofi*
formu posvatné mandaly... Nepfitelé dharmy jsou paralizovini a ochranci
dharmy jsou ,,pozvani“ do prostoru. Zemé je znovu pofehnina. Tane¥nici utvofi
dva soustfedné kruhy. Vysoké barevné ,,prapory“®® vlajiei ve v&tru po obvodu
plochy, oznaduji jako insignie nejvy3si boZstva... Potom je model lidské postavy
(tib., lingga) umist&n doprostfed kruhu. N4sledn& je lingka usmrcena a zni¢ena
— st4v4 se ob&tinou (potravou) pro pokojn4 i hroziva boZstva. Ty pFichazi i v re-
4lné - maskované — podobé, a zaujimaji sva mista na thamovém prostranstvi.
Pokojna boZstva stoji na pravé stran& a hnéviva boZstva na levé, buddhové a
b6dhisattvové stoji uprostfed. Vie je podpofeno a dokresleno hudbou a gesty
rukou (mudra).®®
Vratme se je§t& k procesu, pfi kterém jsou na prostranstvi €hamu namalovany
moukou & kiidou kruhy — ve své podstaté jakési diagramy (miry a rozméry ,,tanetni
mandaly“, tib., /thig/) — které naznaduji tane®nikim jaké misto maji zaujmout pted
zatatkem tance. Casto jde prévé o dva koncentrické kruhy, ale jejich pofet mtiZe byt i
jiny.™ Tyto kruhy rtizného poloméru mohou byt nahrazeny, a nékdy také jsou, dvéma
osami narysovanymi napfi¢ thamovym prostranstvim nebo niboZenskymi symboly
zanesenymi do centra kruhi (obvykle dvé zk¥Zené vadZry, sa., visvavadZra). Cham
Jjig nazyva tyto kruhy — které jsou dva — ,,prvnim tane¢nim kruhem* (tib., /¢ham skor
dang pol/ nebo /sa bstal ba/) a ,,druhym tane&nim kruhem*“ (tib., /¢ham skor gnjis pa/
nebo /sa btul ba/)™. Navic stejny nazev raz{ Cham jig pro ,,prvni taneéni pohyb® a
,,druhy taneéni pohyb“. Tedy zaujmutf mista na ,,prvnim taneénim kruhu“ a ,,dru-
hém taneénim kruhu®, je zaroveii povaZovano za prvni taneni pohyby thamu.”
OvEem polet i nazev t&chto kruhovych znadek nachazejicich se v centru tane&niho
prostranstvi podléha mistnim a lokalnim zvyklostem. Cili neni jednotn# sjednocen.
Napfiklad na slavnosti ,,cchedub” (tib., /eche grub/) v klaktefe Phjang v Ladaku, je
,,diagram® spirdlovitého tvaru™. Jiny pfiklad uvadi L. Chaloupkov4, ktery se tyka
mongolského ¢hamu ,,Erlig Nomiin-chdna“
... Kolem baldachynu byl rozemletou k¥fidou na&rtnut prstenec poziistavajici
ze sedmi soustfednych kruhil — hlavni d&jist& pisobeni tan&icich masek. Prvni

Tyto vyaoké vlajici , prapory—insignie* s péti ritudln{mi barvami nechybf u v&tiiny thamovych obfadu.
Jsou zvany obvykle jako ,,phja dar” (tib., /phja dar/) & ,,tha dar” (tib., /ha dar/). Jejich barvy &asto kore-
spondujl s ritusln{mi barvami bo¥stev, bohd, démond v thamu vystupujicich. Zskladnu t&chto ,,prapory®
tvol{ podstivka ¥tvercového pidorysu (napk. 1 metr vysoka) z kameni & nepélené hliny. Ta slouZi jako
magicko-ritulnf stil, kde jsou obstiny a rituAlnf zbrané v prib&hu #hamu ufvané. Oviem tato zdkladna
(,,8tdl“) miZe leckde chyb&t.

Citovéno dle E. Pearlman, Tibetan Sacred Dance..., Vermont: Inner Traditions 2002, 8. 57-60.

Viz R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances..., Paris: Mouton 1976, s. 67.

BliZe viz ,/Chams yig*, in: R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances..., Paris: Mouton 1976,
8. 123; (fol. &. 5b).

™ Ibid., e. 123; (fol. & 5b).

" Informace je podloZena vlastnim terénnim vyzkumem v lokalit® (19.-20. 7. 2004).
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kruh od stfedu se nazyva &agkhar tig, kruh Zelezného palace. Uprostfed n&ho
stoji... baldachyn s ob&tinami. Druhy kruh je prazdny. Tfeti kruh patif campé-
novi neboli tanefnimu mistrovi. Ctvrty kruh je opét prazdny. Paty kruh se jme-
nuje bag tig, coZ znamen4 kruh masek. Po n&ém nasleduje Sesty, taktéZ prazdny,
a sedmy, oznafovany jako Zanag tig, kruh straZci Zanagh v ernych &epicich.
V tomto kruhu se v tanefnim rytmu pohybuje jednadvacet Zernych strazed,
k nim se &asem pFipoji dvaadvacaty, a sice taneéni mistr campén.”™
Tento model, ktery uvadi Chaloupkova, je na prvni pohled odliSny od pojeti, které
podiava Cham jig, ale na druhy pohled tomu tak docela neni.

Geografické roziifeni Chamu™

Tantrické religiézni tance tibetského buddhismu jsou nedilnou souéasti vadzra-
janové praxe, a jako takové jsou soudasti naboZenského Zivota. Proto neni spodivem,
Ze jsou konany (& alespofi byly konany) na viech dzemich a ve vSech zemich, kde
tibetsky buddhismus zapustil kofeny a je %itym naboZenstvim. Cham tak zakofenil
v Mongolsku, Burjatsku, Tuvé, Cin&, Nepalu, Sikkimu, Bhit4nu, Kalmycku a pocho-
piteln& v pohraniénich oblastech Indie. Zptsob, jakym se tance do cilové destinace
dostaly, z ¢asti koresponduje s Sifenim buddhismu do t&chto lokalit, oviem nemusi
uplné. Podob, jakych tance nabyly, je cela fada. K Sifeni ¢hamu pFispély vyrazng i
literarng fixované texty, predevsim ,,Cham jig (tib., /¢ham jig/) z roku 1712 a ,,Jang
jig“ (tib., /dbjang jig/, prirutka tykajici se melodie a hudebni slozky), které davaly
popis masek, kostymu, ritualnich pfedmé&ta & hudebnich nastroji a choreografie.
Z tohoto pohledu vyznam literarné fixované verze ¢hamu jesté stoupa a nabyva na
vaZnosti.

Pochopitelné formy jakych &ham ve vzdalen&j§ich zemich nabyl, jsou zpola zpiiso-
beny cilovou lokalitou (tedy jeji historii, legendami, mistnimi hrdiny a naboZenskymi
autoritami, atd.) a z &asti nidboZenskou tradici & Skolou tibetského buddhismu v lo-
kalité zastoupené.

™4 Citace viz L. Chaloupkov4, ,,Cam, mongolské mystérie masek®, in: L. Obuchova (red.), Maska, kostym a
lidové divadlo. Soubor, ..., s. 62-63.

7 Kalmyck4 republika je soutésti ruské federace se znafnou vnitin{ autonomii. Rozklad4 se na severo-
zfipadnim pobfeZf Kaspického mofe, jihozdpadn& od delty feky Volhy. Kalmykové jsou potomci mongol-
skych Ojratd, kteH v prib&hu 17. stolet{ ,,p¥iputovali do téchto mist. K tomuto tématu se vztahujf price
napt. L. Satavy, &eského etnologa a sociolingvisty. Déle préce I. Grollové, T. Schwarzové, N. N. Zukovské,
a dalsi.

Chamem v Nepélu se zabyvali, mimo jinych, tito: M. Ricard, Monk Dancers of Tibet, Boston-London:
Shambhala Publications 2003; R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances..., Paris: Mouton
1976; E. Pearlman, Tibetan Sacred Dance..., Vermont: Inner Traditions 2002; L.A. Waddell, Tibetan Bud-
dhism, New York: Dover Publications 1972; a dal3i.

Chamem v Sikkimu: R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances..., Paris: Mouton 1976; E. Pearl-
man, Tibetan Sacred Dance..., Vermont: Inner Publications 2002; L. A. Waddell, Tibetan Buddhism...,
New York: Dover Publications 1972; a dalsf.

Chamem v Bhiténu se kromé& Waddella, Nebeskeho-Wojkowitze a Pearlman zabyvali: B. K. Todd,
»Bhutan, Land of the Thunder Dragon“, National Geographic Magazine, Washington, Vol. 102, 1952,
8. 713-754; Captain Samuel Turner, An Account of an Embassy to the Court of the Teshoo Lama in Tibet
Containing a Narrative of a Journey Through Bootan, and Part of Tibet, 1800, Reprint, New Delhi: Man-
jusri Publishing House 1971.

Chamem v Indii se kromé& Nebeskeho-Wojkowitze, Potta, Pearlman a Waddella zabyvali: Godwin-Austen,
,.Description of a Mystic Play, as performed in Ladak, Zaskar, etc.“, Journal of the Asiatic Society of Ben-
gal, Kalkata Vol. 34, Part 1, 1865, 8. 71-76; a dal3f.
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Cham a 3koly tibetského buddhismu

Cham, jako naboZenska praxe vad’rajany, je pofadan viemi &tyfmi hlavnimi Eko-
lami tibetského buddhismu, tedy Ningmapou (tib., /riiing ma pa/), Sakjapou (tib., /sa
skja pal), Kagjiipou (tib., /bka’brgjud pa/) i Gelugpou (tib., /dge lugs pa/) a podSkolami
téchto linii. Vzniklo tak vice forem pojeti ghamu, které koresponduji s konceptem
téchto 8kol a s jejich ve snech zjevenymi vizemi. N&kteri autori dalsich tanch a ta-
ne¢nich pohyba byli inspirovani témi, které spatrili, kdyZ ve svych snech navstivili
,,hory mé&déné barvy (tib., /zangs mdog dpal ri/), &li Padmasambhaviv legendarni
,.-Taj“ Stejné jako ,,mongolska“ figura ,,Bilého starce“, ktera byla do ¢hamu konaného
ve Lhase v¥len&na na ziklad& snu 13. dalajlamy, ktery mél podas exilu straveného
v Mongolsku, a mnohé dalsi pfipady.

Také prvni ¢ham Skoly Gelugpa vznikl — dle legendy — na zdklad& ,,vidéni“ svaté-
ho mnicha Sanggji JeSe (1653—-1705). Tomu se dle ahistorické zpravy zjevila hrozna
ochranna bo#stva buddhistické viry, i uloZil panthenlamovi Lozang Chékji Gjalcché-
novi (1570-1662), aby vytvoFil tanec masek, které by mély podobu t&chto boZstev.
Tak vznikl v klaStefe TaSilhiinpo prvni ¢ham v maskach linie Gelugpa.” V dobé&
7. dalajlamy Lozang Kalzang Gjamccha (1708-1758) vznikl ¢ham také v klastefe
Namgjal, a jak Sel &as, tak také v jinych klaSterech Tibetu.

VSechny ¢hamy pat¥i bud mezi tzv. ,,tanec s hudbou® (tib., /rol ’¢ham/), & mezi
»tanec v magkach” (tib., /’bag ‘¢ham/) nebo ,,tanec gest za pfitomnosti obecenstva“
(tib., /jgar ‘¢ham/), a ,,ob&tni tanec" (tib., /zor ‘ham/). Naprosta vé&tsina téchto thamu
vychazi z odkazu a ze struktury ,,VadZrakila ghamu“ (tib., /rdo rdZe phur bu ‘€ham/)
— a to bud ,,velkého & malého VadZrakila ¢hamu®, tedy z ,,tance &erné diry” (tib.,
/brub ’¢ham/ & /gdug pa sgrol ba/), z ,,tance bubnového* (tib., /rnga '‘¢ham/) a z ,,tance
kofenného“ (tib., /rca ‘€ham/), &ili z tancu, které reflektuji ,,VadZrakila mandalu“,
»,Kaladakra mandalu®, ,,mandalu 58 hnévivych boZstev“ a ,,mandalu 42 pokojnych
boZstev* — zjednoduSime-li vyklad. Viechny denominace a §koly tibet. buddhismu usi-
luji — v relativné kratkém &asovém useku tantrického religiézniho obfadu a ritualu
— o vizualizaci a nazorné piedstaveni ,,viech” principi jejich naboZenského systému
se svou historii, eschatologii, praxi, teologii a naukou (tyto kategorie jsou pfedstave-
ny v jednotlivych etudach ¢hamu). Zrakovému vnimani jedince tanec umozni béhem
né&kolika hodin spat¥it zdkladni koncepty vadirajanového buddhismu a pomiZe mu
utvafet ,,spravné“ pojeti & nazirdni profanniho a sakrilniho asoprostoru v tomto
systému.” Tancem tak ,,poZehnaji spravné véci“ a jeho z¥enim (tib., /mthong/) mohou
dojit ,,0svobozeni“ (tib., /mthong grol/), o které usiluji (at jiZ v ¢asovém horizontu
karmického & nirvanického buddhismu).

78 Uvedeno podle L. Chaloupkové, ,,Cam, mongolska mystérie masek®, in: .. Obuchova (red.), Maska, kos-
tym a lidové divadlo. Soubor studif interdisciplinérnt pracovn{ skupiny ,,NéboZenské sméry v Asii®, ...,
8.58.

77 M. Schrempf, ,, Taming the Earth, Controlling the Cosmos: Transformation of Space in Tibetan Buddhist
and Bon-po Ritual Dance, in: T. Huber (ed.), Sacred Spaces and Powerfid Places in Tibetan Culture.
A Collection of Essays, Dharamsala: Library of Tibetan Works and Archives 1999, s. 198-224; C. Cantwell,
»The Dance of the Guru’s Eight Aspetcs“, The Tibet Journal 20/4, 1995, s. 47-63.
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Puvodni normativni texty zabyvajici se thamem

Znalost €hamu byla uchovana a pfedavana nejen oralni formou, ale také literarni,
&imZ doslo k jisté fixaci a kodifikaci tdchto praktik a znalosti. Tyto texty se tykaji
ruznych druhiti ¢hami, vznikaly v riznych dobach a pochazi od raznych autori.

Tfi piivodni texty popisujici ,,0bétni tanec” (tib., €hé gar /méhod gar/; jde o tzv.
obdtni tanec konany bez u¢asti obecenstva, za titelem modlitby) sepsal znamy tibet-
sky historik Buton Rin¢hendub? (tib., /bu ston rin ¢hen grub/), 1290-1364. Prvni text
nAis seznamuje s pohybovou choreografii tance ,,dvanacti uslechtilych boZstev“ (tib.,
/dpal méhog lha mo béu griis/) a ,,EtyF Sakti“,” znamych jako (tib., /rce mo’i gsang ba
Jum bZi/). Druhy text se také soustfedi na ,,8hé gar“, resp. na boZstva pozdé&jsiho ritu
(tib., /gsang ba jum bZi/ nebo /rdo rdZe dbjings kji gsang ba jum bzhi/). Tfeti Buténuv
text nese nazev ,,Sampa Tai Garpe* (tib., /Zam pa ta’i gar dpe/). V tomto dile je velka
pozornost vénovana popisu zvyku, dle nichZ se ¥idi pohyby rukou i nohou, které jsou
v tanci tak dileZité. V tomto piipadé je zde velka podobnost mezi timto textem a
,,Cham jigem* (tib., /'éham jig/) — co% je jiny, pozdé&jsi text. Choreografie pohybii t&la
a koné&etin zavisi na recitovani invokaénich formuli, tedy manter. Stejn& vyznamnou
roli hraje i uZivani tzv. ,,muder* (sa., /mudrd/; doslova ,,pecet, znak“; poloha téla &
gesto), které tvofi opravdu dileZitou integralni souast tanci. Butén, patfici do linie
Sakjapa (tib., /sa skja pa/), byl zfejmé& vybornym znalcem religiéznich tanct raného
tibetského buddhismu a nelze mu zfejmé up¥it velky vliv na tane&ni styl linie Sakja.
Sam tvrdi, Ze zaklady jeho pojeti €hamu, formuji jégické principy a prace muZe jmé-
nem ,, Khado DordZegur* (tib.,/mkha’ gro rdo rdze gur/). V té&chto Buténovych pracich
se objevuje i vy¥znamny tanec ,,VadZrakily“ (tib., /rdo rdZe phur bu ‘®ham/), ktery
tvofi jednu z podstat thamu, a je i jednim z nejvyraznéjsich tanci o n&ém? je mnoho
zmingk v ,,Cham jigu“®,

P#iklad ,,Cham jigu*

Jednoznaéné nejduleZit&j8im textem, ktery fixoval a vlastné svym zpisobem i ko-
difikoval nékteré druhy a faze thamu, choreografii, symboliku masek a kostym atd.,
je ,,Cham jig® (tib., /¢ham jig/; doslova ,taneéni kniha, text“, ve které jsou pravidla
religiéznich tanci tibetského buddhismu; jde o jakysi manual & navod k €hamu®').

Je&t pred tim neZ se budeme v&novat samotnému ,,Cham jigu“, bychom si mali
predstavit &lovéka, diky nému? se s timto zAsadnim textem miZe sezndmit zapadni
&tenaf — dokonce netibetanista. Tim muZem byl skvély rakousky etnolog a tibetolog
René de Nebesky-Wojkowitz®®, ktery svij badatelsky zajem o tibetské tantrické

™ Tyto tki texty Butina, dle Nebeskeho-Wojkowitzovi informace publikované roku 1956, jsou archivovany
v tzv. Tohoku Catalogue v Museum fiir Volkerkunde ve Vidni, pod inventarnimi & 5092, 5111 a 5136.

V tantrismu se sanskrtsky termin ,3akti“ (doslova ,,sila, moc, energie“) pouXiva pro partnerku, Zenu a
sexuélnd zasvécenou druzku tantrikovu.

8 Cerpano z R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances. Tibetan text and annoted translation of
the ‘chams yig, Paris: Mouton 1976, s. 5, 86.

81 Viz Chandra Das, Tibetan-English Dictionary, Delhi: Paljor Publications 2000, s. 1134.

82 René de Nebesky-Wojkowitz, pisobil na vidéiiské univerzitd a spolupracoval s v§znamnymi odborniky
té doby (napt. s C. von Firerem-Haimendorfem, SOAS; P. H. Pottem, Leiden; W. Grafem, etnomuzikolog
Videfi; G. Tuccim; G. N. Roerichem a dal3imi). Jeho hlavnim instruktorem a tibetskym informatorem byl

79
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tance podlo#il terénnimi vyzkumy, nahravkami a hlavn& pfekladem nejdilezZité&jsiho
textu o thamu — ,,Cham jigu“.®
Kolofon ,,tane¢niho manualu“ podava detailni informace o autorech tohoto textu.
Hlavni #ast prace byla napsédna 5. dalajlamou Ngawangem Lozangem Gjamcchem
(1617-1682). Ten zadal tuto praci ve &tvrtém tibetském mésici r. 1647, tedy v roce
Ohné a Vepie* tibetského kalendare. Text byl piivodné vytvoFen jako navod pro vé-
Fici a mnichy klaStera Namgjal (tib., /rrnam rgjal/) ve Lhase (tib., /lha sa/). Po smrti
dalajlamy, pokradovali v praci dali mnisi aZ do zdarného ukonéeni. V roce 1709,
27 let po smrti ,,Velkého patého“ lama jménem Maé&hen udélal v praci prvni zmény
a za pFispéni dalsich dvou mnichi — lami byla prace roku 1712 dokondena definitiv-
né&. Ve stejném roce byla kniha dana do tiskarny klastera Gandin Phothang a text
,,Cham jigu“ (tib., /¢ham jig/; resp. pvodni nizev prace je /kun tu bzang po’i ‘tham
kji brjed bjang lha’i rol gar/) byl na svété®s. Podivejme se nyni na origindlni text,
ktery popisuje tyto okolnosti:
Ngawang Lozang Gjamccho — také znim pod jinym jménem /Bla med rdo
rd¥e rcal/ — zapo®al svoji praci, nazvanou /kun tu bzang po’i ’éham kji brjed
bjang lha'i rol gar/, ve &tvrtém mésici roku Ohnd a Vepfe. Na srdci mél touhu
pomoci mnohym vyznava&im manter (tib., /rigs sngags ‘Shang ba’i dus pa’i sdef,
véetne tib., /rnam par rgjal ba'i phen bde legs bZad gling/) a daldim klerikim
kteH konaji riizné niboZenské praktiky. Dokonéil kompletn2 , kofenny tanec*
(tib., ca &ham /rea ‘¢ham/) a vétsinu ,,brub ¢hamu“ (tib., /brub ‘Sham/), potom
dilo opoustf. Nasleduje, v roce Zemé a Vola, pfichod lamy ,,Zabdung RinpoZhe-
ho Ma¢hena“ do paldce Potdla, kde studuje zapofatou knihu a provadi prvn{
upravy textu. Pozd&ji text dopliuje i ,,hlavni obfadnik“ kla3tera (jeho jméno
v tib., /Pho brang gong ri dkar po/), ktery se jmenuje lama (tib., /bjams pa kun
dga’ ‘bjung gnas/). A tak se préce, kter4 byla delsi &as netplna a nedokonZen4,
bliZ{ ke konci. Hotovéa a plné kompletn{ je dana do tisku, v kla3tefe Gandtin
Phothang, roku Vody a Draka v dob& zatmé#ni t¥etiny m&sice.®

lama linie Gelugpa Rinpo¢he Darmo Sprulku, bez jehoZ pomoci, jak sam #ka4, by pfeklad ,,Cham jigu“ ni-
kdy nevznikl. Ulastnil se mnoha expedici, mimo jiné i tfetf Danské kralovské expedice do centrilni Asie
v letech 1951-1953 pod vedenim H. R. H. Petra prince Recka a Danska. Bohuzel jeho brilantnf v&deckou
kariéru zastavila pfedtasna tragick4 smrt v jeho tlicetiZesti letech. Diky jeho praci vime o thamu mnohé,
a jeho pfeklad Cham jigu je sté%ejnfm a nejduleZit&j5{m pramenem (zatim), ktery nAm poméha mapovat
tento fenomén i dnes. Ceskému religionistovi dobke znamy J. Waardenburg, se jako editor podilel na vy-
danf{ jeho prace Tibetan Religious Dancea. Tibetan text and annoted translation of the ‘chams yig v ramci
religionistické kniZnice Religion and Society, Mouton 1976. Kniha, resp. preklad ,,Cham jigu“, vy3la bilin-
gvnd v anglitting a tibetating, col jejf vahu jen umocituje. DluZno Fici, Ze eskému &tendfi by pfeklad do
teStiny také prospél.

Tibetské prace obsahujicf instrukce o #hamovych pfedstavenich a jejich vyznamu, 1ze nalézt v ,,Cham
jigu“, v textu ktery je zvan také ,,Cham pe“ (tib., /¢ham dpe/). Tyto texty nenf snadné ziskat a sehnat,
jsou ti3t2ny xylografickou metodou v potist&nych blocich a drZeny vice méné v tajnosti a v istrani, Kopie
textd lze pofidit pouze se svolenim klaSternich mnifskych autorit a to nebyva vdru snadné. Nebeske-
mu-Wojkowitzi se podafilo ziskat ,,Cham pe* (tanefn{ instrukce & Cham jig) k tanetnimu obfadu linie
Ningmapa, zvaného , kun tu bzang po’i '®ham* (tib., /kun tu bzang po’i ‘*ham/). Nazev textu, jenZ obsahuje
40 f6lif, je ,,dpal kun tu bzang po’i 'tham® (tib., /dpal kun tu bzang po’i ‘*ham/) a je uloZen v tzv. Collection
Nebesky-Wojkowitz, Museum fiir Volkerkunde ve Vidni.

BliZe viz Zagabpa Cipén Wangthug, D&jiny Tibetu, ptel. J. Kolmas, Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny
2000, s. 368-369.

Citovéano dle R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances..., Paris: Mouton 1976, s. 85.

Podle ,/Chams yig“, in: R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances..., Paris: Mouton 1976, a. 245;
(fol. &. 40a).
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I pFesto, Ze text vznikal se zdsadnim p¥isp&€nim a patronaci dalajlamy linie Ge-
lugpa, jeho zaklad a t&%i5t& Zerpa z tradice Ningma a Sakja, tedy ze stardich kol
tibetského buddhismu. To muZe znadit dvé v&ci. Zaprvé, Ze dalajlama byl vzdé&lany
a tolerantni muz ~ a zadruhé — Ze fenomén religiéznich tantrickych tancu &erpa ze
starsich tradic, a s principy v nich obsaZenymi je v iizkém vztahu. Konec konct &ast
dalajlamovy rodiny byla linii Ningma vychovana, jak se miiZeme dovédét z kronik.
V textu je i zmifika o rozliénych starSich textech normativni povahy, ze kterych
Ngawang Lozang Gjameccho a tH koautofi vychazeli pfi jejich praci. Dle t&chto sta-
rych tradic je centralni postavou celého ¢hamu, tedy celé fady €hamu, jidam ,,Vadz-
rakila“®? (znamy téZ pod jménem — sa., VadZrakumara & VadZrakila; tib., Dordze
Phurbu /rdo rdZe phur bu/, coZ jsou personifikované ritualni tantrické predméty a
v podstaté i Padmasambhava, Heruka; viz foto).

Fotografie zachycuji ¢ham ,,cchedub® (tib., /cche grub/) v ladackém klastefe Phjang, 19.-20. 7.
2004 (zleva doprava): 1. Zanag pHi ,,zabijeni lingga“ (fotografie Krystof Travnitek), 2. Pehar a
jeho sélo (fotografie Krystof Travniéek).

87 Ibid., s. 111; (fol. & 1la—1b). Dordze Phurbu je aspektem Heruky (tib., Thagthung Thowo /Khrags thung
khro bo/), ktery je emanaci Adibuddhy Samantabhadry (tib., /eun tu bzang pol, ktery je tzv. Prabuddhou)
v podob& Dharmak4ja (tzv. ,,t&lo pravdy” v ramci koncepee , trik4ja*). I pfeklad nazvu Cham jigu nam
sdéli, Ze nese jméno Samantabhadry, tedy boZstva ze kterého byl Heruka i VadZrakila odvozen. Dokonce
v ,Cham jigu* je Heruka (povaZovany za Pana mandal dobrych i zlych boZstev a majici obvykle p&t forem)
né&kolikrat uplné ztotoZnén s VadZrakilou a naopak. Ov3em geneze takovéhoto ztotoZiiovani je sloZit&jsf.
Blize viz R. de Nebesky-Wojkowitz, Tibetan Religious Dances..., Paris: Mouton 1976, s. 86-87.
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Fotografie zachycuji ¢ham ,,cchedub“ (tib., /cche grub/)
v ladackém klastefe Phjang, 19.-20. 7. 2004: Heruka
(tib., Thagthung Thowo) jako centralni postava manda-
ly pfedstavuje svymi pohyby rukou a nohou osm cennos-
ti dharmy a lotosu (fotografie Dudan LuZny).
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