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MUZIKANTSKE TRADICE.






1. Emigracni touha.

Mailokteré stoleti bylo tak bohato novymi a &asto protichiid-
nymi vyboji lidského ducha a udilostmi, jeZ pronikavé zasihly ve
vivo] Evropy, jako osmnicté. Sem vpadéd doba barokni a dosa-
huje zde asi v 1. tietin& svého typického vyvrcholeni jak v Zivotd
cirkevné-politickém, tak ve stylu uméleckém. Politickjm vyrazem
doby barokni jsou vilky o svétovou moc mezi dvéma typicky
baroknimi monarchiemi, francouzskou a habsburskeu. S barokem
ruku v ruce jde vitézni protireformace se svym ecirkevnim absolu-
tismem, v &ele majici jesuity. Vyvrcholeni baroka p¥in4si invasi a nad-
vlédu roménské kultury nad Evropou, pfedeviim italského uméni,
kdezto toliko Francie si dovedla tento p¥iliv pfizpidsobiti vlastni
povaze. Proud baroka v oné dobé bylo néco tak dravé expansivniho,
ze proniki do vSech zemi a v nich do vSech kouti a zmochiuje se
viech forem Zivota. V této véci barok nebyl pfedstizen Zz4dnym
kulturnim proudem pfedtim ani potom.

Ale pravé 1. polovice 18. stol. jest pro barok nejen vy-
vrcholenim, nybr# zéroven i zaitkem rozkladu podle zékona o nut-
ném vyziti kazdé stylové vyhranéné doby. A tak pravé tehdy, kdy
je barok na vrcholu svého vyvoje a ve zdénlivé nepfemozitelné
sile (Ludvik XIV., Karel VL, jesuitismus), vznikd nové hnuti, jemuz,
pat¥l vitézstvi v tomto stoleti. Ve dvou ohniseich, Anglii a Nizo-
zemi, ohlasujf se jiz od 2. polovice 17. stol. zalitky osvicenstvi
(Spinoza, J. Locke, obdanské svobody v Anglii za Viléma III. Oranz.)
a hnuti to, podporované pfirodnimi védami a nové probuzenym
racionalistickfm kriticismem, vpad4d na zadstku 18. stol. do Francie,
aby odtud naplnilo celou Evropu novym myslenkovym obsahem.
Ale na tom neni dosti. V témz stoleti vznikd dal$i myslenkové
hnuti, jemu? patfi pak stol. 19.; blasi se vSak jiz zietelné kolem
1750 a zvl4sté v druhé poloviei. Je to romantismus, jenZ v mnohém,
ba vice, nezli se dosud za to ma, navazuje na tendence doby barokni.
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Uvizime-li, e se tyto tfi mohutné proudy sesly na piadé 18.
stol, pak z toho jiZ je jasni ona neobylejné bohati népli této
doby. K tomu pak pfistupuji udilosti politicks, které se jevi jako
désledek tichto proudd. Vedle baroknich monarchii, naplnénych
duchem barokniho cirkevné-politického absolutismu, rostou nové
staty, kde barok byl paralysovan kriti¢téjsim protestantismem a kde
na tomto zdkladé vzniki prueki osvicenské monarchie, naplnéna
duchem tolerance. Na vychod¥ stit Petra Velikého znamena formu
baroknich ideild modifikovanou ruskym prostiedim. K nutnému
konfliktu odumirajieiho baroka s vitézicfm osvicenstvim dochizi ve
velké revoluei francouzské, z niZ vychizi v Napoleonovi jedineéné
smifeni osvicenskych tendenci s rysy romantickymi a konec koncid
novobaroknimi.

Ruku v ruce s témito my§lenkovymi proudy jdou té% umélecké
styly. Sloh barokn{ je vystfidin kolem 1750 klasicismem, stylem
to, ktery odpovidd racionalistickym tendencim osvicenskym, a
v romantismu se pfihlasuje hnuti, které jiz samo v sobé mélo snahy
pfevdzné uméleckd.

Jiz z tohoto celkového bohatstvi osmnéctého stoleti je po-
chopitelné, jak mocné byli jim pfipoutdvani tviréi duchové té doby,
ktefi jim chtéli prohloubiti inspirace pro sva dila, a jak se tato po-
zornost obracela k témto novym svétovym proudim a udilostem
zvlisté tam, kde nadvlida baroka piikfe odmitala vstup novym
myslenkdm osvicenskym, jako bylo u nds. A tak jeden kofen emi-
graéni touhy v 18. stol. je v téchto vSeobecnych kulturnich
proudech, jez napliiuji toto bohaté stoleti.

Situace evropské hudby se pak vyviji na tomto zékladé v obdobné
mnohostrannosti a bohatosti. S vrcholnym barokem pFichdzi jeho
nejtypiétdjsi hudebni ztélesnéni, neapolski opera, jiz nileZ 1. pol.
18. stol. Velké zjevy Alex. Scarlattiho, Leon. Lea, Giov. Bat. Per-
golesiho, libretisth Ap. Zena a Piet. Metastasia a piedetnych zjevi
mensich jdou ve svych dilech vitézné celou Evropou kromé Francie.
Vedle neapolskd opery se §if{ oratorium a novy styl barokn{ instru-
mentilni hudby, representovany Vivaldim a Corellim. Okézalost
baroka slavi triumfy v nidherné vypravé dvorskych oper, kde se
barokn{ tendence vytvarné mohou nejdokonaleji uplatniti, jak uka-
zuje dilo rodiny Bibiend, hlavné Gius. Galli-Bibieny. Ve Franeii
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barokni doba d4va vyristi francouzskému stylu opernimu v rukou
Lullyho a Rameaua a francouzské hie clavecinové v dile Fr. Cou-
perina. A soudasné v Anglii vytvii{ svd oratoria Hindl a v Némecku
dopliiuje tento vpravdé barokné bohaty obraz hudebni produkece
J. S. Bach svym piisnym uménim, je% je synthesou baroknich ten-
denci s protestantskym intelektualismem, kdezto katolick4 chrdmovi
hudba je undsena vzrusenou pompou barokniho stylu.

Kdy?# pak se kolem 1750 ukazuji jiZ zfejmé stopy rozkladu baroka
a vitéznd kroky osvicenského racionalismu, zasahuje tento smér také
hudebni tvorbu, aby vyvolal nové stylové oblasti. Snaha, smifiti od-
umirajfci barok s novou dobou osvicenskou, m4 v hudbé svij privodni
zjev ve snahich o reformu upadajiciho typu neapolské opery, jak se
jevi v dilech Hasseovych, Traéttovych, Jomelliovych a j. Z krise,
ktera roste z tohoto konfliktu, rodi se pak styl hudebniho klasicismu
v 2. pol. 18. stol., jenz se stivd dokonalym hudebnim vyrazem
osvicenského racionalismu. Tato novd oblast stylovd vytvdH pak
Haydna, Mozarta a mladého Beethovena v hudb& instramentilni a
reformni operni dilo Gluckavo ve Vidni a v Pafizi.

Ale ani tim neni jesté vylerpino hudebni bohatstvi tohoto
stoleti. Novy duch romantismu vdechuje ke konci 18. stol. Zivot
romantické hudbé, na niZz pohliZeji romantikové jako na umén{
par excellence romantické. Rozvo) této stylové oblasti padd sice
jiz do 19. stol., ale zadatky jestd jsou zastizeny pfedchozim sto-
letim, at to je ve velké synthese klasicismu s poéinajicim roman-
tismem u zralého Beethovena, nebo u mladého Schuberta a C. M.
Webra. O hudbé 18. stol. mozno Hei toté%, co bylo Feleno o vie-
obecné kulturnich pomérech v této dobé: mélokteré stoleti se miize
vykézati tak bobatym a ridznorodym obsahem.

Jevistdm tohoto mnohotvirného vzristu evropské hudby v 18.
stol. byla v8ak cizina — posuzujeme-li to se stanoviska nasich
pomérd. Z divodd, o nichz jesté bude Fed, nebylo u nis podmi-
nek, aby nafe zemé &inné a vyrazné zasihly do tohoto mohutného
rozvoje evropské hudby. V&tsina onéch stylovych oblasti vnikla
ovéem pronikavé do naSich zemi, ale tak, %e naSe hudebni poméry
byly p¥i tom vitSinou pasivni. Velké éiny tvirdi rostly v ciziné,
dilezitd ohniska jejich byla rovn&z v cizich zemich,

Z toho vyplyva jedna vieobecnd piilina emigraéni touhy
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nadich hudebnik: snaha pfibliziti se témto ohniskiim co nejvice
a derpati odtud podnéty k vlastni tvorbé. Je pfirozené, Ze umélec
chce pfi svém rozvoji byti co nejblize pivodnim zdrejim svého
uméni.

Ale byly zde jesté jiné piidiny, které souvisi s uméleckym
a socidlnim stavem hudby hlavné v dobé barokni. Je to doba, kterd
znamend vitéznou invasi barokniho uméni do zemi, podléhajicich
katolickym panovnikim. Tato invase je pfedevSim representovina
italskou operou, hlavné neapolského typu, kterd se autokraticky
zmociiuje od konce 17. stol. az asi k r. 1750 hudebnich pomérd
v téchto zemich. V proudu tohoto hudebniho italismu lez také
nade zemé. K této situaci pfistupuji v8ak okolnosti rdzu socidlniho.
Neapolska opera je organismus vyhradné dvorsky, zdvisly na dvorské
spoletnosti a na mecen4sstvi panovnikd. Neapolskd opera se mohla
rozvinouti k plné své barokni nidhefe jen tam, kde byly splnény
hospodaiské a sociilni podminky tohoto dvorského prostfedi. Tak
vznikaji v této dobé vrcholného baroka dvorska centra italské opery
a soudasné i barokni chrimové hudby. Jim v Gele je Viden, je
pravé v 1. pol. 18. stol. zadind soupefiti v této véci s Versailles,
kde oviem umélecké poméry jsou zcela jiné. Videfisky dvir za
Karla VI. se stivd pfednim evropskym ohniskem italské opery a
zatladuje v tom dokonce vyznam samé Italie, zvl4s§td kdyz vlivem
politického spojeni s Lombardskem a hlavné Neapolskem byla dina
tim v&tsi moznost fluktuace mezi uménim italskym a Vidni. Zde
italskd opera dosahuje vrcholu své barokni pompy. Zde tehdy Zije
Ant. Caldara se svou skolou, Pietro Metastasio, vlastni ideovy repre-
sentant neapolské opery, a Gius. Galli-Bibiena, vyvreholitel divadelni
architektury barokni. Ale vedle Vidné jsou jesté jiné residence, které
ve snaze, napodobiti dvorskou kulturu versaillesskou a videtiskou,
stivaji se rovnéZ utolistém italské opery, tfebas ne v té mife jako
Videit. Byly to Dréidany, Mnichov, Stuttgart, Mannheim a Brundvik
s Wolfenbiittelem a od 1740 Berlin a vedle nich mens3i residence,
jako v Kasselu, Darmstadtu a j.

Tento dvorsky riz italské opery ma své disledky umélecké
1 socidlni, K uméleckym patfi jednak to, %e si takovd panovnicki
residence mohla vydriovati své skladatele, takZe tim zde vznikaji
vyhranéné skladatelské sméry. O Vidni byla jiz uéinéna: zminka.
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Dri?dany mély svého Heinichena a Hasseho, Brunsvik s Wolfen-
biittelem Schiitze, Coussera a mladého Grauna s Hassem, Berlin
Grauna, Stuttgart v pozdéjsi dob& Jomelliho atd. Déle sem patii
také organisace dvorskych kapel, je? méla asto své nadmiru dile-
zité dasledky Cisté umélecké. Tak z kapely videniské roste pfed-
klasicky styl sinfonicky, z kapely mannheimské slavna §kola mann-
heimsk4, z kapely berlinské instrumentilni smér berlinsky. Dvorsky
raz hudebniho Zivota této doby pfindd s sebou velmi vyznamné
vysledky disté umélecké.

Ale byly tu i dilezité ddsledky rdzu socidlniho, To souvisi
s organisaci téchto residencénich kapel. Pokud byla residence hos-
podaisky zdatnd, potud takovd kapela znamenala velmi vyhodnou
socidlni a hospodéiskou existenci pro vykonné hudebniky. To se
zvl4dsté tykalo samostatnych kapel vitsich dvord, kdeito mendi
dvory se musily spokojovati kapelami sluZebnickymi®. Je proto
piirozené, Ze tyto residenéni opery a dvorské kapely obracely k sobé
pozornost hudebniki tvirdich i vykonnyeh, nebot vSichni zde méli
piileZitost se uplatniti, at umélecky, nebo jen existenéné, nebo
v obojim sméru ziroven.

Jaké byly v této véci poméry v nasich zemich? Pro tuto otdz-
ku nejdilezitéjsi okolnosti je to, e v dobé, kdy hudebni kultura
byla zavisld na vzpomenutém dvorském prostiedi, nase zemé& byly
residence zbaveny. N&3 politicky vyvoj se zde postavil — nebylo
to v déjindch nad hudby po prvé — piikie proti moinému vy-
voji hudebnimu. Prdvé v dobs, kdy situaci evropské hudby zacina
oviddati smér dvorské opery, pozbyvdme smrti Rudolfa II. trvale
panovnické residence. Pro hudebni vyvoj to bylo tim citelngjsi, ze
tim celf mohutny proud dvorské italské opery az k r. 1750 byl
pro nae zemé z dobré polovice ztracen. Néhradu za to tvofily
zimecké kapely a Cinnost stéhovavych impresarii (zvl. Mingottid),
ale pfi daleko skromnijsich finanénich moZnostech nemohlo to byti
iplnou ndhradou. Byla to ndhrada potud, Z%e jejich p¥fiGinénim
k ndm pronikd italski opera, hlavn& v 1. pol. 18. stol. Tyto za-
mecké kapely se staly hlavnimi bastami invase italské opery. Ale

! O organisaci tdchto dvorskych kapel po strdnce socidln{ viz mdj Hadebnf
barok, str. 95 a nésl.
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nedostivalo se tu toho, co privé bylo mozno na pidé residenénich
kapel: aby z tohoto ovzdusi vyrostla doméci svérdzna skladatelskd
gkola. To v okruhu zimeckyjch kapel bylo nemoné, nebot vedle
nedostateénych sociilnich pomérd téchto kapel — byly to kapely
sluZebnickd, kde élenové kapely byli pfedevSim sluzebniky a pak
teprve umélei — trpély tyto kapely svou episodiénosti a tedy ne-
dostatkem tradice®.

Témito kapelami si vypomdhala nase hudba z nedostatku resi-
dendniho stfediska. I kdyZ jejich hudebni Zivot byl éasto velmi éily
a intensivni, pfece jen se nikdy nemohl vyrovnati Zivotu na resi-
denénim dvofe, a to ani po strance uméleckych podnétd, tim méné
po strdnce existenéniho zajisténi. Za téchto okolnosti je zcela po-
chopitelné, Ze ti nasi hudebnici, at tviréi nebo vykonni, ktefi bud
v sobé citili nutnost uplatniti se v plodndj§im hudebnim prostiedi
bohatsich residenci, anebo se lépe existenéné zachytiti, nebyli uspo-
kojeni naSimi poméry a %e se z téchto pfi€in v nich budila touha,
emigrovati a usaditi se v mistech, od nichz éekali, ze jejich umélec-
dého umalce, uplatniti se a rozvinouti co nejbohatdji vlastni schop-
nosti tviréi nebo reprodukéni, kterd za naznaenych okolnosti od-
vidéla nase hudebniky do ciziny.

K vseobecnym pfi¢indm hudebni emigrace rizu umslecko-
socidlnfho pfistupuji pak poméry ndboZensko-politické. Tehdejsi
hnuti nédboZenské emigrace pfistupovalo v nékterych pFipadech
k pfi¢indm jiZz naznadenym a stupfiovalo jestd vice emigraéni touhu
nadich hudebniki. Je pak tdkolem monografického zpracovani jed-
notlivych zjevii nebo i sméri nasi hudebni emigrace, aby se uks-
zalo, kterd z onéch pfi¢in v konkretnich pifipadech rozhodovala.
Piidejme k tomu, Ze k vyznaénym vlastnostem naseho néroda pat¥i
zivy smys! pro hudbu?, takZe tato touha po hudebnim uplatndni
byla pocifovédna nutné u nés tim diraznéji a ménila se v naléhavou
potiebu dulevniho Zivota. Neni dkolem historie jakési ,vaticinatio

? Pifklad toho vieho poskytuj{ Jaromédfice.

3 Tento vyznadny rys naif povahy konstatoval zvl4sté ddraznd Burney
ve svém hudebnim cestopise The present state of music in Germany z r. 1713
a Joh. Frid. Reichardt ve svich Briefe eines aufmerksamen Reisenden
z r. 1774—1776, 2. sv.



25

ex eventu“, ¢initi soudy o vyvoji mozném za jinych premis. Ale
tolik mo%no Fiei: uvézime-li znémou eminentni hudebnost naseho
niroda, jiz se tak velice blizi hudebnosti Itald, a uvaZime-li teh-
dej§i poméry nadi a evropské hudby a fakt nasi hudebnf emigrace,
pak si uvidomime, o byl nd$ hudebni vyvoj ochuzen tim, ze vli-
vem neblahych politickych pomérd nebylo u nds vnéjsich podminek
k tomu, aby se na nasi pidé mohla vyvinouti skladatelska tradice
v souvislosti se svétovou hudbou. Vzdyt i to, co u nés zbylo z té
doby a co zde rostlo na tvrdé, taktka nezirodiiované pids, podiva
svédectvi o pozoruhodnych individuilnich schopnostech. K tomu,
co z bohaté tradice dvorského stfediska vyrostlo ve Vidni (Gluck a
klasicismus), byly u nés ddny v oné nasi zdravé hudebnosti véechny
vnitfni podminky.



2. Mezi muzikanty.

Bylo-li by moZno urdovati odchylnou regionalni povahu oby-
vatel v naSich zemich, pak severovychodnim Cechim by za zvlasts
vyznaény znak musilo byti pfisouzeno Zivé a vznétlivé citéni hu-
debni. Severovychodni Cechy a muzikanti! Tot takika jedno a totéz.
Je mélo koncin u nis, které by byly tak irodnou kolébkou vy-
znadnych hudebnikd jako kraje, urdené ptibliZng pofidim Labe,
obou Orlic a hraniénimi horami. Jsou to eminentnd muzikantské
kraje, jejichz smysl pro hudbu se neudrzuje jenom dnes, nybrz tento
vyznadny povahovy rys lze doloZiti i v minulosti. Od vynikajicfho
stavu severoceskych a vychododeskych literdtskych kiird jde tato tra-
dice dile do 17. a 18, stoleti, aby pokradovala az do dnesni doby.
Privé doba kolem 1700 nejlépe dokumentuje tuto aZz napadnou
vlastnost, které nelze v takové intensité doloZiti ze Zidnyeh jinych
kondin Cech. V té dobé rostou z této pidy pfedni zjevy nasi teh-
dejéi hudby — nepotitaje v to pfedetné zjevy jiné, jejichZ vyznam
dnes bohuzel neni jedté vibec ocenén. Boh. Cernohorsky pochszi
z muzikantského rodu nymburského, Ceslav Vaiiura z Miletina, Jan
Zach z Celakovic, Frant. Tima z Kostelce nad Orl., Jos. F, Seger
z Repina u Mélnika, z pozdsj$ich Fr. Dusek z Chotdborek u Jaro-
méfe, Jan Kuchaf z Chotée u BydZova, Hugo VofiSek z Vamberka,
rod Kociand z Usti n. Orl. Tato hudebnicks tradice severovy-
chodnich Cech pak vrcholi ve Smetanovi, jehoz rod pochézel po
otci z Krilovéhradecka a po matce z Miletina !, a schézelo velmi mélo
a Bedfich Smetana byl by se narodil v Nov. Mésté n. Met.?. A mu-
zikantsky a kantorsky rod Foerstri je dalSim dokladem tohoto
vyznaéného rysu severovychodnich Cech (Osenice a Détenice na Ji-
¢insku). Byla to plida pro &eskou hudbu vzdy neobydejné irodna.

! Zd. Nejedly, Bedfich Smetana, I, 1924.
? Na podzim 1823 opustili rodite Smetanovi Nov. Mésto n. M. a jiZ
2. bfezna 1824 se v Litomyali narodil Bedfich.
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Zv145té vymluvnym dokladem toho je to, Ze privé zde rostou
kolem r. 1700 a v 18. stoleti celé muzikantské dynastie,
A je jedté velkym ukolem nasi hudebni historiografie, aby tyto
rody byly ve své genealogické vzijemnosti i ve svém hudebné-
historickém vyznamu pro nasi hudebnickou tradici nélezité ocenény.
Bez tohoto zpracovini budou dgjiny nasi hudby kusé, nebot zde
byl vytvofen takovy bohaty kapitil naSeho doméciho hudebniho
uméni, Ze bez ndho nelze si nilezité vysvétliti toho nahlého a
takika zdzraéného vzridstu nasi hudby za Smetany?.

Mezi témito severovychodnimi dynastiemi na pfednim misté
stoji Bendové a Brixiové, ktefi se genealogicky prostupuji.
Bendové byl v 17. a 18. stol. Siroce rozvétveny rod v konéinich
uréenych Nymburkem, Lysou n. L., Benatkami a Skalskem. Jaroslav
Celeda zjistil dosud v téchto kondinich v Gasovém rozpdti od za-
¢atku 17. stol. aZ do konce stol. 18. celkem na 115 pFislusnikd tohoto
rodu. Bendové se délili na dvé vétve, které, jak se zd4, byly od sebe
oddéleny*: 1. na vétev v Nymburku—Lysé—Bendtkich, 2. vétev

3 Na tento vikol na3%i hudebn{ historiografie poukazuji se viim diirazem
a minfm to ziroveii jako programm{ projev pro vlastni préici. Z hudby, jiz
jsem dosud mohl poznati z tohoto okruhu muzikantskych dynastii severovy-
chodnich Cech, jsem se pfesvéddil, Ze pFi vif nutné zdvislosti na mozartovském
& haydnovském klasicismu se tam vytvoFily ¢etné rysy, které se stdvaji pro tento
okruh typickymi. Je pak velmi zajimavé sledovati, Ze si pak takové rysy osvo-
juje 1 Smetana, kterj pfece rostl uprostfed tohoto okruhu. Souvislost Smeta-
nova s touto hudebnickou tradicl severovychodn{ je pro mne dnes faktem. PFi
této pkileZitosti upozoriiuji na jeden genealogicko-hudebné-historicky problém,
jenz se tfkd této somvislosti. Jeden z takovych severovichodnich rozvitvenych
rodd byli Linkové. Z nich Jiti Linek z Bakova, vrstevnik Jiftho Bendy, byl
nadmiru plodny skladatel; od n&hoZ v druhé polovici 18. stol. a je&td na zaé.
stol. 19. byly hriny skladby na vSech v&tSich kirech severovychodnich Cech.
Jest otdzka, mebyla-li genealogick4é souvislost mez rodinou Jiffhe Linka a
Barborou Linkovou, matkou Smetanovou. Tfm by dosud temnd otizka de-
scendence Smetanovy hudebnosti byla vyjasnéna. — Jsem pfesvédéen na zdkladd
dosavadnfch znalost{ této nab{ muzikantské tradice, Ze na¥e hudebni historio-
grafie, a% obrdt{ pozornost k otdizkim nad muzikantské tradice, najde velmi
zajfmavou organickonu souvislost mezi onou tradicf a nasf modernf hudboum
za doby Smetanovy. Poukazuji na pi. na souvislost melodického typu Smeta-
nova s melodikou &eskych pastofglnich msf z 18. stol.

* K tomnto a nésledujfcfmu vykladu viz v pifloze mapku rozsazeni
Bendd a Brixid v 1. pol. 18 stol.
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ve Skalsku a Klukéch5. Vychodisko Bendi je podle vyzkumi Cele-
dovych Cilec u Nymburka, kde zjistii Bendu v 1. pol. 16. stol.
Odtud se rozifuji nejprve na zaéitku 17. stol. do Nymburka a
dale na jind venkovskd mista (Chleby, Skrchleby, Podmoky, Mééi¥,
Lipnik). V téchto mistech se objevuje generace, jez vypliiuje dobu
od posledni &tvrti 17. stol. asi do druhé tfetiny 18. stol. Pfiblizné
ve stejné generaci roste odnoz Bendd v Lysé n. L. a ve Starych
Benatkdch. V Lysé je to feznik Jan s manZelkou Amnou, jejichZ
déti se rodi: mezi 1707 a 1717. O néco dfivéjsi je odnoz ve Sta-
rych Bendtkich, z niZ se zrodili nadi hudebni emigranti. Druhi
vétev skalskd a klucki je neméné husté rozvétvena, skladi se ze
tii rodin a lze ji stopovati zpét a% do konce 17. stol. Z ni pochézi
Felix Benda (nar. 28. dnora 1708) v Kluku, potomni varhanik u
sv. Michala v Praze a skladatel oratorii. Zemfel v Praze 17688,
Jeho otec byl Martin Benda, tkadlec a muzikdi v Kluku, narozeny
1676, zemfel 18. srpna 1746 v Sovinkich. Tedy také tato vétev
Bendd byla muzikantsks’.

Piichod Bendd do St. Bendtek souvisi asi s tim, Z%e r. 1682
koupi byla starobenitska Cast celého benétského panstvi spojena
dilem d&ileckym3, odkud Bendové pochizeli, coz mélo jisté za
nasledek fluktnaci poddanych z obou dild panstvi.

Pro nis je dilezitdi odnoZz bendtski. Objevuje se ve St. Benit-
kich nékdy v druhé poloviei 17. stol., nebot bratr otce nasich Bendi,
Jana Jiftho, Viclav Simon se narodil ji ve St. Benstkich r. 1676.
Vedle nich tam %l jesté bratr Pavel, narozeny 1667. Pred touto

s ¥

generaci se vyskytuje na Bendtecku Jif, Safif ve dvore ,Pti¢niku®

3 Za tyto udaje gemealogické vds¥im p, Jar. Celedovi, ktery mi s neviednf
laskavost{ dal k disposici jim vypracovany obsfrny rodokmen Bendd. ProtoZe
p. Coleda chysts publikaci svého obsihlého genealogického materiflu, upoustim
arci zde od podrobnosti, ponechivaje to jeho pFist{ prdci. Zde jen zddrazfinji
fakta, kterd maji vyznam pro otdzku muzikantské tradice Bendd.

% Viz Dlabaé&iv Lexikon. Narozeni Felixe Bendy podle Celedy.

1 Vedle tdchto severovychodnich Bendd se vyskytuji v té%e dobd Bendové
v jiznfch Gechéch. Tak 1737 studoval v jesnitsksé koleji v Ces. Krumlové Frantisek
Benda z Tyna n. Vitavou. (Podle katalogu %4k této koleje, jejZ chové schwarzen-
bersky archiv na zémku v Ces. Kramlové.)

8 Sedlidek, Hrady a zimky &eské, X. dfl, 245,
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ve St. Benatkich, a Jan JiFi, jehoZ manzelka Mandelina zemiela ve
St. Bendtkdch 5. listopadu 1717 ve vékn 100 let.

Z benstské generace Pavla, Viclava Simona a Jana Jifiho se
genealogicky uplatnili prvni a posledni, Pavel si zakldd4d vlastni
rodinu, kterd roste v letech 1706—1720. Sdm zemfel 1740 a nemd
pro nasi otézku daldtho vyznamu. Zato Jan Jifi mé v celé genea-
logii Bendf postaveni nejpamétnéjsi: je zakladatelem gene-
race slavnych hudebnikG-emigrantd. Jeho rodina roste
ve Starych Benatkdch v 1. 1707 az 1728. Se svou manzelkou Dorotou
Brixiovou, s niz byl oddén 30. kvétna ve St. Boleslavi, mél celkem
10 déti, z nichz 4 zemfely v Wdtlém véku (Anna, Viclav Vojtéch,
Dorota a Viclav Jan). Prvorozeny syn byl FrantiSek, potomni
houslovy umélec evropského vyznamu (byl pokitén 24. listopadu
1709). Jifi{ Benda, ploym jménem Jifi Antonin, narodil se ve
St. Bendtkich jako sedmé dité koncem &ervna 1722. Pokitén byl
30. &ervna v Nov. Benitkich fardafem Frant. Franzanem, jak o tom
svédéi kfestni zdpis v novobendtské matrice?.

Vedle Frantiska mél Jifi na Zivu tyto sourozence: stardiho
bratra Jana Jiitho (kf. 30. srpna 1715) a Viktorina (kf. 5. zaFi 1719),
mladsiho Josefa (ki. 7. kvétna 1724) a jedinou sestru Anna (kf. 26.
kvétna 1728). Véichni se narodili ve St. Benatkich. Jest tedy obraz
této hudebnickd rodiny takovy!0:

Jan Jif{ — Dorota Brixiovd

(k¥. 15. ledna 1686 ve Skalskn),
(cop. 80, kvdtna 1706 ve St. Boleslavi).
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Tyto dé&ti Jana Jifiho, tedy generace Frantiska a Jifiho, pfed-
stavuji v genealogii Bendd néhly kumulativni zjev hudebnosti. Vedle

® Matricula magna annorum 1732—1771, Sprévei fary novobendtské
p- d3kanu Th. Dr. Ign. Veselému vzddvdm diky za zpidsob, jfm% mi umoZnil
uZ{ti matrik i jinjch pamdtek farnich, o nichZ jeits bude fel.

10 Jména &lend brzy zemfelych jsou v zévorkéch.
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Frantiska a Jiffho, dvou élend, ktefi jednak reprodukéné, jednak
komposiéné obritili k sobé v ciziné pozornost hudebniho svéta,
jsou zde Jan a Josef, oba vyborni houslisté a potomni &lenové
krdl. kapely v Berliné, a Anna, pozd&jsi slavena zpévacka. Zkritka,
vsichni ze Zijicich élent této generace vyjma Viktorina se vyznamné
uplatnili jako hudebnici. Jiz tento fakt ukazuje, Ze zde méme pri-
klad typicky muzikantského rodu a Ze vsichni élenové této rodiny
méli hudebnost v krvi.

Projevila se kvantitativné i kvalitativné v takové mife, Ze néco
podobného lze si tézko mysliti bez vyznaénéjsi descendence hudeb-
nosti. A skuteéné, patrime-li po této otdzce, pfijdeme brzy k poz-
nani, Ze tito Bendové vysli » velmi zajimavé muzikantské tradice.

Hudebnost této rodiny lze sledovati k jejich otei, Janu Jifimu,
u néhoz je bezpeéné doloZena svédectvim FrantiSka Bendy, jenz
vypravuje, ze jeho otec hril na cimbél (Hackebrett), na hoboj a na
salmaj ''. Ty¥z Fr. Benda dosvédéuje, ze mél uéast na chramové hudbé
v Bendtkdch a zvlas§té Ze vyhrival v hospodich k tanci. Byl to
samorostly muzikant. Za téchto okolnosti je pravdépodobné, Ze nebyl
prvni, ktery piindsi do svého rodu tuto hudebnost, a Ze i on byl
v této véci dédicem.

Ale Jifi a jeho sourozenci zdédili svou hudebnost také po
matce. Vlastné podle nynéjsiho stava pramend nutno fici, Ze tato
hudebnost po matce byla vyrazngjsi nezli hudebnost po otei.

Matka nasich Bendd, Dorota Brixiov4, pochizela z rodu,
ktery v té dob& mél vyznadné)si tradici hudebnickou nezli rod Bendi.
Brixiové patfi k nejtypittéj$im muzikantskfm rodim severo-
vychodnich Cech v této dobé. Z nich zvlasts vynikl Simen Brixi
(nar. 1693 ve Vlkavé u Nymburka), regenschori u sv. Martina
v Praze, a jeho syn Frantidek Xav. (nar. 1732:v Praze), nejslavnéjsi
toho rodu!®, a dile Viktorin (nar. 1716 v Plzni), varhanik v Podé-
bradech. Brixiové se délili na ti vétve: ze Skalska, z Vikavy u
Nymburka a z Mélnika. Z mélnické linie pochdzel Jan, varhanik
v Mélnice kolem 1733, a jeho syn Jeronym (nar. 1738 v Manétiné),
regenschori v Plasich u Plzné, z linie skalské a vlkavské ostatni

W Viz Lebenslauf des H. Franz Benda, Wichentl. Nachrichten 1766,
175 a nésl; a jeho Autohiografii.
12 Viz o ném monografii Ot. Kampra, Fr. X. Brixy, Praha 1926,
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muzikanti, jak uka.zuje tato tabulka, v niZz uvédim jenom ty é&leny,
ktefi maji vyznam pro otizku rodové hudebnosti?s,

?

JindFich, Jan — Alzb3ta
Skolmistr na Skalskn,
od 1698 v Disech
u Staré Boleslavé.

Dorota Viclav — Kat. Zédolsk4. Simon  — Bar. Lud. Fialkové
(16. I. 1686 ve Skalsku), sestra fard¥e ze (28. X. 1098 ve Vlkavé), | (7. X. 1708 v Nov. Be-
matka Jifiho Bendy. Skalska. regenschori u ev. Mar- | natkach), cop. 9. V. 179¢.

tina v Praze, + 2. XI.1796
v Praze.
Generace Frantitka im\‘lllktorm FranﬁﬁekPXav.
it 1. 1716 v Plzni, 3. I. 1732 .
a Jittho Bendy. (3. ¥ 1736 % Blani + 50 KT Prace),
v Podébradech), regenschori

regenschori u sv. Vita v Prasze.
v Poddbradech.

Hudebnost matky Bendové se jevi tedy takto: jeji otec Jindfich
jako kantor byl eo ipso hudebnikem. Jeho hudebnost je dolozena
také tim, Ze pfeSla na jeho vnuka Viktorina, s nim% se pozd&ji
Jiti Benda setkal na studiich v Kosmonosich. Nejvice viak je
hudebnost Brixiii dokumentovina varhanikem Simonem a jeho
slavnym synem FrantiSkem. I s témi byla matka Bendova v blizkém
svazku p¥ibuzenském. ,Lebenslanf Frant. Bendy sprivné pravi, ze
Simon byl ,Bendas miitterlichen GroBvaters Bruders Sohn* !4, Byla
tedy hudebnost stejné intensivné vyvinuta v obou rodindch Brixid,
ve skalské i vlkavské; byly to spojité nidoby, mezi nimiz nebylo
piehrady.

Tak u Jifiho Bendy a jeho sourozenci nastévd dédickd kumu-
lace hudebnosti po otci i po matce. Po otei dédi naturdlni samo-
rostlé muzikantstvi venkovského hride, po matce kultivovandjsi a
tradi®n®)8i hudebnost vynikajictho hudebnického rodu. Tak se
v generaci Jifiho spojuje ona samorostlost s kultivo-

13 Podle genealogickjch vyzkumd Jar. Celedy. O pisobeni viech Brixit
viz Dlaba&iv Kinstlerlexikon.

14 'Wochentliche Nachrichten 1767, 175 a ndsl. D¥je se tak v té souvislosti,
Ze jeden ze ,strjci“ Frant. Bendy mu dopomohl k m{stu diskantisty u sv. Mika-
1é5e na Malé strand v Praze. Jméno Simonovo se tu sice nejmenuje, ale nikdoe
jin§ z Brizid to nemohl byti nezli Simon, jak ukazuje také Autobiografie.



Zimek v Nov. Bendtkdch v nynéjai podobé. (Foto Celeda.)
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byl slavnym houslistou v Berliné, nezapominal FrantiSek na své
pifbuzné v Cechdch; chtsl ziskati pro kril. kapelu v Berling svého
bratrance Viktorina Brixiho, tehdy regenschoriho v Podébradech ®.
Benatiti Bendové byli si vfznamu svého poméru k znimému tehdy
hudebnickému rodu Brixii dobfe védomi a vazili si toho. Zde se
setkaly dva rody, které své pfirozené nadini dovedly si vzijemné
dobfe dopliiovati a udrzovati pféitelskfym pomérem a davaji tak
velmi charakteristicky doklad na$i muzikantské tradice v 1. pol. 18.
stol. Jifi Benda rostl od prvniho mlidi doslova mezi samymi
muzikanty. Hudbu si pfinesl na svét a hudba jej se v3ech stran
obklopovala.

O socidlnich pomérech otce Bendy nelze mnoho fiei. Svym
povolanim byl tkadlec. Byl poddanym bendtské vrchnosti. Ze pfi
Sesti Zijicich détech nemél nadbytku, lze si mysliti.

Néco naznaGuje o hospodafskych pomérech svého otce Fran-
tidek ve své Autobiografii. FrantiSek, jenz vynikal krisnym sopri-
nem a pak altem, byl nucen jiz jako hoch hledati si sém vyziva
v Praze a v Drazdanech. Kdyz pak se po pfechodné ztrité hlasu
vratil domd, byl zprvu doma rad vidén — bylo to po delsi jeho ne-
piitomnosti, kdy zpival v Praze a v Drdzdanech —, ale brzy otec dbal
toho, aby si dile vydélival, a tehdy s nim podnikl dspésny lidovy
experiment, ktery mu vratil hlas'?, takze mohl brzy potom znovu do
Prahy, kde moznost vydélku byla daleko vétsi nezli v bendtském
kostele nebo na ziamku. Kdyz pak mutaci rok poté ztratil nadobro
svij alt, byl nucen otcem zprvu ke tkalcovstvi a pozdéji se mél véno-
vati pernikdfstvi, Otec Benda nemél tedy naprosto s Frantiskem
néjakych uméleckych plani; to se mu zdilo existenénd pfili§ ne-
jisté. Hudba mu byla jenom piispévkem k Zivobyti; sim si pFilep-
soval Sumafenim a hrou v kostele. Také mlady FrantiSek slouzil
pfedeviim tomuto pfilepSovani celé rodiny. Teprve pozdéji, kdyz
se FrantiSek skvéle uchytil ve sluzbdach pruského korunniho prince
Fridricha™ od r. 1733, nastivd v majetkovych pomérech rodiéa
Bendovych zlepdeni — nepochybné vlivem tohoto postaveni Fran-
tiskova. Oba rodi¢e navétivili tehdy svého syna v Prusku, a ze se

18 To lze &sti u Dlabade, Kinstlerlex.,, pod heslem Viktorin Brixi.
19 Zaved] jej do krémy na kofalku, a tam malj Frantifek naZel zase svdj
hlas; tehdy to byl uz alt. Bylo to kolem 1723,
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nevraceli s prézdnou, dosvédcil sim otec Benda ve vyslechu z r. 1735,
o ném? jestd bude feé, Z vyslechu také vyplyvd, Ze si tehdy staveli
nové chlévy ,a jiné vici potfebné¥, tedy lze v tom vidéti neklamny
znak zlepSenych hospodiiskych poméri?°. Tehdy také mohli dati
svého &tvrtého syna Jifiho na studia. Kdyz pak opustili 1742 Cechy,
méli jiz jakysi majetek a v Berliné zdsluhou svého syna Frantiska
zili v blahobytu. Tento pfipad ukazuje, jak emigrace nafich hudeb-
nikd mivala i své disledky hospodédisko-socidlni, které pak se staly
zvl$t svidnym lakadlem pro jiné nade hudebniky.

E3 ¥*
*

V jakém hudebnim a kulturnim ovzdusi vyristal Jifi? Prvnim
svédkem je zde zase Frantisek, jenZ ve vypravovdni o svém mladi
zachytil néco z muzikantského prostfedi Bendovy rodiny. Podle
toho otec Benda byl typicky, samorostly muzikant, jehoz hlavnim
svétem byla hra k tanci a Sumafina. Je pfiznaéné jiz to, na jaké
néstroje hril podle zprav FrantiSkovych. Byl to cimbal, hoboj a
Salmaj, tedy ndstroje, jichz bylo pfedevs$im tfeba k tanci. Naproti
tomu o uslechtilejsich houslich se Frantisek nezmitiuje a také z jeho
dalsiho lideni vyplyvéa, Ze housle nebyly nejmilej$im néstrojem otce
Bendy2!. Svou hrou péstoval stary Benda ,Bierfiedler-Handwerk¥,
tedy hril k tanci po hospodich a Frantifek sam dosvédéuje, kterak
musil jiZ ve svém osmém roce otci vypomahati ve h¥e na housle ¥
Ze totéz ‘prostfedi muzikantské prozil také pozdsji Jifi, o tom
svédéi pozdéjsi jeho vzpominky na toto hospodské vyhravani?®

2 O tomto vyslechu viz ve IIl. kap.

2! Prvnf silngjéf dojem z houslové hry ziskal Frantifek aZ ze hry Zida
Loebla (viz dile).

2 Autobiografie. — Pfi svédectvi Frantikové o jeho mlddf nutno uvaziti,
Ze se to tykd doby pfed narozenim Jiitho a Ze Frantiek byl o celych 13 let
stard nezli Jiff. Tedy toho, o dem pffe Frantilek, Jiff piimo nezaZil, nebot Fran-
tifek, pokud byl doma, pamatoval Jiftho nejvyie pdtiletého: kdyZ mu bylo
18 Jet, opustil Frantisek jiz domov (r. 1727) a vratil se aZz za 6 let. Ale v po-
vaze muzikantstvi starého Bendy, jak se jevi za mladi Frantiskova, sotva se
néco zménilo v letech mladf Jiffho.

2 Reichardt v Lyceum der schénen Kiinste, Berlfn 1797, I. s., str. 145
a ndsl. vypravuje ndkolik pfib8hd ze Zivota Jittho Bendy a zde také zazna-
mendvd vzpominkn Bendova, kterak pii jedné takové muzice v hospodd jej
z mdloby vzkifsil talff vepFové.

g
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Tak roste také Jifi v tomto ovzdu$i naturilniho muzikantstvi
svého otce.

Toto- venkovské muzikantstvi bylo v Benitkich zastoupeno
jedté jinak, a to v trochu umélejsi formé. Byla to ,banda muszi-
kantG“, kterou si vydrZoval slepy Zid Loebel. Hrili v jiné hospodé
nezli stary Benda. Tento stary Loebel vyvolal u Frantiska prvni
hlubsi dojem z houslové hry. Frantifek jiz jako uznany mistr svého
nastroje vzpominal s vdé&énosti na jeho hru, zvlisté na jeho vy-
borny tén, ¢istou intonaci a technickou jistotu i na jeho taneéni
kusy, které si sim komponoval . Pfedstavuje tedy Loebel venkovské
muzikantstvi vyS§i umélecké trovné a tedy doplnék robustniho
muzikantstvi otce Bendy.

Zazil-li jesté Jifi tento umélejs{ typ venkovského muzikant-
stvi, nelze s bezpednosti Fici. Loebel pisobil v Bendtkich v dobé,
nezli FrantiSek odefel do Vidn&, tedy r. 1727, kdy byle Jifimu pét
let*. Jak dlouho se jeSté potom kapela Loebelova udrzela, je ne-
jisté, Sotva vSak Loebelova hra v rodiné Bendové zapadla zcela
v zapomenuti, kdyZ nejstars{ syn FrantiSek byl takovim jejim
ctitelem.

Toto muzikantské prostfedi nepfeslo bez vlivu na umséleckoun
povahu Jiftho. Jakou stopu zanechivalo v dusi mladého umélce,
dosvédiuje FrantiSek Benda. Pravi ve své Autobiografii, ze hrou
k tanci ziskal rytmickou urditost a pregnanci. To jsou slova velmi
vyznamnd ; ukazuji, jak muzikantski tradice nadeho venkova pi-
sobila na nastivajici skladatele. Jo to rys, kterf moZno sledovat
u vétiiny nadich skladatelt, kte¥i prosli podobnym prostfedim jako
Bendové, a vizdy v tom byl spatiovdn prvek, ktery byl typicky pro
nase skladatele. To se jevi u Jana Stamice, Mysliveéka, Pichla,

2 Lebenslauf (Wéch. Nachr. 1766) zaznamendvd zpriva Frantigkova
o Loebelovi: hril na housle ,sehr gut. Er zog einen vortrefflichen Ton aus
seinem Instrumente: erdachte seine Stiicke, die gewiss recht artig waren, selbst,
und spielte Ténze bis ins hohe dreygestrichene a mit grosster Reinigkeit“. Benda
pak piizndva, Ze Loebelova hra i jeho tance nai silnd pasobily. ,Herr Benda ver-
sichert anfrichtig, dass er es wohl diesem blinden Manne meistens zu danken
hatte, dass er sich, um eines guten Tons auf der Violine michtig zu werden,
Miihe gegeben habe“ (188). Podobné i v autobiografii.

25 Podle Autobiografie. Datom 1. 1727 naznaduje v Lebenslaufu, kde pi&e,
%e ve vdku neceljch 18 let odefel do Vidna.



37

Lad. Dusika a v 19. stol. nejvyraznéji se tato muzikantskd krev
piihlasila v Ant. Dvofikovi. Je to zase jedna otizka, kterd souvisi
s problémem nas$i muzikantské tradice a jejtho vlivu na na&i mo-
derni hudbu. Timto ovzdus$im prochdzi také Jifi Benda. Jeho
vyraznid a ostfe raZend rytmika v jeho pozdéjsich skladbich md
prvni kofen v tomto rodovém a tradiénim muzikantstvi. Také zvl4$tni
samorostld a spontinni vehemence v pozdéjsich skladbich Jifiho
Bendy sahid svymi zaditky aZz sem. V Jifim byla vidy spojena
vésnivd, robustni povaha s duchem hluboce pfemyslivym a kulti-
vovanym. Ona prvni vlastnost roste z naturilniho muzikantstvi
jeho otce a z celého toho prostfedi prudkého, vasnivého a casto
nevybiraného muzikafeni.

Ale vedle ného byly tu jesté jiné moznosti, jak dopliovati
prvni umélecké dojmy v rodné obei. Byla zde moZnost protivihy
v muzikantstvi kultivovaném, které pfedstavoval novobenitsky
kantor Alexius. Frant. Benda aspoii nafi vzpomind a didvi mu
svédectvi, ze byl obratny skladatel a dobry varhanik a Ze zpival
na kiru bas?, Alexius ptisobil v Bendtkich v letech 17071727,
tedy do doby, kdy $lo Jifimu Bendovi na pity rok.

Byl by velmi netuplny obraz, kdybychom liéili Jifiho Bendu
jenom jak vyristal v tomto tzkém prostfedi domdciho muzikantstvi.
Naopak, tento okruh byl u Bendy ji% hned v détskych letech dopliiovin
obzory daleko dir§imi. Nesmime si totiz tehdejdi Benitky pFedstavo-
vati stranou od kulturniho svéta, kam by byl jen obéas dolehl ohlas
soucasné vzdélanosti. Benatky tehdy nebyly v tomto smyslu ven-
kovem, nybrZ naopak byly ve velmi &ilém styku s vrcholnymi projevy
tehdejsi barokni kultury. To bylo déno dvéma okolnostmi: jednak
osobou tehdejsiho drzitele panstvi benatského, hrabéte Ignice Sig-
muanda z Klenova, jednak sousedstvim Benitek s panstvim hrabéte
Frant. Ant. Sporcka. Druhd okolnost sama sebou jiz by staéila na
doklad, kterak Benatky stily blizko tehdejsi barokni kultufe.

Panstvi bendtské, darované r. 1647 Ferdinandem III. generilu
Janu Warthovi (zemf. 1652), se po smrti jeho syna (1671) rozpadlo
na pét dild (1679): 1. byla &ist starobenatskd, 2. drazicks, 3. milo-
vickd, 4. dilecks, 5. zdonick4. Ze toto rozdrobeni mezi dédice Worthovy

2 Tebenslauf i Autobiografie. Doba piisobenf v Benitkdch dle J. Celedy.
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nikterak neposlouzilo byvalému panstvi, je pochopitelné. Bylo to
vidét na zdmku benitském (tehdy stary a novy zdmek), v némz
hospodafilo vedle sebe téchto p&t dédicd. Tim ovéem pfedpoklady
k vyspélejSimu kulturnimu Zivotu byly zde zcela zniCeny. Obrat
k lepsimu nastal v 1. 1680—84, kdy vdova po Janu Waorthovi,
Zuzana Marie roz. Kuefsteinovd, koupémi scelila étyfi dily benat-
ského panstvi. Tim se vSak zadluZila, takZe zila v té dobé v ci-
telné bidé, z niz ji obfas pomahalo sousedni panstvi sporckovské.
Z nouze ji vyved! shatek; vdala se — tehdy jiZ po étvrté — za
Arnosta Gottfr. v. Schitzen u. Leopoldsheim (1687), ktery 1694
ziskal také paty dil panstvi, a kdyZz Zuzana 1698 zemfela, stal se
drZitelem opét sceleného panstvi benatského. Bylo tehdy velmi seslé,
zamek, jen% 1656 vyhotel, byl za dédickych sport chatrné obnovovan.
Ale Schiitzen byl vynikajici hospodaf. Zlepsil stav panstvi a pfestavél
zamek podle baroknich pozadavkd, spojiv starf a novy zimek
v jednu velkou budovu, jak ukazuje dnedni jeji stav. Tim teprve
byla dina moZnost, aby se tam vyvijela barokni zimecka kultura,
oviem za pomérd hospodafsky nemélo omezenych. Po smrti Schiitze-
nové r. 1715 pfesly Bendtky v dreni jeho syna Arnosta Jaroslava,
a kdyz ten jiz 1720 zemfel, zd&dil panstvi Ignic Sigmund hrabé
z Klenova, jenz, jsa zdroven hejtmanem kraje mladoboleslavského ?7,
sidlil na zdmku v Nov. Benitkich a zde se obklopoval v mezich
svych hospodaiskych moZnost! baroknim Zivotem zimeckym, k né-
muz byl zvlisté povzbuzovin vzorem Sporckova Zivota v nedaleké
Lysé. Ony hospoddfské moZnosti byly viak nevalné. Panstvi mélo
tehdy cenu 400 tisic ryn. zl., ale bylo zatiZeno pasivy a poZadavky
manzelky hrabéte z Klenova, Anny Leop. hr. Schaumburgové a spolu
s jinymi dluby bylo na panstvi timto driitelem upsino celkem
172 tisic r. zl., takZze po jeho smrti (1764) bylo zpustosend panstvi
v drazbé proddno 1769 prazskému arcibiskupu Ant. Petru Pfichov-
skému. Za t&chto okolnosti residence benitskd nemohla se rovnati
jinym bohatsim sidlim. Zémecky Zivot kulturni byl tam moZny
jenom v mezich skromnéjsich hospodaiskych prostfedkd a v mezich
nevelikych rozmérd zimku novobenéitského.

21 Viz Aug. Sedl4 dek, Historische Notizen iiber die Herrschaft Benatek

(Praha, 1882, ti3téno jako manuscript, str. 59 a ndsl.), téhoZ, Hrady a zdmky
éeske, X. dil, 245—246 a H, Benedikt, Franz Anton Graf v. Sporck, 1923, 399.
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Bliz§f obraz tohoto kulturniho Zivota v dobé mladého Bendy
nelze podati pro nedostatek prameni®. Je viak jisté, Ze za Zi-
vota hr. Sporcka byl Zivot na benitském zdmku odleskem Zivota
v Lysé a v Bon Repos, tedy odleskem sporckovského baroka.

O uméleckém Zivoté na zdmku naznaduje zase néco FrantiSek
Benda. Byla tam péstovina hudba instrumentéilnf a hrino divadlo.
O opefe se nezmifiuje a nelze miti za to, Ze by tam byla byvala pra-
videlnd zdmeckd opera; k tomu bylo panstvi klenovské pfece jen
pfili§ malé. V divadle byla hrina &inohra a FrantiSek Benda pied
mutaci tam hrival Zenské role v komediich, jeZ psal jeden ze syni
hrabéte z Klenova?. Instrumentilni hudba zimeckd byla sluZeb-
nické, jak tehdy na mensich $lechtickjch sidlech bylo vSeobecné .
O tom svédéi sim FrantiSek, jenZ mél projiti procesem, typickym
pro tyto sluZebnické kapely: jako hrabéci poddany mél se stati
komornikem hrabéte privé proto, ze byl dobrym hudebnikem a ze
hrabé tak si chtdl zfskati lacinou umséleckou sflu. Proto jej dal
vzdélavati na houslich v Praze u Koniéka a poslal na dalsi studia
do Vidné3%. 7Z toho je vidét, Ze hrabé pefoval o dobry stav své
instrumentélni kapely ve finanénich mezich svého hospodéfstvi.
Ze FrantiSek sam hréval v hrabdci kapele, je samoziejmé a také
jako o samozFejmosti se o tom jeho Autobiografie zmifuje.

Takovy byl stav hudby na zdmku benitském, dokud Frantisek
byl jestd doma, tedy do pétého roku Zivota Jifiho. Zménilo se
v této véci ndco podstatného v dalsich letech? Sotva, spiSe naopak
za stile prételskyeh stykd hrabéte z Klenova s hrabétem Sporckem
nabyl umélecky zivot v benitském zimku vét$i intensity. Byl-li
toho Ji¥ pimo wasten, o tom nenf 74dné zprivy. Ze viak v zid-
ném pipadd® mu hudebni Zivot na zidmku nemohl byti zcela cizi,
je pfi spojeni rodiny Bendovy se zdmkem prostfednictvim Fran-
tiSkovym samozfejmé.

Za téchto okolnosti je velmi dilezitd otdzka, co se tehdy
v zdmku hrélo. BohuZel ani na to nelze pro nedostatek prament

3 Z archivo bendtského se zachoval fragment v registratufe zdémku Lysé,
ale jsou to kusy aZ z druhé polovice 18. stol., jak zjistil konservitor Jar. Celeda.

2 Lebenslauf a Auntobiografie.

% O organisaci téchto zdmeckych kapel viz mdéj Huadebnf barok, str. 95.

31 Lebenslauf a Autobiografie.
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uspokojivé odpovédéti. Ale aspoii v nééem se zachoval doklad toho,
jaky smér vlidl v instramentdlni hudbé bendtské. Je to fragment
ze zamecké hudebni sbirky?®. Obsahuje tato dila:

Ant. Vivaldi : Sonate da camera & tre, op. 1. (Amsterdam, Etienne Roger.)
La stravaganza, op. 4., libro 1. a 2. (Tamtéz.)
Sei concerti a cinque stromenti, op. 6.,lib. 1, a2 2. (Amsterdam,
J. Roger.)
Concerti a cinque stromenti, op. 7., lib. 1. a 2. (Amsterdam,
Le Cene.)

Gius. Matteo Alberti : Concerti per la chiesa e per la camera, op. 1. (Amster-

dam, J. Roger.)

Tom. Albinoni: Balletti a tre, op. 3. (Tamtéz.)

Gliov, Mossi Romano : Sei concerti a 6 stromenti, op. 3. (Tamtéz.)

Glius. Valentini: 12 suonate a tré, op. 5. (Tamtéz.)

Tato zachovani dila jsou nadmiru dilezitym svédectvim toho,
jaky styl ovlidal hudbu na benitském zimku v dobé mlidi Ben-
dova. Vsichni uvedeni skladatelé patfi slavné houslové a instrumen-
talni Skole, kterd zvldsté kolem r. 1700 a jedté v prvni tfetiné
18. stol. kvete v Bologni a Benitkdch a jejimiZ representanty jsou
Corelli a Vivaldi®. Zachované skladby z Benitek jsou zaloZeny
jednak na stylu triové sonity, ktery byl pfiveden k vrcholné dokona-
losti Corellim a Vivaldim, jednak na stylu concerta grossa. To
znamen4 tedy princip pFisné a ukdznéné thematické price na zi-
kladé imitace a fugované price, spojeny s velkokvétou a bohatou
melodikou. Zvlisté jméno Vivaldiho jest zde dokumentirni, nebot
ukazuje, jak dila tohoto bendtského mistra, jenz mdl tak znalny
vliv pravé v této dobé na J. S. Bacha, byla rozsifena také na
nadich venkovskych zimecich®, Jiz tento pfiklad ukazuje, Ze
v Bendtkich nezil Jif{ Benda odlouden od tehdejitho svéta, nybri

32 Tento fragment zachrdnil pfi zabréni zémku benédtského r. 1922 kon-
servitor Jar. Celeda a uloZil v méstském musen v M. Boleslavi jako vynika-
jicf dokument hudebnéd-historicky.

330 bolognské houslové Skole viz nejnov&jsf prici Franc. Vatielliho:
Arto e vita musicale a Bologna, 1927, str. 151 a n4sl. — Tato 'dlla z bendt-
ského ziémkn maj{ dnes i znaény vyznam bibliograficky, nebot patif ke sklad-
bédm, které jsou zachovény v nedetnfch sbirkfch evropskych. Koncerty Giov.
Mossiho, ffmekého rodéka a Zika Corelliova, dosud nebyly znimy (viz Eitnertiv
Quellenlex.).

3 Frant.Bendapoznal solové koncerty Vivaldiho jiZ jako hoch v Drdzdanech.
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naopak %e tam mél moZnost, jiz v nejdtlejsim mladi poznivati
vreholné zjevy tehdejsi instrumentdlni hudby evropské.

Kulturni vliv zimku benétského byl doplnén blizkostiSporckovy
Lysé a zidmetku Bon Repos. Pro umélecky vyvo) Jittho Bendy je
tato okolnost velice dilezitd. Vztah Benatek k této vysoce vyvinuté
kulturni oblasti byl utuZen pfitelskymi osobnimi vztahy hrabéte
z Klenova k hrabéti Sporckovi 8. Uvazime-li celou tendenci Sporckova
baroka, na jedné strané invasi uméni barokniho do Lysé, jehoZ skvé-
lymi dokumenty jsou dosud vytvarné pamétky tamé&jsiho chrimu,
na druhé strané jeho Cinnost tiskafskou, jeho odpor proti Jesuitfim,
sklon k ndboZzenské toleranci a sympatie s ,kacifi%, ddle uvédzime-li
celou komplikovanou, ale neurovnanou osobnost Sporckovu, zmi-
tanou mezi dobrymi snahami kulturnimi a neovlddanou osobni
jeSitnosti a neddtklivosti, pak pochopime, Ze tento muz, ktery
k sobd obracel zraky celé Evropy, byl by velmi dobfe zndm s celou
svou kulturni atmosférou v sousednich Bendtkich i bez onéch
pratelskych stykd s krajskym hejtmanem mladoboleslavskym. A tak
Jifi Benda prozivd své mliddi doma v ovzdusi tohoto sporckovského
baroka, jemuZ Benitky podléhaly %.

Dal$im ohniskem hudebniho poznévani, které Jifimu bylo blizsi
neili zémek, byl bendtsky kostel. Nové Benatky mély svij literatsky
kir, ktery vSak v této dobé byl v dplném uméleckém rozkladu, jak
bylo tehdy se viemi ostatnimi literdtskymi kiry. Po obnoveni r. 1634
ztratil sviij umélecky el a zménil se na pohfebni bratrstvo %7
a . 1719 se pfejmenoval na bratrstvo sv. Anny. Chrimovéd hudba byla
za téchto okolnosti v rukou ob&ani, kte¥i uméli zpivat nebo hrat. Pésto-

3% O tom v Benedikta, Graf F. A. Sporck, 1923, 194 a 402, Tak na
pf. 23. zdf{ 1729 byl hr. z Klenova ve funkci krajského hejtmana pEftomen fomu,
kterak hr. Sporck spilil v Bon Repos zakédzané knihy. Byla to nepochybnd se-
hrani komedie, kterd méla Sporckovi ulehéiti v tehdejsim procesn z kac{éstvi.

3¢ Sporck zemiel 30. biezna 1738,

3 Farn{ dfad v Nov. Bendtkdch uchovivd fragment rukopisu z r. 1637
o obnoveném tovaryistvu literdtském. Artikule stanovi iikoly &lend pFi m&ich
a pohrbech, ale o provozovinf hudby se nezmifinjf. Tento proces uméleckého
rozkladu literdtskych kird je v této dobd vBeobecny (viz mij Hudebn{ barok,
str. 25). O zmdnd v bratrstvo sv. Anny pfSe Pam&tni kniha Nov. Bendtek
(v mdstském Gfad® Nov. Bendtek),



42

véna tu byla hudba ,figurilni* s privodem nastrojd, jak je v té dobé
obvyklé. O tom sv&déi inventdf ndstroji z kostela novobenétského
z r. 1736, jenZz zaznamendvi vedle varhan 4 housle, 1 violoncello,
2 kontrabassy, 4 trombony, 2 trompety a jedny tympany. Déle zde
bylo bratrstvo sv. Anny, jez mélo ve svém majetku 4 trompety a jedny
tympany %8. Jaké hudba zde byla hrdna, o tom nejsou doklady. Ale
uvéZzime-li, Ze tento kostel sv. Marie Magdaleny byl kostel patronatni,
pak je nepochybné, ze hudba zde péstovana udrzovala krok se soudas-
nym hudebnim uménim pravé tak, jak tomu bylo s instrumentilni
hudbou zdmeckou. Naproti tomu v kapli ve Star. Benatkach chovan
toliko positiv®, Do chrimu novobenitského chodil hrit Frantisek
Benda i jeho otec a totéZ moZno pfedpoklidat i o Jifim.

Mime-li na mysli spojitost Nov. Benitek s celym tehdejsim
kulturnim proudem baroknim, jaky viidl v Cechach, pak nelze po-
suzovati prostfedi, v némZ 7il mlady Jifi Benda, jenom s hlediska
lokdlni omezenosti jeho rodné obce. Je nutno podivati se aspon
zbé%né na celkovou situaci, jakd tehdy ovliddala hudebni poméry
v Praze, nebot jejich odlesk dochdzel do Benatska, zvlisté v dobé
sporckovského baroka a v dobd, kdy drZitel Benditek byl krajskym
hejtmanem.

Spoletensky representuje hudbu v Praze v této dobé opera.
Znidmé provedeni Fuxovy opery Costanza e Fortezza pfi koruno-
vaci Karla VI. v Praze 1723 stalo se tehdy evropskou udalosti,

38 Inventif je chovan na fafe novobendtské: Inventarium seu consig-
natio reram ac jurium parochiae Neo-Benatecensis...sub jure patronatus
illmi. dni. Ignatii Sigismundi S. R. L. comitis de Klenau, liberi baronis de
Janovitz, confectum a me tunc temporis Neo-Benatecae existente curato Anto-
nio Francisco Girth Anno Dni 1736. Pod titulem poznédmka: Totum ipsemet
debui inventarium conficere, quia nullom post antecessorem inventum fuit. —
Inventif novobendtského kostela zaznamendvd takto hudebnf ndstroje: organum
1, fides 4, violon 1, bassae 2, tubae amtique 4, tubae campestres 2, tympana
antiqua 1. Violon zde nenf asi v obvyklém smyslu kontrabas, nybrZ ve vjznamu
violoncella. Tubae antiquae znamenaji patrnd trombony. — Z majetku confra-
ternitatis S. Annae se zaznamensvé: tympanorum novorum pars 1, tubae novae 4,
cista pro his instrnmentis 1. — Faraf Jirth pdsobil v Bendtkédch od &ervence 1735,
Jeho pFedchiidcem byl Frant. Viclav Franzan (pséval setéZ Franczan, Frantzhann),
ktery zemiel 16, &ervence 1735 (tamtéZ str. 35).

3 TamtéZ: Inventarium ecclesiae seu capellae Vetero-Benatecensis. Z hu-
debnich néstrojii zaznamendn jenom Organum seu Positivam.
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k niz se sjeli pfedni zistupci hudebniho umeéni do Prahy%’. Tato
udédlost daleko pfesihla hranice Prahy a u Bendi se o té véci védélo
tim spife, Ze &trnictilety FrantiSek tehdy byl dcasten jako altista
hudebnich slavnosti, které se p¥ipinaly k cisafské korunovaci. Zpival
ve shorech Fuxovy opery a tim se stal blizkym svédkem této udd-
losti*!, a mimo to vystoupil jako sélovy altista v jesuitské hfe ,,Sub
olea pacis¥, jez byla provedena pfi téchto slavnostech s hudbou Zelen-
kovou jesuitskou koleji klementinskou za piftomnosti cisafe Karla VI.
a Alzbéty Kristiny4?. Frant. Benda sim dotvrzuje, Z%e tehdy pro

40 Srovn. edici Welleszovu v Denkmiler d. Tonkunst in Qsterr., roé. XVII,
1910. Tehdy v Praze vedle Fuxe byl Ant. Caldara, J.J. Quantz a C. H. Graun.
Tehdy také dlel v Praze Frantilek Benda, po prvé v jednom misté s Quantzem
a Grannem, s nimiZ pozd&ji spolend pasobil v Berliné.

4 Lebenslauf 178 a Autobiografie. Provedeni této korunovadni
opery zpdsobilo tehdy mimoiddny rozruch. Ceské obyvatelstvo mimo Prahu se
mohlo o ném dosti zevrubnd dovddsti z PraZskych potovskfch novin,
které 31. srpna 1723 ob&frnd popisujf slavnosti a zvl4&té tuto operu. Na den
jmenin cisafovny ,od pana Pariati, jeho cfs. a kral. milosti dvorskyho verfiovce
v vlaském jazyku sloZend od pdna Jana Josefa Fuxe ... kapel-mistra v muzy-
kilnf noty uvedena a minuloun sobotu dvacitého osmého dne tohoto més{ce srpna
na kral. hradé praZskym producirovani opera jak podle ostroviipné invenci
a vyborného muzikilntho koncertu, tak také nikladného od pdna Josefa Bibiena,. . .
piedniho theatral-inginyra a architektéra vynalezeného a postaveného vybornym
malovanim okrifleného leSeni rozliénych promén a podivnych machin jisté jedna
z téch nejpékndjifch byla, které kdy vidéné a slySené byti mohly“... ,Ta
theatrslnf slavnost a kratochvil d&lila se na tfi rozdily“ a poté se Siroce popi-
sajf tyto ,rozdily“ (akty) a zdvdredny epilog. PraZské poStovské noviny
popisuji je3td jiné hudebnf podniky pfi tdchto slavnostech. 29. srpna ,odpoledne
pfi dvofe vybornd serenidda drZdna byla“ a totéZz bylo 1. ¥jna. (Serenddou je
tu mindna scenickd gratuladni kantdta.) Dile popisuji koncert u dvora, kde
brili na flétny Maximilidn a Kare] LaZansky a provozovali tance ,a posledns...
cfsafovna poruditi radila po Cesku do kola tancovati, nad kterymZto tancem
jich cfs. mil. velké zalfbeni mfti r4dili“. Costanza e Fortezza byla opakovina
2. z4¥i.

# Tak vypravoje Frant. Benda v Autobiografii a pred tim i v Lebenslaufu.
Jeho slova se pak potvrzujl textem této jesuitské hry, jenZ je zachovin v kni-
hovné premonstr. f4du na Strahovd. Text m4 tital: Sub | Olea Pacis | et | Palma
Virtatis | Conspicua Orbi | Regia | Bohemiae | Corona || Primum | Divi | Wenceslai |
Gloriosis Meritis | In | Regium | oblata | Praemium, | Subinde vero | Ad | Augustis-
simam | Domum | Austriacam { Haereditario jure | a saeculis devoluta: || Hodie|In
Aungustissimo Vertice | Caroli VI. | Et | Elisabethae | Christinae | Augusto Splendore
Fulgentior. | Sub | Regiae Inaugurationis Solemnia | Coram Suis | Caesareis, |
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jeho dalsi hudebni vyvoj mélo hluboky vyznam uméni kontraltisty
Gaet. Orsiniho, jehoZ poznal pii provozovani opery. Jeho arie dokonce
zpival pak v kostele. Bylo zvl4stni ndbodou, Ze nejstarsi syn starého
Bendy zaZil v Praze tuto invasi dvorského baroka, jez byla tim
okézalejsi, Ze bézelo o viznamny akt politicky (pragmatickou sankei).

Rok potom se vratil Frantisek domd@ a jim pfichdz{ sem aspoii
ohlas onéch prazskych hudebnich udédlosti, Tehdy se Benatky dost4-
vaji ve styk s operou jinou cestou, a to prostfednictvim Sporckova
baroka. V 16té 1724 (15. srpna) zatind svou d&innost v Kuksu im-
presario Ant. Denzio se svou operni spoleénosti a 23. fijna t. r.
prendsi svou operu do Sporckova divadla v Praze 3. Zde se udriuje
Denziova spoleénost az do r. 173444,

Denziova opera nebyla v Nov. Benatkich neznima. V bliz-
kém jzdmecku Bon Repos provedl Denzio pfed hrab. Sporckem
6. fijna 1725 jakousi pastorelu, pfi niZ tudinkoval skladatel Denzitv
Guerra a zpévik Peruzzi, a druhého dne byl tfZz kus v tém% ob-
sazeni hrin dokonce u hrab. z Klenova v Nov. Benitkich pii

Regiisque | Majestatibus | Humillima Veneratione | Pro Theatro exhibita | In Melo-
dramate | A | Caesareo & Academico Collegio Societatis Jesu | Pragae ad S. Clemen-
tem. Anno 1723. | — Pragae, typ. Universitatis Car.-Ferd. in Collegio S. J. ad
S. Clementem. — Na koneci textu: Musicam composuit : Joannes Dismas Zelenka,
Bohemus Launovicensis, Regis Poloniarnm & Electoris Saxoniae a Camera Mausicus.

Predtim v seznamu ,Nomina actorum“ je zaznamenin Franciscus Benda
Boh. Benatecensis, Principisia, v Gloze Suspicio. Zelenkova partitura je za-
chovina v Driidanech (v stdt. knihovng). ‘Tato jesuitskd hra nenf prokompo-
novina ve smyslu opery, nybrZ je to dinohra se zp&vy (ariemi) a se sinfonif.
O téchto jesuitskych hrich viz v 2. kep.

Za poutit{ strahovského tisku dskuji p. knihovnikovi strahovské bibliotéky
a p. archivafi dr. Romualdu Perlikovi. — O provedeni této hry piif také Prazaké
poStoveké moviny (14. z4kf 1723) a uvddgji titul: ,S bobkovou ratolestf
pokoje a palmou ctnosti pfed svétem slavné se zelenajicf...“

43 0 zatdtefch této Sporckovy opery viz prici Jar. Krupky, Frant.
Ant. hr. Sporck a jeho opera v Praze a Kuksu, Dalibor rod. 39 (1923) a roé¢. 40
(1924). O téze otdzce Benedikt, str. 120 a ndsl. Krupkova studie je proti
Benediktovi daleko cenn&jif; je 8koda, Ze se autor neodhodlal zpracovati otizku
Sporckovy opery i v daldich letech a podati jejf vnitinf kritiku. Ziklady k tomu
si v uvedend studii polozil dobré.

4 Pro zevni historii Sporckovy opery v Praze od 1725 je dosud nej-
dilezitsjsi spis Teuboerdv, Gesch. des Prager Theaters, I, 1883, str. 114 a ndsl.
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Sporckové navitéve 45, Prételské osobni styky hrabéte z Klenova se
Sporckem urduji cestu, po niz jde znalost Sporckovy opery na be-
nétsky zdémek a odtud mezi poddané prostiednictvim sluZebnické
kapely.

Za téchto okolnosti je pro nas dilezitdi otizka, jaky styl
ovlidal tuto Denziova operu. V této véci jsou umélecké poméry
u Denzia zcela zvlastni a odchylné od tehdejsitho stava hudby, jaky
panoval na nadich venkovskych zimecich. Denziova opera je totiZ
stylové charakterisovdna pfevahou bendtské opery z doby po r. 1700.
Hlavni skladatelé u ného hrani, Ant. Vivaldi, Tom. Albinoni, Giov.
Porta, Franc. Gasparini, Ant. Bioni a Stef. And. Fioré, jsou vesmés
skladatelé bendtského sméru operniho oné doby. Tato benétska
orientace Sporckovy opery je jeji zvlistnosti, a tfeba hned fici, Ze
nikterak k jejimu prospéchu, nebot v téchto letech smé&r benitské
opery zastarival a ustupoval tehdy novému sméru opery neapolské,
kterd se stanoviska tehdejsi vrcholné doby barokni byla nejdokona-
lejsim a tedy i nejpokrodilej$im hudebnim zt&lesnénim barokniho
idedlu stylisované dramatické pravdépodobnosti ve smyslu pravdi-
vosti afektd. Tak v letech 1724—1734 jest jednostranny smér benat-
sky jiz smérem konservativnim. To ukazuje dobfe srovnani s jinymi
opernimi scénami té doby. Tak ve Vidni tehdy je ovlddin repertoir
operni typem neapolskym, jenz se misi se star§i benétskou tradici
v dilech Caldarovych, kdezto u Fr. Contiho a Gius. Porsileho nabyva
Zisté neapolské formy. Tehdy se objevuji na repertoiru pfedni mistfi
neapolské opery, jako Leon. Vinei, J. A. Hasse, Gius. Bonno a j.46.
Nis venkov se rovnéz v téchto letech otvirda novému sméru nea-
polskému, coZ je podporovino zvlasté politickymi vztahy habsburské
monarchie k Italii, hlavné k Neapolsku#'. Drzi-li se v§ak Sporckova
opera za téchto okolnosti tak houZevnaté benitského sméru, nesvédéi
to o velkém rozhledu hrabéte Sporcka po tehdejsim hudebnim uméni*é.

% Benedikt 138.

46 Repertoir videiiské opery té doby viz u Al. Weilena, Zur Wiener
Theatergeschichte, 1901, 87 a ndsl.

41 Yiz o tom mtj Hudebni barok 209 a nésl.

4 Tento jednostranny tzky obzor Sporckova hudebnfho vkusu 2 tento
konservatismus jeho opery je dokladem pro sprivné rozpoznin{ Krupkovo,
ktery v uv. studii pohlfZf na Sporckovo hudebnf mecend#stv{ jako na prostiedek
ke glorifikaci sebe samého.
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Ona konservativnost a tézkopadnost repertoiru Denziova se
jevi také v tom, Ze provozované opery jsou stariiho data a Ze
z novych tehdejSich dél, tfeba i benitského sméru, sem nejde nic.
Tak opera Portova ,La costanza combattuta in amore“ provedeni
v Praze 1728, byla hrina v Benitkach jiz r. 1716 a provedeni
Albinoniho opery Astarto se udilo v Praze r. 1728 plnych 20 let
po provedeni v Benitkich%®. Denzio mimo to uvidél do Prahy
skladatele zcela podruzného rizu, jako byl Bioni, Constantini, Fioré,
kdezto o skuteénych tehdejSich mistrech, jako byli Al. Scarlatti,
Leon. Leo, Leon. Vinci, Caldara, Porpora, neméla Praha z opery
Denziovy ani ponéti. O¢ dile v této véei byly takové Jaroméfice,
Vyskov, KroméiiZz, Holesov, kde byla provozovina tehdy nejnové)si
dila téchto mistrd 50!

Tato benitskd orientace je pro praZskou operu pfiznaénd i
v dobé po odchodu Denziové, kdy se operni impresse chopil ve
Sporckové divadle a od r. 1738 (smrti Sporckovy) v divadle v Koteich
skladatel Santo Lapis, jenz tam ptsobil az do 1740. Az teprve po
prvni slezské vélce zdsluhou zndmého impressaria Pietra Mingottiho
a 1746 Angela Mingottiho pronikd do Prahy moderni repertoir. Tak
se v Praze vyvinuly hudebni poméry zcela odchylné od venkova
a od Vidné. A tyto zvlistni poméry nutno miti na mysli, jestlize
ndm jde o zachyceni ovzdusi, jez z opery Sporckovy vanulo také
do Nov. Bendtek. Jifi Benda prozil doma svi détski a jinodska 1éta
do 1735 a 1736 a% 1739 pravé v dobé Sporckovy opery a v dobs,
kdy Nov. Bendtky byly v tak blizkém vztahu ke Sporckovu baroku.
M¢] tedy hojné prileZitosti poznati bendtsky smér operni, a to tim
spiSe, ze jméno Vivaldiovo bylo na novobenitském zimku dobfe
znémo také z komorni hudby. Ze toho také vyuzil, o tom nds pie-
svédéi vliv bendtské arie, jejz budeme moci konstatovati v jeho
pozdéjsich chrimovych kantatich.

Vztahy rodiny Bendd k hudebnim pomérim v Praze dély se
nejen takto nepfimo prostfednictvim zimku novobendtského, nybrz

4 Srov. Tad. Wiel, I teatri musicali veneziani del settecento, 1897,

% Neapolskd opera pronikla v tdchto letech do VyZkova a KromaiiZe za
kardinila Schrattenbacha a do Holeiova za hrab. Rottala. Zde se opfrim o pFi-
pravné price k chystané monografii o hudebnich pomérech v KromdiiZi za
Schrattenbacha.
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i pfimo. O pobytu Frantiskové v Praze r. 1723 byla jiz fe¢. Tehdy
vSak Jifimu byl teprve jeden rok. Tyto vztahy nepfestaly, ani
kdyz FrantiSek odefel z domova 1727 do Vidn&. Nezapominejme,
%e v Praze Zije pfibuzny Bendd, znimy varhanik Simon Brixi, jenZ
se ozenil s dcerou novobenitského starosty. Tento Simon Brixi
platil stile za jakéhosi riddce a priitele rodiny Bendd, jak je to
zjevné z FrantiSkovy Autobiografie. Postava toho prazského varha-
nika tvoi{ stile Zivou pasku mezi rodinou Bendd a Prahou. Také
z pozd&jSich let jsou doloZzeny piimé osobni styky rodiéd Bendo-
vych s Prahou. Tak r. 1784 byli otec i matka Bendovi v Praze,
kde dorudovali dopisy, které pfivezli z Berlina 3. Ostatné nevelkd
vzdilenost Star. Bendtek od Prahy ¢ini Castéjsi ndvstévu starych
Bendd v Praze velmi pravdépodobnou.

To vSe vyzaduje, abychom si na konec jed§té vsimli mimo-
opernich pomérd hudebnich v tehdejsi Praze, tedy hudby chrdmové,
pHi CemZ v této Cdsti prdce miZe jiti zase jenom o pfehled sméru
ktery se zde uplatfioval a jehoz odlesk se obrdZel i v Bendové
rodisti.

Nase chrdmovd hudba v prvni tfeting 18. stol. poskytuje
v zisadé tyz obraz jako operni Zivot. Jejim nejvyznacnéj$im rysem
je nadvlida italské hudby. Tato okolnost dosud nebyla u nis
néalezité ocendna, ackoliv je to hudebné-historicky fakt velkého
dosahu. Nase kiry vynikaji v té dobé podobnym intensivnim a
¢ilym hudebnim kontaktem 's Italif jako naSe venkovské zdmky.
Mohutny a dravy proud italské hudby znamens také pro nasi chra-
movou hudbu zéklad, na ném% se vyviji. Tento tdkaz dosvédiuji
prameny vSech kirfi, pokud dodnes jsou znimy®%. Z prazskych

31 Jeden dopis byl bratrovi houslisty Jiftho Carta z Ném. Brodu, jenz #il
s Frantitkem v Berlfnd. Tento bratr byl preceptorem malostranského semindre,
O téchto cestich do Prahy svédéf vyslech rodi¢d Bendovych, jejz mali 1735
pro podezienf z kacfistvi. O tom viz ve IIL kap.

%2 Z Brna na pi. nejdokumentérndjif je v této véci kir svatojakubského
kostela, ktery hlavné pfi¢indnim varhantka Altmanna (4 1718) byl zdsoben
skladbami prevdzné italskymi. Hudebniny z tohoto kéru chovd nyni hudebnf
archiv Zem. mus. v Brné a d&jiny kiiru chyst4 dr. Karel Vetter]l. — Z druhé
polovice 17. stol. poskytuje zvl4sté velikolepy doklad toho, jak nafe chrémovd
hudba byla v nejuziim kontaktu se svétovon hudbou, kir sv. Mofice v Kro-
mdf{Zi za biskupa Karla Lichtensteina (1664—1695). Hudebni prameny tohoto
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kird, o nichz dnes jsou zachovany zprivy, zde zvlist vymluvné
svédectvi poskytuje kir chrimu svatovitského, o jehoz dé&jiny a
seznam zachovanych skladeb se zaslouZil Ant. Podlaha®, Pravé
v dobg, o niZ jedndme, byl tento kir takika zaplaven hudebninami
z Italie. Podobné jako na naSe zdmky S§la tehdy pfimo z Italie
nejnovéjsi hudebni dila prostfednictvim vdfednikd, ktefi zili v Italii,
tak také bylo i zde. Sekret4f hrabéte Stép. Kinského, Balt. Knapp,
sam dobry hudebnik, pfivezl do Prahy ze svého pobytu v Neapoli
a v Rim& sbirku hudebnin v cend 300 zl., z niz r. 1717 kapitula
koupila pro kir hudebniny v cené 200 z1.5¢ V pozdéjsi dobé pfivezl
detné skladby z Rima do Prahy Jan Michal Svanda, &len Fdu
milosrdnych bratii®®. Roku 1737 dostal kapelnické misto u sv. Vita
Jan Fr. Novik, ktery v zddosti vyslovné uvedl, Ze je opatien ,mit
den ausserlesensten Musikalien“56. Nejlepsi obraz italismu svato-
vitského kiru poskytuje seznam zachovanych hudebnin. Jsou zde
jména, kterd znamenaji v této dobé vrchol hudebni tvorby
evropské, Jsou tu zastoupeni nejvétsi mistfi neapolské Skoly, ktefi
v chrimové hudbé dovedli spojovati piisnou praci thematickou s no-
vou svézesti melodické invence. Al. Scarlatti, Durante, Leon. Vinci,

kira jsou zdsluhou arcib. archivife dr. Breitenbachra uloZeny v archivu arcib.
zémku v Krom&FiZi. Dr. Breitenbacher vydal téZ informativn{ seznam této
nadmfru vyznamné sbirky v Cas, V. Sp. Mus. v Olomouci, 1928, Déjindm chré-
movych kéri nebylo dosud vénovdno té pozornosti, jak by bylo tfeba. Je to
problém pro na&i hudebn{ historii 17. a 1. pol. 18. stol. nadmiru ddleZity. V¥znam
jeho je tim v&t&f, Ze u nds, kde nebylo panovnické residence a tedy nebylo stélé
dvorské opery, kiry predstavovaly namnoze jediné centrum hudebnfho Zivota.
Jejich hudba urdovala hudebnf sm&r celého mdsta. Tak bylo zvlisté v Praze
a v Brng, ale i v ostatnich méstech venkovskych, kde nebylo zdmku, jenz by
byl péstoval operu. Proto 'd&jiny téchto kirt znamenajf zdroved 1 hudebnf
déjiny celého takového mdsta. Tim je viak dileZitsjsf, aby si naSe hudebnt
historiografie vice a hloubsji v&imala d&jin nafich kird — dokud je jekts &as.
Bez znalosti tdchto dé&jin nebude moZny také dplny obraz masich hudebnich
pomérd v oné dobé.

53 Ant. Podlaha, Catalogus collectionis operum artis musicae, quae in
bibliotheca capituli metropolitani Pragensis asservantur. Praha 1926.

% Podlaha, XVI—XVII.

# Svanda se narodil 1701 v Maleiovd a &lenem Fddu se stal 1721. (Dlabagé,
Kiinstlerlexikon.)

5 Podlaha, XXII.
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Leon. Leo, Dom. Sarri, Nic. Fago, Giacomelli, Franc. Mancini, Pergo-
lesi a Porpora se objevuji se svymi dily na tomto kiru. Z fimské
§koly se hraje Feo, z Vidné sem pfichdzi zvlisté silné zastoupeny
Ant. Caldara a J. J. Fux a z mladsich Fr. Conti, z benitské skoly
Ant. Lotti, Porta, z Drazdan Ristori. To znamen4, %e na kiiru svato-
vitském jsou zastoupena jména nejvétiich tehdejSich mistrd ital-
skych a tedy i nejvétSich mistri svétovych. Pii tom pak je zajimavé,
%e to byla jména tehdy moderni, takze tim' kiir svatovitsky nabyva
rézu nejen svétového, nybrz i soudasné kdru, ktery udrzuje krok
s nejnovéj$imi tehdej$imi zjevy hudebnimi. Proti tehdej§i prazské
opefe tedy pfindsi svatovitsky kar v Praze nepomérné vétsi a mo-
dernéjsi zjevy umélecké. K nim pak pfistupuji pfedni jména domdcf,
jako Fr. Tima a Dism. Zelenka.

Tato svétovost a modernost kird jest tehdy zjev vseobecny,
ttebaZe na mensich kirech e tak ddlo v mensim méfitku. Dokladem
toho je na pf. kir kldstera kfiZovnikd, jehoz hudebniny jsou aspoi
ve fragmentu zachovany. Kolem r. 1714 byl tento kir zndm vzéc-
nymi hudebninami, je% se odtud per nefas S§ifily na jiné kiry5".
Zachované hudebniny poskytuji v zékladé tyZ obraz jako kir svato-
vitsky. Je to zase Skola neapolskd, fimskd, benitskd a videnskd,
které jsou zde zastoupeny?®. Podobné zbytky hudebnin z kiru
sv. MikuldSe na Malé strané obsahuji stejni jména jako pred-
chozi kiry®®.

Poméry na venkovskych kiirech byly vidy odleskem kiri
prazskych, zvla§té tam, kde byla moZnost Cdilej§iho spojeni, jako
bylo také v Nov. Benitkdch. O stavu jejich hudebniho Zivota lze
souditi z toho, co z provozované hudby zachovaly. Zde ovSem jsou
poméry méné pfiznivé nezli u velkyeh kird, nebot z hudebnich
prament starsi doby se ztratilo takika vSechno jakoZto hudba, pro

" Tamtéz, XV.

% Vzddvim diky P. Dvoidkovi, sprivei hudeb. archiva klédstera kiiZov-
nfkud, Z%e jsem mohl tuto hud. sbirku prohlédnouti. Jména, jeZ byla uvedena
pii kéra svatovitském, vyskytujf se také zde. Schizf jenom Al. Scarlatti, ale zato
je zde ze starsl P{mské &koly Albrici a z okruhu bolognské a bendtské skoly
G. B. Bassani.

3 Tyto zbytky preily do Hornikovy shirky a odtud do hudebnfho archiva
Néir. musea v Praze.

4
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provozovaci praxi jiZ nepotfebni. Jedna z neéetnych vyjimek jsou
zbytky hudebnin z chrimu sv. Petra a Pavla v Mélnice. Privé
v oné dobé byl tam varhanikem Jan Brixi kolem 1733 (zemiel
27. dubna 1762), otec Jeronyma, jenz piisobil pak jako varhanik
v Plasich u Plzné. Pro tento kir opisoval noty prazsky Simon Brixi
a z jeho opisil je néco zachovéno. Patfil tedy tento kir za mladych
let Jifiho v okruh muzikantské dynastie brixiovsko-bendovské.
Fragment zachovanych skladeb pak ukazuje jména podobni, jako
jsme poznali v Praze. Jsou to Caldara, Conti, Porpora, Sarri, Vinei,
Vivaldi a Ristori; jako zvlistnost se zde vyskytuje v Némecku tehdy
slavny Telemann®®.

Hojné)i se zachovaly hudebniny, které jesté v 2. pol. 18. stol.
mohly konat svou sluzbu, tedy z doby kolem 1750. A tu pravé
je vidét, kterak tehdy stile jesté nase venkovské kiry stoji v proudu
svétového uméni. Vybirim piHklady ze severovychodnich Cech.
V Bakové se zachovala bohatd sbirka, kteri ukazuje zase jména
evropského vyznamu ze zminéné doby, jako jsou piedni italsti
mistfi Pasqual. Anfossi, Ant. Boroni, Balt. Galuppi, Gazaniga, Nic.
Jomelli, Vine. Righini, Tom. Trastta, Franc. Zoppis a j., nehledd
k pozdéjsim, jako Haydnovi, Schiedermannovi, Wintrovi a j.fL
Podobny obraz poskytuje Zelezny Brod, Rovensko a Mélnik. Zvlasté
zajimavy doklad podava kir v Usti n. Orl,, jenz byl za Jana Leop.
Mosbendra (1732—1776) reorganisovin®. Zbytky hudebnin zase
svéddi o tom, %e provozovanid hudba byla zde v nejuZii spojitosti
s hudbou svétovou, jak dosvédéuji jména Anfossi, Gius. Bonno,
C. H. Graun, J. A. Hasse, Pagsiello, Pergolesi, Righini, Trastta a j.%3.
Byla-li takov4 spojitost mezi kiiry a svétovou hudbou v druhé polo-
viei 18. stol,, pak neni pfifiny, pro¢ ji nepiedpoklidat i pro 1.
polovici, zvlasté kdyz vSeobecné kulturni poméry za vyvrcholeného
baroka byly tehdy tomu daleko pfiznivéjsi nezli pozdéji. To pak
plati tim vice o kirech téch kostelt, jejichZz patron sim mél smysl

% QO zbytefch hudebnin z mélnického kiru viz cenny ¢l4nek Em. Troldy,
Kostelni archiv mélnicky, Hud. revue IX, 1916, str. 6 a nédsl.

51 Podle Hornfkova soupisu v hud. archiva N4r. musea v Praze.

%2 Pfspdvky k d&jinim tohoto kdru poddvd Jos. Zibrodsky ve své
cennd knize Pam&ti Cecilské hudebnf jednoty v Usti n. Orl., 1904 (str. 50).

83 Podle soupisu Hornikova.
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pro hudbu a udrzoval styky s hudbou svétovou, jak bylo privé
v Nov. Benitkich za hrabéte z Klenova.

Chramové hudba v Cechdch v prvni tietiné 18. stoleti po-
skytuje tedy obraz zivota neobyéejné intensivnihe, jenZ stil v plném
mohutném proudu svétového uméni. Cechy v této véci nebyly
zastréenou provincii, Nedostatek dvorského mecenasstvi byl zde
nahrazovén aspoii &4stednd &ilou spojitosti s Italif, takze v Cechach,
a hlavné ovSem v Praze, byly dobfe znimy nejvétsi a nejnovéjsi
zjevy tehdej§f chramové hudby. Tato svétovost a modernost se tak
stdva zvlisté piiznanym zjevem nasi chrimové hudby této doby.

Ale bylo zde je$ts néco jiného, co zv14ité poutd nasi pozornost.
Zdalo by se, Ze v tomto dravém proudu italské hudby utone do-
méc{ produkee, %e tato invase baroknfho italismu udusi doméci
projevy. Ale privé tato doba je zvlasté pouénym dokladem toho,
%e se vzristu vyraznych domdeich individualit tviréich dobfe dafi
prévé na pidé zirodnéné svétovym uménim a nikoliv v bojicné
isolaci pfed zdanlivd nebezpeénymi vlivy. O tom svédéi fakt, Ze
se privé v této dobs, a to v nejuzsim spojeni se svétovym uvménim,
objevuje u nis domici dkola skladatelskd, zalozend Boh. M. Cerno-
horskym, rodékem vychodofeskym (z Nymburka). A privé tato
skola Cernohorského znamena v Cechich prvni mohutny samostatny
projev hudebni v dob& pobélohorské. Na piidé svétového uméni
roste zde z uméni Cernohorského samostatni generace skladatelsks
(Zach z Celakovie, Seger z Repina u Mélnika, Frant. Tima z Ko-
stelece n. Orl), kterd m4 své individudlni znaky, takze moZno mluviti
o domicim sméru skladatelském, jenZ si dovedl uh4jiti svij
vlastni charakter jednak vedle hudby italsko-videfiské, jednak vedle
soudasného uméni Bachova. Tehdy privé prozivd barokni hudba
chrémovs dobu svého vrcholu a nasi skladatelé pfispiva)i k tomu
svym vlastnfm zpdsobem 4.

% Diti zde charakteristiku téchto individudlnich znakd by vedlo prilid
daleko. Musim se zde spokojiti zatim timto konstatovédnim, které opirim o vlastnf
studium pramenti hudebnich. Dosavadni literatura o této skole Cermohorského
(Otto Schmid: D. bohmische Altmeisterschule Czernohorskys, 1901, Al. Hniliék a.
Portrety starjch &es. mistri hudebnfch, 1922, 19—81) piinesla sice pifspévky
k vndjif jeji historii, ale zbjvd je&td vykonati hlavnf prici: hudebné-historickou
vnitinf kritiku dél této 3koly, aby vysvitl jeji umélecky vyznam. Nebude oviem

4%



52

Vedle domaci 8koly Cernohorského je zde vsak v téchto letech
jesté nékolik nikoliv podruznych skladateld chrémovych, jejichz
vyznam pro nasi hudebni historii bude musit byt jesté ocenén,
coz je price celé piisti badatelské generace. Je zde predevsim
muzikantsky rod Brixid, ktery Simonem zasahuje do hudebnich
poméri v Praze, Viktorinem, Janem a Jeronymem na venek, po-
zdgjsim F. X, Brixim v Praze jeho vyznam pak vrcholi. V okruhu
tohoto rodu jsou celé severovychodni Cechy. Viktorin je v Podé-
bradech, Jan v Mélnice. Vedle nich pfisobi v téchto letech jiny
skladatel, jehoZ vyznam neni jedté zdaleka ocenén, ba jeho jméno
je dosud malo znimo. Je to Ceslav Vaiiura, mistr polyfonniho
stylu chrimového (zemf. 7. ledna 1736), minorita u sv. Jakuba v Praze.
Jeho skladby vychdzely tiskem v Praze v 1. 1731—36%. V okruhu
brixiovském byl dobfe zném, nebot Simon Brixi v Praze opisoval jeho
skladby pro svého pfibuzného varhanika Jana Brixiho na Mélnice.
Vailura sim pochizel z muzikantské oblasti severovychodocesks,
z Miletina. Vedle nich pisobi u nds v 1. pol. 18. stol. celd fada
domiécich skladateld, ktefi dosud jsou znami sotva jen podle jména.
Tak v Praze byl regenschorim a dvornim hudebnikem u hrabéte
Viclava Morzina Jos. Ant. Sehling, skladatel oratorif, v kostele
sv. Mikul4d$e na Star. mésté pfisobil benediktin Gunther Jacob, uéitel
FrantiSka Bendy a skladatel, jehoZ dila vychazela v Praze tiskem ®€,
na Malé strané Zil kolem 1720 Jos. Brennter, znamy i za hranicemi,
jenz rovnéZ tiskl své skladby v Praze u Labauna, u uriulinek byl
varhanikem Ant. Mor. Taubner, soudasné houslista u Lobkovied,

moZno to provésti bez nejuzdf spojitosti nejen s tehdejif situaci svétové hudby,
nybrz i se zfenim k jinym hudebnim zjevim domécim této doby.

% Na vyznam Vahuriv po prvé ukdzal Em. Trolda v uved. &lénku,
str. 177. — Skladby Vahurovy provozovali také v jiZ Cechich. Upozoriuji pii
této pifleZitosti, Ze se v kldstefe minoritd v Ces. Krumlové uchovaly tyto
tisky Vahurovy: 7 brevissimae et solennes Litaniae Lauretanae (C. A. T. B.
s pruvodem), op. 1, Praha, Labaunovi dddici 173L; Cultus Latriae sew duodecim
offertoria solennia... (C. A. T. B. s priv.), op. 2, Praha, Joan, Norb. Fitzky
1736. — Na tisku 1731 m4 Vahura titul ,ordinis Minorum S. Francisci con-
ventualium in ecclesia divi Jacobi professus, v tisku 1736 m4 titul regens-
chori téhoz kostela a fddu.

% O ndm viz studii Em, Troldy, P. Gunther Jacob, Mitteil. d. Ver. f.
Gesch. d. Deutschen in Bohmen, 53. ro&n., 1915, 278 a nésl.
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skladatel oratorii, v kostele tynském piisobil varhanik a skladatel
Ign. Hubatka, skladatel oratorii Ant. Gerber pisobil jako skladatel
a houslista v lobkovické kapele loretinské na Hraddanech, Jos. Ign.
Flagka, rodék z Opoéna, piisobil v Praze jako kapelnik, skladatel a
instrumentalista na réiznych kirech. Sifeni domicich skladeb chramo-
vych podporovaly prazské tiskirny, Labaunova, Norb. Fitzkyho a Pav.
Lochnera. Podobn& &esky venek ma fadu domaécich chorregentd,
ktefl jsou skladatelsky &inni, jako na pf. Joh. Ign. Wolf z Chotusic
u Cislavé (v Hoficich, Koling, pak na Strahové a ve Vidni), Vit
Schantel (v Podébradech), Ign. Haas (v Hradci Kril.) a j.57. Vychodni
Cochy mély i svou tiskirnu not v Hradei Kralové, kde Jan Tibella
vydéval v 1. pol. 18. stol. chrémové skladby. Zde oviem nejde o to,
podati dplny seznam tehdejsich nagich skladateli. Cheeme jen ukézat,
jak tehdejdi domdaci hudebni Zivot chramovy byl &ilf a Ze v ném
nase hudba hledala nihradu za nedostatek residenéni barokni opery.
Nejen §iroky proud svétové hudby, nybrz také vyspéli doméiei
Skola skladatelski a celd Fada skladateli dnes jesté malo nebo
zcela nezndmych se kupi zde v jedinou hudebnickou obec, ktera
neobycejné bohaté vypliiuje hudebni obsah této doby. Byly to hlavné
kiry, které na nasem venkové, kde nebylo vétsich zamkd, byly
tehdy ohnisky tohoto &ilého a vyspé&lého hudebniho Zivota. Na téchto
venkovskych kirech ucinkovali éasto varhanici odchovani tehdej-
§im nejvyspélej§im varhannim uménim italskym a poutali k sobé
1 pozornost ciziny. Byl to pravé hr. Sporck, jenZ posilal nadané
hudebniky udit se varhann{ hie do Rima. Tak Frant. Tib. Winkler,
potomni slavny varhanik ve Vratislavi, zdokonalil se jeho pomoci
v Rim&. V Lysé pak za Zivota hrabéte budil obdiv cizincti varhanik,
jenz se byl rovné% s pomoei hrabéte vyudil v Rimé. To tedy bylo
v blizkosti St. Benatek. V Néchodé tehdy pusobil varhanik, jenZ
byl Zikem slavného fimského mistra Vine. Albriciho, jen% pisobil
1682—90 v Praze %, kde také zemfel. Jak intensivné pronikla tehdy

%7 Tato jména podle Dlabadova Lexikonu a Versuchu. O;Hubatkovi viz t6%
moji Hudbu na jaroméfickém zimku.

% O hie tschto dvou varhanfkd v Lysé a Nichod® se zminuje Mat-
theson ve své Grandlage einer Ebren-Pforte, Hamburk 1740. Nové vyddn{
Schneiderovo 1910, str. 413, — Zsk Winckleriv, vratislavsky varhanfk Joh. H.
Krause, sly%el ,mit Bewunderung den bertthmten Organisten zu Lissa“.
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tato kultivovani hudebnost mezi nas lid, o tom svédéi to, Ze se
ji mélo vyuziti 1 k déelim cirkevné-politickym ¢°.

Vedle chramové hudby ve vlastnim smyslu t&ilo se velikému
roziifeni v téchto letech v Praze oratorium. PraZské oratorium
v 1. pol. 18, stol. ma svij vlastni rdz. V mistech, kde byla resi-
dence panovnicki nebo zimecks, bylo provozovani oratorif pfipoutino
k hudebnimu Zivotu této residence. Takovy raz mélo oratorium v Brné,
kde bylo provozovino z podnétu a pod protektoritem kardinila
Schrattenbacha ™. V Praze viak provozovani oratorii bylo v rukou
duchovnich #dd. Tim se stalo, Ze jejich hudebni drovefi byla sniZena,
nebot pii mensich prostfedeich byly fidy nuceny briti zavdék skla-
datelem, ktery byl po ruce. Brnénské oratorium v této véei daleko
predstihlo oratorium prazské, nebof tam se setkivime s pfednimi
skladatelskymi jmény, jako Caldarouw, Logroscinem, Vincim, Leem,
Porporou a j., coz v prazskych oratoriich neni. Ale zato v Praze byl
oratorni ruch vytrvalejsi, nebot nezévisel na mecendsstvi jednotliveové
a byl pfedmétem trvalejsi ctizddosti jednotlivych fadd. V ele zde stali
jesuité a kfiZovnici s ervenou hvézdou. V pramenech o tomto praz-
ském kldsternim oratoriu jsme dosud odkizéini na ndhodné zachovana
libreta, coz oviem je pramen fragmentdrni. Ale zachované doku-
menty 1 pHi tom ukazuji, jak Cily oratorni ruch ovladal Prahu od
zaCitku dvacitych let 18. stol. Souvisld Fada oratornich textd,
zachovanych v hudebnim archivu kl4dStera strahovského, zaéind se
r. 1724. Je to hranice nahodni, nebof jiz pfedtim bylo oratorium
v Praze provozovino. Odtud aZ do r. 1740 jsou viak oratoria zvldsté
fetni. Mezi skladateli tieba uvésti na prvnim misté Ant. Lottiho,
jenz 1718—19 zajizdél z Drdzdan do Prahy se svou operni spo-
leénosti a provezoval zde opery i oratoria™. To také je nejvétsi
skladatelské jméno, jez se v prazskych oratoriich vyskytuje.

8 Kdyz byla zffzena 1733 protireformaéni komise, uklddaly ji instrukce,
aby uvaZovals, zdali by se na venkové nemdly obmoviti zpdvy literatskych
sborti, aby se tim pusobilo na lid, jen# je zvykl§ zp&vim v kostelfch. (Rezek,
D&jiny prostonir. hnutf niboz. v Cechich I, 1887, str. 93.)

0 Viz m&j Hudebni harok, 198-—199.

“1 Dlabagd, Kinstlerlex., a Teuber, Geschichte des Prager Theat. I, 45
pisi, Ze Lotti dojiZdsl do Prahy v 1. 1718—1720, Nenf to zcela pfesné, nebot
v ijnu 1719 opustil DréZdany., aby se vritil zase do Bemdtek (viz k tomu
M. Firstenau, Zur Gesch. d. Musik u. d. Theaters am Hofe zu Dresden,
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Ze jmen ostatnich skladateli zvlistni zminky zasluhuje Gottfr.
Heinr. Stoelzel, od néhoz bylo provedeno u kiizovnikii 1724 oratorium
Jesus patiens a 1726 tamtéz orat. o sv. Magdalené. S touto osobnosti
se jesté blize setkdme, nebot mél pro pozdéjsi Zivot Jifiho Bendy
dilezity vyznam. Jsa roddk z MiSenska (Griinstidel), zil kolem 1715
v Praze a od r. 1719 byl kapelnikem vévody Fridricha II. a IIL. v Goté
a stal se tak — predchiidcem Jiitho Bendy v této funkeci. V Praze
jeho hudba byla dobfe znima, archivy kldstera kfizovniki a kéru
svatovitského zachovaly jeho chramové skladby. Je pak zajimavé,
ze je§té v dobs, kdy jiz byl kapelnikem v Goté, byla v Praze pro-
vozovana jeho oratoria. Tak podivnou ndhodou se jiz tehdy tvoii
most mezi hudbou v Cechéch a hudbou v Gots™.

2. sv. 1861, str. 148, a Charlotte Spitz, Antonio Lotti in seiner Bedeutung
als Opernkomponist. Diss. Mnichov, 1918, str. 20).

™ Uvddim zde zkrdcené tituly oratorii (Fada z mich jsou sepolkra) podle
textli zachovanych v hand. archivu na Strahovd v chronologickém poiddku
Jjakozto pifspévek k déjindm tohoto klditerniho oratoria v Praze, aniZ je tim otizka
feSena ve své uplnosti: 1724: Ant. Lotti: Jesus Christus in cruce pro nobis
mortuus. Jesuité u sv. Salvatora na Star. mésté, 14. a 15. dubna v 7 hod. ved. —
G. H. Stoelzel: Jesus patiens. KiiZovnici s ¢erv. hvdzdou u sv. Frant, Seraf,,
die parasceves (Vel. patek), 2 hod. odpol. — Ign. Hubatka: Quattuor tempora
anni. Asi v tynském chramé. — Jan Jiff Ernst Cajetan Lsel: Die obsiegende
Lieb ueber die Gerechtigkeit. U Theatind na Mal. stran&, Velky patek, od 1 do 3 hod.
odpol. — 1725: Anonym: Fides, Spes, Charitas Peccatorum, kiiZov. u Frant.
Seraf,, die parasceues, 2 hod. odpol. — 1726: Enrico Stoelzel: Die Bissende
u. versohnte Magdalena. Tamté%, Vel pstek 11 hod. dopol. — Jan Jiff Ern.
Cajet. Losel: Musicalisches Drama von dem bittern Leyden u. Sterben Jesu
Christi. U Theatind na Vel. pstek odpol. — 1727: Anon.: Deus propter scelera
populi sui mortuus. KiiZovnfci u Frant, Seraf,, die parasceves, 11 hod. dop.
Anon.: Reumitige Bekehrung des Siinders. U MikulsZe na Malé str., 11. dabna. -—
Anon.: Wunderthttige zveymahl gecronte Gedult des Heil. Peregrini Latiosi.
Pii procest 17, srpna. — 1728; Anon.: Jephtias, filia paterni voti innocenter rea,
vbieznu, jesuit. gymn., u Mikuldge. — 1729: Anon.: Sansone. Oratorio sacro. Z p¥i-
Zinénf Domen. Amerighi. — Anon.: Prodigus ad patrem peccator ad Deum
rediens. Die parasceves. Exempldf jo z majetku Godfr. Dan. Wunschwitze, znd-
mého z biografie Sporckovy. — Anon.: Innocentia patiens in diva Genovefa.
Jesuit. gymnasiam, u MikuldSe. — 1730: Anon.: Awor, Dolor, Spes, 7. dubna,
u Aegidia, Fdd predikétord. — Anon.: Der in einer Gleichniss vorgestellte Moyses. . .
bedentend den Heil. Joannem Nepomocenum. Predikdtori u sv. Havla. — 1731:
Anon.: Jesus Christas pastor bonus, die parasceves, v 11 hod.dop. KiiZovniei
u Frant. Seraf, — 1732: Anon.: Die in denen Lastern der Welt gefangene durch
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Celkem nutno Fiei, %e klaSterni oratorium prazské, soudime-li
podle zachovanych jmen skladateld i podle anonymity vétSiny kusd,
nestdlo na vysi doby. Z velkych tehdejsich mistrd oratornich, ktefi
byli zndmi v nasich zemich, zvlisté v Brné (Leo, Vinci, Caldara, Hasse),
nesetkdvime se v Praze ani s jedinym. Nejlepsi jména jsou zde Lotti
a Stoelzel.

Na venek se dost4va tato oratorni vina s jednotlivymi fady nebo
Skolami. Z blizkého okoli Bendova rodistd uvddim z pozdéjsi doby
oratorium v Mladé Boleslavi ,Moyses novae legis“, jeZ bylo pro-
vedeno 1741 v chramé Nanebevzeti Panny Marie?. Na venkové
bylo oratorium nahrazeno prostsi formou sepolkra.

Kratky pfehled hudebnich pomérd v letech, kterd prozival mlady
Jifi Benda v otcovském domé, ukdzal snad dostateénd, ze tehdy hudebni
Cechy nebyly zemi od svéta odloudenou. V opefe a oratoriu sice
stily znalné za tehdejsi svétovou produkei, ale zato chrimova hudba
v Praze i na venkové byla na vyii tehdejsi svétové situace a nadto
byli tu éetni domdci mistfi, ktefi znamenaj{ individualni doméci Skolu
skladatelskou. Toto ovzdusi tedy pfindselo mladému Bendovi pii-
lezitost, poznati vyrazové prostiedky chrimové hudby v jejich nejvétsi
tehdejsi dokonalosti. Z této hudby pak Jifimu osobné nejblizs$i byla
hudba z okruhu pfibuznych Brixit, zv14$té Simona a Viktorina. Simen
to byl, ktery poutal rodinu Bendovu s tehdejsi vyspélou hudbou chri-

T

movou. A tak nutno jiz nyni fei, ze Benda, kdyz r. 1742 opustil Cechy

den Tod Jesu Christi erloste Verniinftige Seele. 6. dubna, benediktini n Miku-
liSe na Star. mdsté. — 1733: Anon.: Anima peccatrix ad cruentos Salvatoris
fontes. Die parasceves, jesuité u Salvatora. — 1740: Anon.: Christlicher Braut
der betriibten Seele anmiithige Seuffzer...iber ihren...Brsutigam Jesum. Vel.
pétek, 6 hod. vei., augustinidni u Tomdde na Malé str. — 1741: Ant. Maur.
Taubner: Bewhssertes Haphidim. Zel. &tvrtek v loret. kapli na hrads. —
Z dalg&fch let zachovand oratoria jiZ zde nejsou zaznamenina.

" Tigk v hud. arch. kl4%t. na Strahové. Tiskl Fil. Jakub Marzan v ML
Boleslavi. Text je psin pod vlivem tehdejsi slezské vilky a vpidm praského
vojska do Slezska. To ukazuje jiZ cely titul: Moyses novae legis terras haere-
ditarias, labendas in sclavitatem Pharaonis Brandeburgic’, virga sanctionis
pragmaticae sutfulciens. Toto politické oratorium se svou protipruskou (nébo-
zensky protikacifskou) tendenct jo zajimavy dokument viledné doby na Mlado-
boleslavsku.
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a odebral se do Berlina, nepfiSel tam jako hloupy Honza z pohidky;
pfisel z prostiedi, v némz barokni kultura bohaté se rozvila a kde
mél moZnost poznati nejvyspélej§i zjevy tehdejsi chramové hudby
svétové a nejlepsi zjevy nadi domdci hudebni tradice, kterd privé
v téchto letech se zadinala v Cechdch rozrisstati. Co si z této doméei
tradice pfinesl a jak se to projevilo v jeho dile, na to bude moeci
dati odpovéd hudebnd-historickd kritika jeho chrdmovych skladeb
po srovnani s hudebni praksi, )iz poznal doma. Zde slo zatim o to,
poloziti si k tomuto feseni pevny a spolehlivy zaklad: ukdzati, do
jaké miry je moZno historicky zjistiti, ze se Jifi Benda opiral o teh-
dejsi hudbu domadci i cizi. Budiz jiz p¥edem Feéeno, Ze v tomto
vyspélém doméicim ovzdusi nezil nadarmo.

Vedle této hudebni kultury domdaciho prostfedi odndsi si Jifi
Benda ze svého domova jesté jeden dar, ktery jej provédzi celym
dal$im Zivotem. Je to ona muzikantski rodova tradice, jez roste
z hudebné tak trodné pidy severovychododeské. Je to onen dar
hudebni bezprostfednosti, zivé a stile se obménujici hudebni fantasie,
dar lehké a vzletné hudebni pfedstavivosti a &ilé melodické invence,
ktery je tak pFiznaény pro &esky typ muzikantsky. Tento dar,
zdédény po robustnim oteci-muzikantovi a po kultivované hudebnické
rodiné matéiné, byl kofen, ktery byl pevné vrostly v rodnou pidu
jeho kraje, Tento kofen nebylo moZno niéim odtud vyrvat. I kdyz
pozdéji na kmen, z ného vyristajici, byly vroubovdny nové a cizi
§tépy, 1 kdyz ovoce téchto vétvi zrilo pod cizim sluncem — byl to
stile tyZ kofen, z néhoZ cely kmen i jeho v&tve ssaly svou Zivotni silu.

Z tradice &eského muzikantského rodu a z pidy domiciho
uméni roste zde potomni umélec-emigrant.






