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O STROFIE — PRELIMINARIA
(Na materiale polskim)

MARIA DLUSKA (Krakéw)

Problem strofy, tego czym ona jest, jakie sa jej cechy i czym sie rézni od
tych z werséw sig¢ skladajacych konstrukcji, ktorych do strof sig nie zaliczy, jest
w nauce o wierszu problemem tylez koniecznym do postawienia, co i niewdzie-
cznym do rozstrzygania. Jest to bowiem sprawa systematyki i jest rzecza jasna, ze
jak w kazdej nauce tak i w wersologii systematyka zjawisk jest konieczna, jest
ich roboczym uporzadkowaniem, bez ktérego nie mozina zdobyé konsekwentnej
postawy badawczej ani porozumiewaé si¢ z innymi, tak co do opisu zjawisk jak
i co do interpretacji. Z drugiej strony, kto dotkna! takich zagadniefi jak istota
wiersza, stosunek jego do prozy i rozgraniczenie go z prozg; albo tego, czym jest
proza poetycka w przeciwstawieniu do innych jej patunkdw, a takze w przeciwsta-
wienig do wiersza — ten wie, ze przy najwigkszym usilowaniu opierania sig
wylgcznie i calkowicie na obiektywnych kryteriach, dojdzie si¢ w koficu do mo-
mentu, kiedy gatunki posrednie, réznego rodzaju hybrydy, trzeba bedzie albo
pozostawié na boku, gdyz wedlug przyjetych kryteriéw obiektywnych nie dadza
si¢ bez watpliwo§ci i sprzeczno§ci zaklasyfikowaé nigdzie, albo przyja¢ kryteria
arbitralne, ktére wprawdzie uproszcza sprawe zaszeregowania utworu, czy jego kon-
strukeji do takiej czy innej ustalonej grupy, ale jednoczeinie wprowadza czynnik
daleko posunietej dowolnosci kryteriéw i umownoéci klasyfikacji. Takie stano-
wisko niejednokrotnie bywa oparte o arbitralizm estetyczny. O gust epoki i na-
wyk do okreslonej poetyki.

Artykul niniejszy nie ma ambicji rozstrzygania wszystkich komplikacji i spraw
spornycq, zwiazanych ze strofa oraz ukladami na pograniczu strafiki i stychiki,
i (byé moze) strotiki i jeszcze innego uktadu, trzeciego, nie bedacego ani stro-
iika, ani stychika. Nie jest bowiem niemozliwe, ze dokliadniejsze badanie wy-
kaze inny jeszcze, trzeci typ kompozycyjny. Zadaniem tego artykulu jest jedynie
przedstawi¢ preliminaria wiedzy o strofie i jej stosunku do wersu oraz kompozycji
stychicznej. I to wylacznie na materiale strofiki polskiej.

Przegladajac najréznorodniejsze prace z zakresu wersologii albo stowniki ter-
minéw czy encyklopedie, poza kilkoma stowami pos§wigconymi temu, co oznaczala
strofa w poezji antycznej, spotyka sie¢ nie tyle definicje, co opisy strofy w jej
wspélczesnym rozumieniu. Wszystkie te opisy zgadzaja si¢ w pojmowaniu strofy
jako powtarzalnej grupy werséw, zorganizowanej w calo§¢ przez pewne cechy
konstytutywne, natomiast, gdy chodzi o zasadnicze uwarunkowania, o prymar-
no§é¢ lub sekundarnosé cech ksztaltujgcych — mozna si; natknaé w opisach na
duze rozbieznosci. Cz:sto na pierwszy plan bywa wysuwany specyliczny rozklad
rymdw; rzadzie] podkre§la sig¢ jedno§¢ skladniowa i intonacyjng; najrzadziej
wspomina sig o jednoSci tematycznej, a juz zupelnie wyjatkowo wysuwa sie ten
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czynnik na pierwszy.plan, jak to czyni J. Hrabik, méwiac: ,,Sloka je ptedevsim
celek myslenkovy" (Uvod do teorie ver§e s. 147, Praha 1958). I tamze zaraz
na nastgpnej stronie: ,,Jak jsme vidéli, sloka tvofi celek myslenkovy (tematicky)
a intonac¢ni" (tamze s. 148). Naogé! biorgc inne wyznaczniki jednosei strofy,
jak refren albo tez regularnie powtarzany przeplot werséw réznej dlugosci, sa
traktowane jako drugorzedne, jakkolwiek Tomaszewskij zaczyna od wyznacznika
rymowego oraz rozkladu klauzul meskich i zenskich; dalej wymienia powtarzajacy
si¢ przelot réznorozmiarowych werséw, a dopiero na trzecim miejscu zjawia sig
jednoi¢ syntaktyczna wraz z tematyczng. — ,Nuzno uczitywat jeszce tretij
moment, a imenno, czto strofa imeet nekotoryj zakonczennyj sintaksiczeskij, te-
maticzeskij charakter." (Stilistika i stichosloZenie, s. 450. Leningrad 1959). Dalej
— ,,Strofa ob’jediniajestsja w neczto sintaksiczeski celoje." (Tamze s. 451.) I wre-
szcie, po analizie strofy Zukowskiego z jego utworu ,,Pewec wo stane russkich
woinow'' nastgpuje konkluzja, w pewnym sensie odwracajaca hierarchig, ale za-
razem przemilczajgca sprawe jednosci tematycznej: ,,Sintaksiczeskaja celnost’ jaw-
liajetsja odnim iz momentow, opredeliajuszczich ob’jem strofy. — Itak, pri opre-
dielenii strofy nado uczitywat: sintaksiczeskuju celnost, poriadok rifmowki, a
w sluczaje raznomernych stichow, i posledovatelnost etich razmerow.”" (Tamze
s. 452.) U nas Skwarczynska ,,zwigzek z calostka trefciowo-myslowa stanowia-
ca czastke calodci treSciowo-mySlowej utworu'’ wymienia na samym koficu wy-
liczenia wyznacznikéw strofy, a to w punkcie 5 b, ale nieco wyzej, opisujac wy-
tanianie si¢ strofy ze stychicznego przeplotu, zaznacza: ,,Oczywiscie, ta wylania-
jaca sie strofa nie jest wlasciwa strofa, o ile: 1. w ciagu calego utworu nie ujawni
siz jako powtarzajaca sig calostka i 2. o ile czynniki treSciowe wspéldzialajace
w zarysowaniu sie konturu zwrotki nie uwidocznig sic wpelni. (Wstep do
nauki o literaturze t. II s. 535. Pax 1954.)

Na to, zeby sobie jasno zdaé spraw; z fundamentoéw strofy i z hierarchii kon-
stytuujgcych ja czynnikéw, trzeba nawrdcié do fundamentéw wiersza. Wiersz jest
wypowiedzia jezykowa i w zalozeniu swoim jest wypowiedzia jgzykowa sen-
sowna. S3 to truizmy, ale bywaja truizmy, ktére musza by¢ powtarzane ze wzglg-
du na ich konsekwencje. Jako wypowiedzi, a do tego wypowiedzi sensownej,
wlasciwe mu jest wszystko, co sig sklada na ogélny kod jezykowy. Na marginesie
uwaga: zdarzaja sie wiersze bezsensowne, np. zwierszowane serie wykrzyknikow,
najczeSciej Spiewanych, albo tez wiersze eksperymentalne, ale maja one organi-
czony, zawsze w szczegOlny sposéb umotywowany zasieg i nie przecza ogélnej
podstawowej zasadzie. Wypowiedzi jgzykowe w ogéle, a w tym i wiersze, po-
wstajg w relacji do jakich§ treci, kazda z nich ma swéj temat i skladajace si;
na niego motywy, a przy bardziej rozwinietych i skomplikowanych tematach
grupy motywdéw. Ogélny kod jezykowy rozporzadza srodkami wiazacymi je
i uwypuklajgcymi, rozczlonkowujgcymi zespd! motywéw i ustalajacymi wza-
jemny stosunek motyw6w i ich grup. Sa to Srodki sktadniowe w najszer-
szym tego slova znaczeniu, oraz szyk wyrazéw i nieustannie sluzaca
jako drogowskaz, swoimi antykadencjami i kadencjami otwierajaca i zamykajaca
wspélnym sensem objete calostki, intonacja. Wiersz jako wypowiedZ sensowna
i nalezagca do ogolnego kodu jezyka potrzebuje wszystkich tych srodkéw i po-
stuguje sie wszystkimi, ale wiersz istnieje na zasadzie dodatkowych ksztattuja-
cych wypowiedz norm. Te normy, zasady wierszowania, sa jednym z subkodéw
ogblnego jezyka. W stosunku do treci, ktorg ksztaltuje w jezykowa wypowiedz,
ma on wszystkie te same zadania, jakie ma kod ogélny, plus zwigkszenie wyra-
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zistosci, stala ekspresywno$é. Znaczy to po pierwsze, ze jest na ustugach tematu
z jego motywami i zespolami motywéw: powinny si¢ one dzigki niemu organizo-
waé i uwypuklaé; po wtére, ze elementy wchodzace w strukture subkodu i ich
funkcjonowanie zasadniczo nie moga byé sprzeczne ze struktura kodu ogélnego
i funkcjonowaniem jego elementéw (o konfliktach typu enjambement na innym
miejscu); po trzecie — i jest to rzecz nie malo wazna — ze struktura wersyfi-
kacyjna jako subkod naddany, a wigc realizacja jezyka ogodlnego specyficzna
i niekonieczna, nigdy nie jest czym$§ rozumiejgcym si¢ samo przez sig, zawsze
musi by¢ wskazana palcem, tak zeby odbiorca jak najpredzej sie zorientowal, ze
do danej wypowiedzi, oprécz ogélnych cech strukturalnych wlasciwych jezykowi
ogélnemu, weszly jeszcze cechy stanowigce o subkodzie wersyfikacyjnym: cechy
strukturalne dodatkowe. A na to ostatnie nie ma innej rady, jak ujawnienie przez
powtarzalno$é, i stad powtarzalno§¢é w wierszu to nie tylko sprawa rytmicznoSci
i satysfakeji, jaka ona moze sprawiad, to przede wszystkim warunek sine qua non
zdeklarowania si¢ subkodu. Stad tez niezwykla wazno$é kontekstu w roznych
granicznych wypadkach. Zazwyczaj malo sig o tej stronie sprawy pamigta, nie
mniej jest to rzecz podstawowa. Skracajgc wywdd, mozna sprowadzi¢ go do
stwierdzefi takich. — Jednostki wierszowania musza byé powtarzalne.! Rozpig-
tosé jednostek wierszowania pokrywa sig¢ z rozpietoicia jednostek tematycznych
albo ich zespoléw; klauzule wierszowe zamykaja jednocze$nie i rozgraniczaja jed-
nostki lub zespoly tych jednostek-motywéw czyli calostek tematycznych, a na
koficu utworu zamykaja temat. Rozpigtos¢ wersu ta, zarazem w wierszowanej
wypowiedzi rozpieto§é jezykowa jednego lub wigcej motywéw tresciowych; moga
to by¢ motywy samodzielne albo czastkowe ktdre dopiero razem z innymi, w in-
nych wersach, ksztaltuja pelny motyw wiodacy (leit—motyw). Rozpietosé
strofy pokrywa sig albo z pelnym tematem (np. dystych albo kwartyna w ,,Zda-
niach i uwagach" Mickiewicza) albo z zamknigtym zespolem motywéw, zgrupo-
wanych na uslugach ich centralnego motywu wiodacego i stanowigcych jednostks
tematyczna. Rozpigto$é wersu nawet dlugiego, jest tematycznie mniej pojemna
niz rozpicto§é strofy: czesto jego klauzula przypada na granicy motywéw czast-
kowych. Zarazem z roli wersu wynika, ze i pelne zamknigcia zespoléw motywdw
przypadaja na klauzule werséw. Dla strofy, wypelnienie jej pelnym motywem
zamknigetym albo zespolem motywdéw skupionych na uslugach motywu central-
nego jest norma. Norma ta dotyczy nawet strof najkrétszych: dystychéw. Klau-
zula strofy pokrywa sig z zamknieciem albo calego tematu albo z gamknigeciem
jednej z jego wyraznych treSciowo wyodrebniajacych sie czeSci. Stad dalsze kon-
sekwencje: klauzule werséw stychiki funkcjonujg zbieznoscia z cala gamga cigz-
kich i lekkich granic skladniowych i emocjonalnych, a tym samym graja wszyst-
kimi odcieniami ich wyznacznikéw, intonacyjnych, kadencji i antykadencji, od
najostrzejszych i najgltebszych do wszelkich odcieni p6t i éwieré—; nie ma w tym
przy tym zadnego regularnego porzadku. Dla strofy, krétkiej czy diugiej, reguls
jest, ze ostateczne najglebsze skladniowe czy emocjonalne zamkniccie (w pew-
nych okolicznosciach ostateczne, wyodrgbniajace caloéé zasadnicza skladniowe
lub emocjonalne otwarcie) przypada na klauzulg ostatniego wersu strofy, a wigc
wraz z jej zamknigciem; organicza to mozliwosci wewnetrznych werséw strofy,
ktérym w udziale przypada¢ moga granice skladniowe i emocjonalne co najwy-
zej drugiego stopnia, i oczywiscie odbija si¢ to na wystroju intonacyjnym strofy

1 W danym tekscie lub przez odwolanie do wzoru istniejacego w pamigci.
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jako calosci, gdyz jej kadencja gléowna lub, z rzadka, kulminujaca antykadencja
pojawia si¢ stale w tym samym miejscu: w klauzuli ostatniego wersu; podczas
gdy cala gra subtelnych odcieni intonacyjnych odbywa si¢ w klauzulach we-
wnetrznych werséw stroly wzglednie moze tez w pewnej mierze odbywaé sig
Srodwersowo. I je§li nie ma zadnych innych oznak, jak tylko stale skupianie
calostek tematycznych w okreslonej ilo§ci werséw i uwypuklanie ich wlasciwymi
wyznacznikami jezykowego zamknigcia, to juz wystarcza do ukonstytuowania
strofy. Resumuj¢ — Podstawg organizacji werséw w strofg jest jednosé tema-
tyczna. Srodki skladniowe i prozodyjne sluza jezykowemu wydobyciu i uwy-
pukleniu tej jednos$ci. Jezeli tak zorganizowana jedno§¢ znajdzie si¢ w kontekscie
powtarzalnosci, choéby tylko w zakresie jednakowej liczby jednakowych werséw
— powstaje strofa. Ten ostatni warunek jest warunkiem réiniacym strofike od
stychiki. Bo i w stychice powstaja calostki tematyczne, ale rozpigtosé ich co do
ilosci werséw jest rézna i nie wchodza one w kontekst powtarzalnosci. Mimo,
ze rzecz wydaje si¢ jasna, warto jednak moze podaé pare choé najoszczedniej
wybranych ilustracji.

Lono pustyni, co si¢ bez konca rozszerza,

Tak twarde i tak nagie jako grzbiet puklerza,

Nieraz calymi bosymi przemierzylem stopy;

Gdy ujrzalem nad glowa skal podniebne stropy,

Na kleczkach pnge sig, jak pies, wlazlem im na czolo.

Tam dzikie antelopy biegaly wokolo,

Bialonogie i welna odziane bogata,

Jak nadobne dziewice wlekaca sie szata;

I w oczy mi bez trwogi patrzyla gromada,

Bo myslaly, ze jestem koziel, wédz ich stada,

Co mu rogi w tak dlugie piatrza si¢ ramiona,

Ze wznoszac leb, rogami dostaje ogona,

Albo nimi do skaly przyczepia si¢ szczytu

I wisi jako ptaszek w otchlani blgkitu.

(Mickiewicz, Szanfary. Dziela t. I, s. 236.)

Pokiz przez gluche piaski i przez dzikie lady
Mam lecieé, za gwiazdami wypusciwszy wodze?
Gwiazdy nég nie majace nie ustang w drodze,
Jak ustaja znuzeni ludzie i wielblady.

Gwiazdy patrza sig wiecznie, bo nie maja powiek
Znuzonych bezsennoicia, jak podrézny czlowiek.

Slofice nam poczernilo oblicza i czola,
Siwym wlosom czarnosci przywréci¢ nie zdola.

Czyliz sedzia niebieski srozszym dla nas bedzie
Nizli ziemscy, litoici nie majacy sedzie?

Wody mam dosé na droge, kiedy z deszczem plynie,
Zbieram jz i w skérzane zamykam naczynie.

Pedze z gniewem wielblady: nie gniewam si¢ na nie,
Lecz niech wiedza, ze z panem ida na wygnanie,

Wyjezdzajac z Egiptu, do wielbladéw rzeklem:
.Biezcie i przednie nogi popedicie tylnemi.”

1 opusciwszy Egipt, jak strzala ucieklem
Przez sasiedzkie krainy Dzars i Alelemi.

(Mickiewicz, Almotenabbi. Dziela t. 1, 5. 237.)
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Jeden rzut oka pozwala si¢ zorientowaé w rozplanowaniu calostek tematycz-
nych stychicznego ,,Szanfarego" i stroficznego ,,Almotenabbiego’’. Rzecz charak-
terystyczna, ze tam, gdzie tematyczna jednostka nie mie$ci si¢ w podstawowej
jednostce stroficznej Almotenabbiego, dystychu, tam Mickiewicz przerzuca sig
na jednostke stroficzng wieksza, na kwartyne.

Z kolei przyklad dwodch zwrotek diugich, z ktérych kazda ma temat bogato
rozbudowany zespolem motywoéw.

Wiatr burzy sig w ogrodach, bedzie deszcz. To jesien.
Ziemia pachnie juz tylko przez parkan w Lazienkach.
Li§ciaste ptaki same siadaja na rekach,

Powoj oplata szyje i nad glowa rwie sig.

Akacje, mszyce miejskie, ostatnie kasztany,

Jak czaple jednonozne, w podcigte dma skrzydla.

To trudno, wiatr powiedle otrzasa kropidla,

To jesief, strach milosci okrutnie wygnanej.

ofAAn OO

Nie béj sig, noc zapada, noc nas poprowadzi
Zaulkiem pod arkady i nad ziemia — mostem:
Swiat pokropi ksigzycem, powlecze pokostem,
Czar rzuci ludzko-le§ny, roslinno-owadzi,
Oblamie kolce sztachet, deszcz z nieba wyzenie,
Az poérdéd drzew i ptakéw spojrzymy si¢ bladzi
Na sny krazace jawg w teatrze, na scenie.

oA ToP

(Wierzyniski K., Sen nocy letniej. Poezje zebrane r. 1959, s. 255.)

Dwie dlugie zwrotki, 8- i 7-wersowa, o stychicznym wewnetrznym ukladzie.
Na uwage zasluguje tu szczegdlnie pierwsza, kidra rozpada si¢ na parg samo-
dzielnych wypowiedzeri, skladniowo zamknictych, graficznie wyodrebnionych
kropkami. Ale tematycznie zwrotka stanowi calo$é zakonczong dopiero w klau-
zuli ostatniego wersu i tu przypada granica najglcbsza. W nastgpnej zwrotce
motyw jesieni juz nie powraca. Jej tematem jest noc z ostatnim motywem snu-
-jawy w teatrze, na scenie, wilaczajacym te dwie zwrotki wstepne w gléwny temat
utiworu.

Podstawowym dla strofy znaczeniem jej jednosci tematycznej tlumaczy sig
z jednej strony mozno$é wprowadzania do jej wnetrza samodzielnych jednostek
sktadniowych wraz z ich prozodyjnymi wyznacznikami: one nie rozbijajg struk-
tury strofy, jak to widaé na oméwionej juz strofie.pierwszej ostatniego przykladu
— z drugiej strony ostro§é¢ efektu przerzutni mipdzystroficznej (enjambement).

To, ze w poezji wielu narodéw istnieje ogromna ilosé strof, wynika z ich dal-
szych drugo- i trzecioplanowych strukturalnych mozliwosci, a wigc z jednej
strony ze swobody konsekwentnego ukladania strof z werséw réznych rozmiaréw
czyli tworzenia strof tzw. heterometrycznych o przeplotowym lub piericieniowym
ukladzie; z moznosci podkreslania jednosci strofy refrenem albo jakim§ innym
§rodkiem stylistycznym; wreszcie z tej specyfiki, jaka strofie nadaje charakterys-
tyczny uklad rymowy. Z drugiej sirony strofika, tak jak i stychika, realizuje sig
na gruncie systeméw wersyfikacyjnych; z czego np. w polskiej poezji dla samej
tylko strofiki regularnej wynika mozliwo$é postaci sylabicznej, sylabotonicznej
w paru sylabotonicznych wariantach i wreszcie tonicznej. (Strofike t. zw. wolng
na razie pozostawiam na boku.) W ten sposéb powstaje mndstwo wariantow
strof nawet jednego rozmiaru, t. j. skladajgcych sig z tej samej liczby werséw.
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Trzeba jednak zaznaczyé, ze ani heterometryczno$é ani refrenicznosé (Nazwijmy
dla uproszczenia tym ostatnim terminem stroficznostrukturalne mozliwo$ci wszel-
kich figur stylistycznych powtérzeniowych) ani rym, tak bardzo rozpowszech-
niony i zapewne zbyt.czgsto przeceniany jako konstruktywny czynnik strofy, nie
graja w jej konstytuowaniu si¢ tej podstawowej roli, jaka przypada w udziale
jednosci tematycznej oraz zwigzanym z nig czynnikom jednosci skladniowej i into-
nacyjnej.* Podobnie jak istnieje stychika bezrymowa tak samo istnieje przecie
i bezrymowa strofika. Oto przyklad z najnowszej polskiej poezii.

Krew gra pod korg Jodly galezmi

jodet i choin, buduja niebo,

Slodki moszcz Jasu skrzydlami ptakéw

w jagodzie wzbiera. szumi powietrze.
Szczesliwa wodo, Dymia chmurami
gdy warga srebrng wysokie géry,
omszale glazy irenice jezior
muskasz w przelocie. patrza w twarz nieba.

(Kamienska A., Wiersz o radosci. Zrédla s. 76. PIW 1962.)

Nie trudno tez o przyklady z poezji starszej, —

Niech on mnie caluje calunkiem ust swoich,
Bc jego kochanie jest slodsze od wina,
Olejem rozlanym jest imie twoje,

Ztad ciebie kochajg dziewice wszystkie.

Pociagnij nas z sobg, pobiezym do ciebie;
I mnie krél wprowadzil do swojich podwot,
My z tobg sig cieszym, twej pelni miloéci,
Nad wino pier§ twoja, od serca kochany,

(Brodzinski K., Sulamitka. Pisma t. 11, s. 123, Poznan 1872.)

Wybralam dla przykladu strofy 4-wersowe poniewaz jest to rozmiar najliczniej
i najréznorodniej u nas reprezentowany, ale to samo dotyczy i innych, mniej
czesto uzywanych rozmiaréw. Strofa szeSéiowersowa moze by nierymowana,
rymowana stycznie (aa bb cec) albo z przeplotemn (abbcac czy abacchb) albo
wreszcie ababcc. W tym ostathim wypadku nazwiemy ja sekstyna. Ale to nie
rozklad ryméw lezy u podstaw wszelkiej strofy 6-wersovej, rozklad ryméw tworzy
tylko pewien jej wariant. To samo dotyczy oktawy. Oktawa jest tylko pewnym
mocno zakorzenionym w poezji, bardzo w niej plodnym wariantem strofy 8-wer-
sowej. — Inna rzecz, ze wariant rymowania seksiynowy albo oktawowy jest
wyrazisty formalnie i mocno osadzony w tradycji, co go wysuwa na pierwszy
plan i ulatwia przerzutnie miedzystroficzne. Znane one s3 dobrze chocby ze
stynnych oktaw poematu ,,Beniowski J. Stowackiego.

* Artykul niniejszy zostal napisany i zlozony w wydawnictwie przed ukazaniem si¢ tomu
Strofika w Zarysie encyklopedycznym — Poetyka (Wyd. PAN r. 1964). Tom ten rozpoczyna
sie ogélnym artykulem ,,Strofa*. Jest to artwkul, ktéorego bardzo brakowalo w dotychczasowej
polskiej literaturze wersologicznej. Pewne réinice ujet teoretycznych pomiedzy nim a artykulem
niniejszym zainteresowany czytelnik z latwoscia sam zauwazy.
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Powiedziane bylo wyzej, 2e w pewnych okolicznosciach na klauzulg ostatniego
wersu strofy przypada wyodrebniajace calo§é zasadnicza skladniowe lub emoc-
jonalne otwarcie co jest zjawiskiem niezwyczajnym: zazwyczaj mamy z koficem
strofy treiciowe, skladniowe i intonacyjne zamknigcie. Do tej uwagi wypada
teraz nawréci¢, bo wiaza si¢ z tym az dwie sprawy: sprawa strof prostych i zlo-
zonych, a takie sprawa strof zamknietych i otwartych. — Stale obserwowany,
zasadniczy stosunek strofy do wersu kaze ja uwazaé za pierwsza zorganizowana
nadrzedna nad wersem caloiciowa jednostke wersyfikacyjna. Dosé jest dwdch
werséw zorganizowanych w calo§é, zeby powstala z nich najmniejsza strofa:
dystych; podobnie powstaje tercyna, kwartyna i.t.d. wprost z werséw, bez zadnych
ogniw poérednich. Nie wykluéza to jednak dwudzielnoéci, a nawet wielodziel-
nosci strof, tak jak samodzielno$é i calo§ciowo$é wersu nie wyklucza jego $red-
niéwkowej, a nawet wielodzielnej budowy.

Sliczna Heleno! twego nazwiska Trudnoz te lube katy odbiegaé
Wslawiona gladkoscia dama I cudzych diwigaé praw peta?
Niegdy$ sie w Trojan obce siedliska Miloé¢ tak chciala, trzeba ulegaé,
I w dom przeniosta Pryjama. Noszg je sami ksigzeta.

(Trembecki S., Arkadia. Poezja polskiego oswiecenia s. 150. Czytelnik 1956.)

Po co §piewaé? Po co targaé smutnie Niech ptak polny spiewa na tej ziemi,
Struny, ktére ozwaé si¢ nie moga? Niechaj wichry zawodza tu w nocy,
Idz, poeto! Strzaskaj swojz lutnig! A piegniarze niechaj chodzg niemi,
Porzué szczety nad rozstajng droga . . Rozbrojeni z czarodziejskiej mocy.

(Konopnicka M., Po co spiewaé? ... Poezje wybrane s. 42. Czytelnik 1960.)

Podobiefistwo z wersem §redniéwkowym tych strof, kulminujacych antyka-
dencja w koficu drugiego wersu, a zakoficzonych kadencja w klauzuli czwar-
tego — jest uderzajace. W tak hcznych réznorodych strofach 4-wersowych taki
wlagnie podzial, z antykadencja w $rodku strofy, ksztaltuje si¢ niemal sponta-
nicznie i daje calo§¢ o dokladnie symetrycznej budowie, z czlonem otwierajgcym
tegoz samego rozmiaru wersyfikacyjnego, co czlon zamykajacy strofe. Bywaja
okresy i wlasciwe im poetyki, kiedy taka symetryczng dwudzielnos§é strofy trak-
tuje si¢ jako struktur¢ doskonala i pod jej hastem ustala sic normy estetyczne.
W czasach stosunkowo niedawnych najbardziej reprezentatywny dla tego ro-
dzaju poetyki byl francuski teoretyk Ph. Martinon, ktéry w swoim wielkim dziele
Les Strophes (stron XX plus 615, Paryz r. 1912), teorig doskonalej budowy
strofy, tak zdecydowanie opiera o mnorme symetrii wynikajacej z podzielnoici
liczby werséw przez 2, ze za strofy wlasciwe, strofy sensu stricto, uwaza for-
macje 4-, 6-, 8-, ... wersowe, nie respektujac z jednej strony dystychu, jako zbyt
zblizonego do dwuwersowych ogniw stychiki, a tym bardziej nie respektujac
struktur opartych o niesymetryczng liczbg werséw, a wigc tercyn, kwintyn i. t. d.
W czym najbardziej zaskakujace jest niedocenianie tercyny, majacej tak wielka
tradycje. Trzeba przyznaé, ze nasza strofika okresu oswiecenia, pseudoklasycyzmu,
a takze pozytywizmu réwniez chetnie trzymala si¢ oméwionej tu symetrycznej
dwudzielnosci. Pokazuja to przytoczne wyzej czterowersowe strofy Trembeckiego
i Konopnickiej. Pokaza¢ to mozna réwniez na niektérych 8- i 6- wersowych stro-
fach, nawet oktawach i sekstynach.

69



Wy, co $piewacie bohateréw dziela

1 $wiat dziwicie cudy rozlicznemi,

Jesli Was slawa ich wielka ujela

I praca, ktéra stali sig zacnemi,
Pozwélcie nucié to co przedsiewziela

Nie muza zdjgta duchami wieszezemi,
Ale wierszopis pracujacy w ciszy,

Nie dla rycerzéw walecznych, lecz myszy.

(Krasicki I., Myszeidos s. 15. PIW 1954.)

I co raz wigcej slabosci i drienia,
Marnych porywéw i marnych przestrachow
Czujg, dlon kladac na serc uderzenia. . .

I stojg cicha wsrad pustki tych gmachéw,
Gdzie w prochu leza strzaskane filary,

I mysle: Jaki §wiat smutny i stary!

(Konopnicka M., W gorzkiej zadumie. Tamzie s. 46.)

Prawie wszystkie zwrotki Stowackiego w wierszu Sowiriski na okopach Woli,
(sg to zwrotki 8-wersowe i prawie bezrymowe) sz réwniez symetrycznie dwu-
dzielne. Jadnakzie rygor takiej symetrii jest zbyt sztywny i zubozajacy strofike.
Ta symetria nie tylko proskrybuje strofy o nieparzystej liczbie werséw, ale takze
wymaga zbyt sztywnego schematu dla strof tak dlugich, jak 6-, 8- i wigcej wer-
sowe. Zwlaszcza w sekstynach i oktawach, gdzie dodatkowo oddzialywa uklad
ryméw, kuszacy do dwudeielnego rozlamania strofy na trzon z rymami przepla-
tanymi i zamknigcie dwuwersowe z rymem stycznym, wigc abab-+cc dla sekstyny
i ababab+cc dla oktawy, symetria dwudzielnoici latwo si¢ zatraca, co mozna
§ledzi¢ nie tylko w buntowniczych romantycznych oktawach Slowackiego, ale
takze np. w przytaczanej juz Myszeidzie. Sekstyny w liryku Konopnickiej, z kts-
rego wyzej byla przytoczona strofa symetrycznie dwudzielna, maja poza tym naj-
rozmaitsze uksztaltowania wewnetrzne: 4+-2; 2+2+42; a nawet 24-4. Z wy-
razna przewaga dwobjkowego podzialu ale niesymetrycznego. Odejscie od ry-
goru symetrycznej dwudzielnogci strofy (zawsze z dzialem wewnetrznym w klau-
zuli wersu) rehabilituje zarazem strofy o nieparzystej liczbie werséw. W naszej
strofice regularnej wcigz przewazaja strofy z parzysta liczba werséw, kompo-
zycyjnie latwiejsze i majace ogromna tradycje, nie brakuje w niej jednak nie tylko
tercyn, ktére Boska Komedia narzucila wszystkim literaturom Europy, nie brak
w niej rowniez znakomitych strof dluzszych o nieparzystej liczbie werséw, czego
przyktadem moze byé jedna z przytoczonych wyzej strof ze Snu nocy letniej
Wierzyniskiego: strofa 7-wersowa.

Nie wszystkie strofy tematycznie zamknigte koficzy¢ si¢ musza kadencja jako
prozodyjnym wyznacznikiem. Strofa moze mie¢ konstrukcj¢ pytajng, a wigc za-
koficzona antykadencja, a jednocze$nie moze byé¢ skonczona tematyczng jednost-
ka. Dotyczy to zwlaszcza pytan retorycznych. Tak samo strofa wykrzyknikowa
moze si¢ konczyé kulminacja antykadencyjna wbrew tematycznemu zamknigciu.

Czy si¢ w zgonie nie buntuje,
Czyli w przyszlych lat kolei
Jakiejs Polski nie przeczuje,
Nie przewidzi gwiazd nadziei?
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O!i w $mierci tu godzinie

Nie jest wolno w przyszlodé¢ wzierad;
Trudno jest zyé w tej krainie,
Trudniej jeszcze jest umieraé!

(Morawski Fr., Kiedy Scichng serca bicia ... Zbiér poetéw polskich XIX w., t. I, s. 541 —542,
PIW r. 1959.)

W fiotkowych olejkach i w rézanych

Warzysz slowa-hiacynty i slowa — akacje,

W jakim to grimoirze, w jakich ksiegach zakazanych
Wyczytalas owe inkantacje?

Co tak szepcesz slodko w wierszach kolorowych,
Ze sig lud bogobojny wzdryga?

Ach, na stos ci¢ veimie mistrz ogniowy,

Quia es venefica et striga!

(Tuwim J., Do Marii Pawlikowskiej. Poeci Polscy — Julian Tuwim, s. 53 —54. Czytelnik 1963.)

Na takich wlasnie wypadkach i wielu podobnych, niejednokrotnie jaskrawszych
niz przytoczone, a reprezentujacych rozbiezno§¢ miedzy strofs, jednostka tema-
tyczna zamknietg, a konstrukcja jezykowa wyrazajaca brak zamknigcia, widaé
hierarchi¢ czynnikéw. Prymat zostaje po stronie jednostki tematycznej i nie ma
powodu uwazaé takich zwrotek za otwarte, poniewaz kulminujace w ich klauzuli
antykadencje nie konotujg dalszego ciggu. — Strofa jest otwarta wiedy, kiedy
jej klauzula konotuje konieczny dalszy cigg. Oto przyklady. —

Gdzie bystrym tylko orzel polotem
Pierzchliwe pogania ptaki,

A gniewny Jowisz ognistym grotem
Powietrzne przeszywa szlaki,

Niezwyklych ludzi zuchwala para,
Zwalczywszy natury prawa,
Waznawia tor kleska slawny Ikara
I na podniebiu juz stawa. :

(Tn;.mbecki, Balon. Poezja Pol. Osw. s. 161. Czytelnik 1956.)

,,Patrz w kontrakt, Mefistofilu, Bede mial prawo trzy razy
Tam warunki takie stoja: Zaprzac ciebie do roboty;
Po latach tylu a tylu, A ty najtwardsze rozkazy
Gdy przyjdziesz braé¢ dusze¢ moja, Musisz spelnié co do joty.“

(Mickiewicz A., Pani Twardowska. Dziela t. 1., s. 49. Czytelnik 1949.)

Jeszcze jeden przyklad bardziej wspélczesny z Galezyniskiego:

Po godzinie przekrecil sig klucz, ktéry zloty, zdobigc sali rog,
Wyszla Inga, blask az bije z 6cz — spal na beczce, dobry piwa bég,
Pad! w objecia giermka Demolinus. w dloni dzierzac kufel ze scenami
Zasromani medrece poszli precz — my$liwskimi, gdzie orszaki Dian
a to przecie taka latwa rzecz w noc ksigzyczng odprawialy tan,
i tak stara jak bozek Gambrinus, potrzgsajac srebrnymi lukami.

(Galczynski K. 1., Ballada staroniemiecka. Poezje t. 1., s. 205 i 207. Czytelnik 1957.)
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Widaé z powyzszych przykladéw, ze strofy otwarte sa co do wzajemnego sto-
sunku nastepujgcych po sobie jednostek stroficznych wypadkami sporadycznymi
i pokrewnymi funkcjonalnie do przerzutni migdzystroficznych, jakkolwiek mniej
jaskrawymi niz te ostatnie. Otwarto§é¢ strofy polega na tym, ze dopiero z na-
stepna strofa stanowi ona calo§é, ze nastepna strofa ja tlumaczy i ze dopiero z nia
(rzadko kiedy z dwoma nastgepnymi) tworzy ona zupelno$é, zawierajgca wszyst-
kie dla tej zupelnosci niezbedne elementy tematyczne i jezykowe. Sporadyczno§é
jest tu warunkiem zasadniczym, bo konsekwentine szeregowanie strof dwdjkami:
pierwsza otwierajgca — druga zamykajaca, doprowadziloby do zrastania si¢ tych
dwdjek w tradycyjne strofy dwudzielne.

Wedlug niektérych pogladéw strofy zalicza sie do otwartych, jezeli wiaze je
z soba rym przerzutowy jak to ma miejsce np. w tercynach. Stuszniej jest jednak
odréznié otwarty uklad rymowej kompozycji utworu od strofy otwartej.

Slofice, co pierwszy zar w mej piersi miodej
Zatlilo, oto znowu mi odslania
Slodkg twarz prawdy madrymi wywody.

(Dante, Boska Komedia — Raj, Piesfi 111. Przekl. E. Porghowicza, s. 16. Warsz. 1906.)

W naczyniu kraglej formy plyn sig¢ maci
Krazac od §rodka lub do $rodka, w miare
Czy sie go z zewnatrz czy z wewnatrz potraci.

(Tenze. Tamze. Piesn XIV., s. 97.)

Jak uniesiony radosnym porywerm,
Plasajac w kole caly chér taneczny
Objawia afekt swoj gestem i piewem,

Tak po tej prosbie naglacej i grzecznej
Zawirowaly z radosnymi glosy
Dwa é$wigte kregi obreczy slonecznej.
(Tamze s. 98.)

Myslisz tak: w lonie, skad bylo wyprute
Zebro na zaczyn owej gladkiej twarzy
Co $wiat na taka przywiodla pokute,

I w owem sklétem wlécznia dzikiej strazy,
Ktére Sciggajac na si¢ pomsty ramig
Przeszla i przyszla wine réwnowazy, —

W nich obu, to jest w Chryscie i w Adamie
Tyle wmiescila wiedzy twércza wladza,
Ile dopuszcza czlowieczefistwa znamie.

(Tamze, Piesh VIII., s. 92.)

Gdyby $wiat chodzil w parze z przykazaniem
Natury, owa przejrzang koleja,
Sami by dobrzy rodzili si¢ na nim.

Lecz tam przyrody stuchaé nie umieja
Czynigc kaplanem kto stworzon do miecza,
A krélem kto mial zostaé kaznodzieja.

Na blednych sciezkach jest stopa czlowiecza.
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Przytoczylam tu stosunkowo duzig ilo§é przykladéw najbardziej klasycznego
toku tercynowego, jaki stanowia dla nas tercyny Boskiej komedii. Sa3 w tych
przykladach: a) strofy zamkniete; b) ciag z dwéch strof, z ktérych pierwsza jest
otwarta (zjawisko czeste); c¢) stosunkowo rzadki wypadek ciagu trzech strof,
z ktérych dwie pierwsze sg otwarte, a dopiero trzecia je zamyka i wreszcie; d) ko-
niec jednej z pie$ni z charakterystycznym zamknigciem jej osobnym wersem.
Widaé z tego, ze tréj-ogniwowy przeplotowy rym jest kompozycja calosciowa
kazdego poszczegélnego rozdzialu, podczas kiedy otwarto§é i zamknigtosé
3-wersowych strof, ich samowystarczalno$é albo zalezno$é wzajemna uklada
sig bez wzgledu na ich zwigzek rymowy. — Podobnie bywa w innych
wypadkach: rym przerzutowy nie stanowi o otwartoSci strofy. Jakkolwiek
trzeba przyznaé, ze wobec panujacej zasady zamykania w obrebie strofy wszyst-
kich skiadnikéw jej struktury, poczynajac od najistotniejszych, a koficzac trze-
ciorzednymi, odchylenia od tej normy nawet w zakresie rymu pobudzaja czuj-
no$é i zmuszaja do poddania rewizji formy zwrotkowej. Watpliwosci, i to nie
zawsze dajace sig¢ rozstrzygngé, powstajg zwlaszcza wtedy, gdy wsréd obejmowa-
nych wspélnym ukladem rymowym dwuzwrotkowych calosci trafiajg sie zwrotki
tematycznie otwarte. Tak si¢ przedstawia rzecz w wierszu Galczyfiskiego Usta
i petnia (Poezje tom I, s. 172) zlozonym z czterech tréjek o rymowaniu: a a b,
ccb;dde;ffe Przy czym tylko pierwsza zwrotka pierwszej pary jest zwrotka
otwarta. — Klasycznym juz przykladem takiej niepewnosci co do uksztéitowania
zwrotkowego jest wiersz Norwida W Weronie:

Nad Capulettich i Montecchich domem Cyprysy méwia, ze to dla Julietty,
Splukane deszczem, poruszone gromem, Ze dla Romea — ta lza znad planety
Lagodne oko blekitu Spada i groby przecieka.

Patrzy na gruzy nieprzyjaznych grodéw, A ludzie méwia, i méwia uczenie,
Na rozwalone bramy od ogrodow, Ze to nie lzy 53, ale ze kamienie,

I gwiazde zrzuca ze szczytu. I — ze nikt na nie nie czeka!

(Norwid C., W Weronie. Cyprian Norwid s. 74. Czytelnik 1961.)

Uklad rymowy obejmuje tu po dwie tréjki. Z tych par pierwsza otwarta, druga
zamknieta; trzecie tréjka jest wprawdzie tez zamknigta, ale czwarta zaczyna si;
przeciwstawnym A i dopiero to przeciwstawienie nadaje tym dwom zwrotkom,
obydwom razem, sens’ wlaiciwy. Szszuplo§¢ materialu nie pozwala roztrzygna¢,
czy pomimo to w sensie zwrotkowym tréjki powinny byé traktowane rozlacznie,
czy tez grupowo, po dwie, jakby na to wskazywal uklad rymowy. Ale sz to
wypadki peryferyczne, a ich nierozstrzygalno$é poSrednio wskazuje na slabg
zwrotkotwoéreza rolz rymu. Formaty zwrotkowe przy zachowanych podstawowych
konstytutywnych warunkach pozostaja tym, czym sa, a wigc dwdjkami, tréjkami,
czwérkami itd., bez wzgledu na rozklad ryméw albo i zupelny ich brak; dotyczy
to nawet sonetu. W naszej poezji XVIII w. bylo sporo sonetéw rymowanych
stycznie: aa bb cc. .., a dzi§ zdarzaja siz sonety calkowicie pozbawione rymowa-
nia, jak nizej przytoczony:

Nie trzeba si¢ odwracaé, nawet kiedy glowa
Mimo woli w zieleni dawnych wierzen tonie,
I §ledzi lot ostatnich ptakéw na kopule,

I patrzy na $lad lata na krysztale stawu.
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Nie trzeba si¢ odwracaé: jaskélki odleca,

By wréci¢ kiedy$ znowu do przyszlych pokolen.
I druty takie ggste pomigdzy slupami:

To nie nuty mych piesni, to mapy odlotu . . .

Za stawem pociag przeszed}, zahuczal. .. i nie ma.
Cegielni komin sterczy, suchy i czerwony.
Coraz ciemniej i nocy nie trzeba juz szukaé.

Sam ciebie ciefi owija. Tak trzeba. Ach, Boze,
Nie wiedzialem, ze z wszystkich najcigzsza ta sprawa:
1§¢ naprzéd w zamyéleniu, nie odwracaé glowy.

(Iwaszkiewicz, Wiersze [Czytelnik, 1958], s. 471. Cykl , Ciemne §elezki' wiersz nr.. 6.}

Roéwniez i na ekwiwalencje strof rozklad ryméw na ogél nie wplywa. Oto
przyklad.
Bo gdzie twe slady wioda?
W tym parku po tobie,

Smutny krélu ostatnich w wolnosci Polakéw,
Bezmyslne pawie chodza w puszystej 2alobie
I przykucniete fauny chichoca wéréd krzakéw,
A pigkna wyspa ruin odkrytych w Balbeku
Na jesiennych przeciaggach rozpada sig wiatru:
Tam, gdzie splywal krélewski plaszcz z amfiteatru,
Co zostalo z dramatu?

— Zalosé po czlowieku.

Gorycz i spalenizna osiadla w pamigci,

To wszystko, czem tu wieje przeszloéé i niedola.
Raczej zej§é jeszcze glebiej: paniszczyZniane pola,
Dymy z ibéw podgolonych, wiatr co kurzem kreci
I ciemno§é rozwaliska — w to niech sig pograzy,
Caly park i gdy liscie pogubi bezladnie,

Jesienia z pawilénu wyjdzie podchorazy

I z karabinem miasto uspione napadnie.

(Wierzynski K., Lazienki. Poezje zebrane s. 267.)

S3 to dwie strofy 8-wersowe nastepujace po sobie. Bez specjalnej analizy nikt
nie zauwazy, ze uklad rymowy pierwszej jest a b a b ¢ d d ¢; natomiast drugiej
abbacdcd Toprawda, ze oktawa, sekstyna i tercyna wyrézniaja si¢ swoistym
sztywnym ukladem rymowym, ale bylaby to rzecz blaha, gdyby nie olbrzymia
historycznoliteracka rola tych strof. A to jest sprawa innego rzedu.

Wydaje sig, ze po tych wstepnych wyjasnieniach mozna przystapié do defi-
nicji strofy i préby przedstawienia wspéttworzacych ja czynnikéw we wlasciwej
ich hierarchii. ]

Strofa — jest to pelna tematyczna i wesyfikacyjna jednostka utworu, zorgani-
zowana z wers6w jako samodzielna calo§¢ pierwszego nad wersem stopnia, za-
wierajgca w swojej strukturze cechy uchwyine dla powtarzalnosci, ekwiwalentna
do innych kompozycyjnie i funkcjonalnie analogicznych jednostek.

1. Przez analogiczno$é kompozycyjng rozumie si¢ analogiczno§é zasad, orga-
nizujacych strof¢ w nadrzedng w stosunku do wchodzgcych w jej sklad wersow
jednostke kompozycji wersyfikacyjnej.

2. Toisamo$¢ zasad organizujacych zestaw werséw w calostke-strofe jest pod-
stawg powtarzalnosci strof.
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3. Zaobserwowane dotad czynniki organizujace wersy w strofy. —

A. Jednosé tematyczna.

B. Jednosé ogélnojezykowej konstrukeji:

a) jedno§é skladniowa (z tym, Ze norma jest gléwne zamknigcie skiadniowe
w klauzuli strofy, co nie przeskadza istnieniu wewngtrznych samodzielnych jed-
nostek skiadniowych,? natomiast enjambement jest odchyleniem od normy);

b) jedno$é prozodyjna (Intonacyjna, czasem i inna, np. konsekwentnie stoso-
wane klauzule adoniczne).

C. Jedno$é konstrukeji wersyfikacyjno-jezykowej (subkodu wersyfikacyjnego).

a) Typ strofy uwarunkowany. systemem wersyfikacyjnym (sylabiczny, syla-
botoniczny itd.). a;) typ akcentowy klauzuli strofy i klauzul wypelnajacych ja
wersow (zefiskie, meskie).

b) Wersyfikacyjna rozmiarowosé¢ lub bezrozmiarowos¢ strofy (inaczej: okres-
lona lub nieokreslona liczba werséw).

¢) Wersylikacyjnie okreSlona lub nieokreilona wewngtrzna budowa werséw
(numeryczna lub nienumeryczna).

d) Wersyfikacyjne scharakteryzowanie przez brak albo obecno§é¢ wspélbrzmien
rymowych. W drugim wypadku: d;) uklad zamkniety, «)o stalym rozkladzie
ryméw; ) o dowolnym rozkladzie ryméw; dy) ukiad otwarty (tercyna klasyczna
i podobne).

e) Refreny lub inne zwrotkotwérczo stosowane powtérzenia.

Sprawa funkcjonalnej ekwiwalencji strof wymaga szerszego oméwienia. Gene-
tycznie ‘wigze sig ona zreszta ze sprawa ich ekwiwalencji strukturalnej. Gene-
tycznie — gdziekolwiek szukalibySmy jej poczatkéw — strofa jest tworem poezji
melicznej. Z powtarzalno§ci muzycznego kontekstu wynika powtarzalnosé
uksztaltowania ]szkowego strof, ich paralelizm. Jest to’ konstatacja ogdlna.
W praktyce dokladno$¢ tej powtarzalnosci zalezy do stopnia spetryfikowania toku
muzycznego, od wyrazistofci jego wewnetrznych podzialéw, od swobody laczenia
sylaby z jedna nutg lub rozciggania jej na wiccej nut i. t. p. Wiersz meliczny
i jego specyfika, jego poetyka w poezji ludowej, w poezji koscielnej oraz w kun-
cztownej poezji §wieckiej w réznych okresach czasu — to osobny i bogaty temat
dla studiéw. W kazdym razie wla§nie powracajaca postaé muzyczna daje pod-
stawy do powtarzajacej sig, powracajacej formy jezykowej: jest zwrotkotwércza.
Za$ w drodze rozwoju poezji kunsztownej nastapilo uicislenie, spetryhkowame
powtarzajacych si¢ stroficznych struktur. U nas proces ten odbywal sie w ciagu
pierwszej polowy XVI w., a zakoficzyl pod piérem Kochanowskiego. Niewatpli-
wie wigzalo si¢ to z ostatecznym uscisleniem sylabizmuy, ale i odrywanie si¢ stro-
fiki od piesniowosci musialo odegraé rolg. W poezji nad przeznaczeniem
jej piesniowym zaczglo gérowaé przeznaczenie recytacyjne i czytelnicze; do-
tyczylo to nie tylko stychiki, ale i strofiki, np. lirykéw stroficznych. Taka liryka,
czesto ze strof jednorozmiarowych, straciwszy wyznacznik muzyczny musiala
skupiaé i usztywniaé swoje wyznaczniki zwrotkotwdrcze wersyfikacyjne, aby nie
stracié swego charakteru. Nie bez znaczenia musial by¢ tez wplyw poezji zachod-

? Przyklad: Czujemy palcami wilgoé. To Wisla.
Czujemy palcami szorstko$¢. To wyspa.
I potem swiat sig koficzy urwiskiem.

(Wierzynski K., Wisla i wyspa. Kufer na plecach, s. 100, Paryz, 1964.)
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niej, np. wloskiej z jej oktawa sekstyna, tercyna, sonetem . . . Tak czy owak poezja
kunsztowna wieku XVI pozostawila po sobie surowa regule strukturalnej ekwi-
walencji strof. — Konstrukcyjnie ekwiwalentne sobie sa tylko te strofy, w kt6-
rych wszystkie ich konstytutywne elementy sa sobie wzajemnie odpowiednie
i jednakowo uporzadkowane. I tylko takie strofy o scisle odpowiedniej strukturze
s3 sobie ekwiwalentne funkcjonalnie w kompozycji utworu. Strofa kompozycyjnie
jest ogniwem posSrednim pomiedzy wersem a wigksza jednostka: calo$cia utworu,
jego piesnia, ksiega, rozdzialem... Zasada kompozycji wspéitworzonej przez
strofy byla ich regularna powtarzalno§é. Jesli mialy stanowié o stroficznoéci
utworu, musial im towarzyszyé kontekst strof powtarzanych o identycznej struk-
turze:

Z czasem jednak te rygory zaczely sic rozluiniaé. Wiele odmian zwrotek wbi-
jalo sig¢ w pamie¢ i wzér zatrzymany w pamigci stawatl sig dla nich niezawodnym
kontekstem, na padstawie ktérego nawet pojedyncza zwrotka w utworze stawala
si¢ rozpoznawalna. Kwartyne przeplotowa mozna bylo rozpoznaé na podstawie
jej ciaglego uzytkowania w najrozmaitszych wariantach, sekstyng czy oktawe na
podstawie ilo§ci werséw i charakterystycznegd ukladu ryméw, zwrotke saficka
dzigki tak typowej kombinacji rozmiaréw, ze nawet zmiana rymowego porzadku
nie przeszkadzala jej identyfikacji; podobnie rozpoznawalny byl sonet, obojetne.
czy bedzie si¢ go traktowalo jako zwrotk:, czy jako grupe zwrotek, i.t.d. Po-
nadto, i to najwazniejsze — wbily siz w pamigé ogélu, ze $wiadomoicia czy bez
niej, podstawowe zasady konstytutywne strof, czyli czynniki zwrotkotwoércze i spo-
soby konstruowania. W ten sposéb odpowiednio zorganizowany w calo$é¢ samo-
dzielng zesp6l werséw o uchwytnych charakteryzujgcych go cechach byl roz-
poznawalny jako zwrotka, choéby nie pokrywal sic dokladnie z zadnym pamig-
tanym szablonem. Rezultaty takiego stanu rzeczy nie kazaly dlugo na siebie
czekaé. Juz o$wieceniowcy i pseudoklasycy zaczeli do niektérych gatunkéw li-
rycznych (dytyramby, ody) wprowadzaé grupy strof réinej konstrukcji. Zmiana
poetyki na romantyczng dokonala reszty. Odtad istnieja dwie rownouprawnione
zasady kompozycyjne stroficznego wiersza. Wedlug pierwszej, klasycznej, utwor
skladal sie z wcigz tych samych lub zréznicowanych, ale w jednakowym po-
rzadku powtarzajgcych sig strof. Nie narusza si¢ zasady ich powtarzalnoéci.
Wedtug drugiej, nazwijmy ja romantyczng, strofy nie musza by¢ powtarzane,
muszg byé tylko rozpoznawalne jako strofy. To wystarcza, azeby odegrywaly
w utworze wiasciwa role, role calostek tematycznych, a zarazem posredniego kom-
pozycyjnego ogniwa pomiedzy wersem a caloScia utworu (piesni, ksiegi etc.),
i zeby byly wszystkie funkcjonalnie sobie réwne, chociazby strukturalnie nie
bylo migdzy nimi dwéch jednakowych; slowem zeby utwér byt uwazany za utwér
stroficzny.

Jesli chodzi o klasyczny typ kompozyciji stroficznej to i on ulegl w romantyzmie
duchowi czasu: ekwiwalencja strof pozostawala w sile, chocby faktycznie ich
struktura przedstawiala szereg roéznigcych sig od siebie wariantéw. Tak np.
dziesigé strof skladajacych sig na mickiewiczowskiego Zeglarza I (O morze zja-
wisk . . .) rdézni si¢ miedzy soba znacznie rozkladem, a poniekad nawet i zesta-
wem rozmiaréw wersowych. Oto ich wykaz w kolejnoéci strof:3 1) 11, 13, 11, 13,
10; II) 11, 11, 11, 11, 13; III) 13, 13, 11, 13, 8; IV) 13, 11, 13, 11, 11;
V) 11, 13, 11, 13, 11; VI) 11, 13, 11, 13, 13; VII) 11, 13, 11, 13, 11; VIID)

3 Cylfry arabskie oznaczaja tu liczbe sylab w wersie.
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13, 13, 11, 13, 13; IX) 11, 13, 11, 13, 11; X) 11, 13, 11, 13, 11. — Pomimo
tak znacznego urozmaicenia trybu przeplotowego wida¢ w twych strofach wy-
raznie cechy wspélne: te¢ samg liczbe werséw,olbraymia przewage rozmiaréw
11 i 13 (na 50 werséw s3 tylko 2 innego rozmiaru sylabicznego, wigc ledwie
4% ), wreszcie powtarzajacy si¢ w kazdej strofie uklad rymowy. Odbiorca nie
ma watpliwosci, ze przez caly ciag utworu ma do czynienia z urozmaiconymi
wariantami tej samej strofy.

Inaczej si¢ przedstawia sprawa ze stroficzno$ciag ksztaltowana wedlug zasady
,romantycznej", t. j. wedlug ekwiwalencji funkcjonalnej strof catkowicie réznych
od siebie i poza cechami generalnymi nie majgcych cech wspdlnych. Jezeli przy-
najmniej czes¢ z nich ma oparcie w pamigciowym kontekScie, a w innych pod-
kresla sie¢ ich uklad zamknigty, czy to z pomocg kombinacji rozmiaréw werséw,
czy przez rozplanowanie klauzul meskich i zefiskich, czy wreszcie dzigki roz-
kladom rymowym, i jezeli rozpigtos¢ rozmiarowa strof nie budzi zastrzezen co
do ich potencjalnej powtarzalno$ci — to struktura stroficzna jest jako tako urato-
wana, jest wzglednie pewna. Jezeli jednak te warunki nie sa spelnione, wyodreb-
niane zespoly werséw stanowia efemerydy nie odwolujace si¢ do znanych nam
szablonéw stroficznych, jezeli przewazaja wsréd nich uklady otwarte, a rozmiary
calostek przekraczajg rozmiar, w granicach ktérego przywyklismy realizovaé i od-
bieraé powtarzalnoé — wtedy stroficzno§¢ kompozycyjnych jednostek, a wraz
z nig stroficzna kompozycja utworu staje pod znakiem zapytania. Nie wiadomo
wtedy, czy ma si¢ do czynienia ze strofikg, ale tak slabo charakteryzowana, ze
cigzgca ku nieregularnej, tematycznie rozczlonkowywanej stychice, czy tez prze-
ciwnie, ze stychika, ale nieregularng, rozczlonkowana tematycznie i cigzaca ku
strofice. Tak czy owak powstaje pafistwo Srodka. Mozna je obserwowaé¢ u Mickie-
wicza w ,,Farysie", u Brodzinskiego w ,,Sulamitce'* itp.

W czasach dzisiejszych formy te sa specjalnie uprzywilejowang, chetnie uzy-
wane przez poetéw, podobnie jak, idac w innym kierunku, chetnie wykorzysty-
wane sa artystyczne mozliwosci pogranicza prozy i wiersza, albo mieszanie sty-
chiki ze strofika w kompozycji jédnego utworu. Z poetéw ostatniego dwudzie-
stolecia tych niesprecyzowanych form uzywa: T. Rézewicz, ]. Harasymowicz,
M. Skwarnicki, A. Kamieniska, J. Spiewak, J. M. Rymkiewicz i inni. Mozna tez
spotkaé sie czasem, ale to juz rzadziej, z innym pograniczem: z konstrukcjami
po$rednimi miedzy strofa a okresem prozy poetyckiej. — Analiza tych i innych
form przejéciowych wykracza jednak poza zamierzone w tym artykule przedsta-
wienie preliminariéw wiedzy o strofie.

PREDBEZNE POZNAMKY KE STROFICE

UvaZujeme-li o jakémkoliv verfovém dtvaru, je tteba mit na mysli, Ze ver§ je v prvé fadé
vjrazem vyznamového obsahu. Proto kaidy idtvar ve verSované skladbé, od nejmensiho aZ po
nejvétsi, je podminén rozsahem tematického celku, jehoZ je nositelem. To plati o verdi stejné
jako o strofé. Ver§ pro svij nevelky rozsah v sobé obyéejné obsahuje bud struéné vyjidieny
hlavni motiv (zkricené téma) nebo jeho rozvijejici €4st — rozSifujici motivy. Diky svému vétsimu
rozsahu strofa obvykle obsahuje cely motiv i s jeho rozvijejicimi slozkami: leitmotiv spolu s dil-
&mi motivy, které jej rozdifuji. Mnohdy je to celé téma skladby a soucasné i cela skladba. Z toho
plynou dasledky pro intonaéni a syntaktickou vystavbu verii a slok. Klauzule viech versi
v nestrofickych skladbach mohou vyjadfovat viechny moZné stupné syntaktické a intonaéni ote-
vienosti & zavienosti. Ve strofé nejsou zakonceni versi takto rovnocenna: konce versd uvnitf
strofy oznatuji syntakticky a intonaéné méné vyrazné piedély, po nichi se téma rozviji dile.
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Hlavni syntakticky a intonaéni ptedél je vyhrazen v§luéné poslednimu wersi, jehoz zavér je sou-
¢asné zavérem strofy — dokonéené tematické jednotky.

Po tomto dvodnim vysvétleni moZno pfistoupit k definici strofy a k pokusu o vystifenf sku-
te¢né hierarchie jejich jednotlivych slozek.

Strofa je celistvd tematickd a prozodicka jednotka vytvofeni z verii jakoZto samostatny celek
ver§i nejblize nadfazeny a obsahujicf ve své stavbé prvky zfetelné se opakujici, ekvivalentnf
s jinymi kompoziéné a funk&n& analogickymi jednotkami.

1. Kompoziéni analogii se rozumi obdobnost principd, jimiZ se ze strofy stava jednotka ver-
$ové skladby nadfazens jednotlivym ver§im, z nichz se sklada.

2. Na shod& organizaénich principi, které vytvafeji ze sledu ver$u strofickou jednotku, se za-
klad4 opakovani strof.

3. V polské poezii byly zatim zji§tény tyto strofické organizaéni principy:

A. Jednota tématu.

B. Jednota obecné jazykové vystavby.

a) Jednota syntaktickd. Pfitom normou je umistovani hlayniho syntaktického pfedélu na konec
strofy, coZ nevyluéuje existenci samostatnjch syntaktickych jednotek uvnitf strofy (enjambement
je odchylkou od normy).

b) Jednota prozodicki (intonaéni, nékdy i jin4, pnapf. dusledné uZivani adonskych klauzuli).

C. Jednota jazykové struktury verse (prozodického subkédu).

a) Typ strofy podminény prozodickym systémem: sylabicky, tzv. sylaboténicky atd.

al Rytmicky charakter zakon&eni strofy a klauzulf ver§d ji vytvafejicich (paroxyténické
a oxyténické klauzule).

b)) Prozodickd rozmérnost nebo bezrozmérnost verde' (jinak fedeno pevny nebo volny podet
versil).

¢) Prozodicky vizani nebo volna vnitini stavba ver§ii (numericki nebo nenumericka).

d) Prozodicky charakter plynouci z nepfitomnosti nebo pfitomnosti rymového souzvuku. V dru-
hém piipadé: dy) uzaviena konstrukce, ¢) s pevnym rozloZenim rjymi, 8) s volnym rozlofenim
rymi, dy) oteviena konstrukce (klasick4 tercina apod.).

e) Refrény nebo jina opakovani pouZivani k formovini strofy.

Ptislusné pfiklady jsou uvedeny v textu élénku.

Pielozil . Levy

ON STANZA — PRELIMINARIES

It ought to be born in mind, where any verse pattern is considered, that it is basically a
meaningful expression of meaningful contents. Hence any pattern in versified composition from
the smallest to the biggest one is dependent on the thematic range which it can hold. This is
true of verse line as well as of stanza. It follows of the short span of a line that it usually
encases either the main motif, put briefly, succinctly (the theme abbreviated) or part of its
extension: the enlarging motif. Stanza, by nature of its bigger size, usually holds a full motif
with its extending components: leitmotif together with the partial motifs which extend it. More
then once it is the full theme of a composition and at the same time a complete composition.
This entails consequences for the syntactic and intonational structure of lines and stanzas. The
stops of all lines in a non-stanzaic sequence of lines can mark indifferently any shades within
the syntactic and intonational closure or opening. There is no such equality of the stops of lines
when these are considered within the:pattern of a stanza: internal stops designate syntactically
and intonationally less clear-cut limits, followed by a continuation of the theme developing. The
main and big syntactical and intonational limit is reserved exclusively for the last line whose
closing is simultaneously the closing of a stanza, a complete thematic unit.

These introductory explanations may now be followed by the definition of a stanza and an
attempt. at presenting its constituents in their proper hierarchy. Stanza is a full thematic and pro-
sodic unit of a composition, made of lines into an independent whole of the first degree above
line, containing in its pattern features recurrent perceptibly, equivalent to other units composi-
tionally and functionally analogous.

1. By compositional analogy is meant the analogous character of the principles by which
a stanza is made into a unit of versified composition superior to the particular constituent lines.

2. It is on the identity of the principles which make up a stanzaic unit out of a-juxtaposition
of lines that the iteration of the stanzas is based.

3. The following is a list of the factors so-far noted organizing lines into stanzas in Polish

poetry.
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A. Thematic unity.

B. Unity of general linguistic structure. —

a) Syntactic unity. It should be noted that main syntactic closure at the end of a stanza is
a rule, not barring, however, the existence of independent syntactic units within a stanza (whilst
enjambement will be a deviation from the rule).

b) Unity of prosody (intonational, sometimes also other, e. g. consistently introduced adonic
stops) .

C. Unity of prosodic and linguistic structure (prosodic subcode).

a) The type of stanza conditioned by the versification system: syllabic, so called syllaboto-
nic etc.

al) The stress type of stanza stop and stops of the constituent lines (paroxytone and oxy-
tone stops).

b) Prosodicaly definite or indefinite size of stanza (in other words: fixed or free number
of lines).

¢) Prosodically definite or indefinite inward structure of lines (numerical or non-numerical).

d) Particular prosodic quality imposed by absence or presence of rhyme. In the latter case:
d)) closed pattern, «) with a fixed combination of rhymes, 8) with a free combination of rhy-
mes; dy) open pattern (the classic terza rima and the like).

e) Refrains and other repetitive devices applied in a stanza-forming manner.

Pertinent examples are to be found in the text of the article.

Translated by Przemyslaw Mroczkowski
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