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PRISPEVOK K OTAZKE VZTAHU EUFONIE
A VYZNAMOVEJ VYSTAVBY BASNE

(K vyskumu poézie Frafia Krila)

JAN BREZINA (Bratislava)

MozZno sa stretniif s nidzormi, Ze literarna veda k otdzke eufénie versa nemoze
priniest uz ni¢ nové, Ze veerajiia, najmi Strukturédlna literirna estetika u nés k pro-
blémom ver§ovej eufénie povedala uz vsetko, ¢o sa povedat dalo. KedZe viak eufs-
nia kaZdého bdsnika m4 svoju vlastni §pecifinost a svoj osobitny rdz, moznosti
novych teoretickych vyskumov nemézu byt vycerpané a uzavreté.

V tomto prispevku budeme sledovaf dzku stavislost eufénie k vyznamovej vy-
stavbe bdsne na materiali poézie Fraria Kr4la, ktori charakterizuje dporné isilie
po zvyrazneni témy a zdrovefi viadepritomné dsilie po €o najplnsom jej zvukovom
rozviti. Analyza ukazuje, Ze §pecifické umelecké principy, na ktorjch je zaloZend
Krilova eufénia, no €asto i eufénia samotnd vnikaji ako centrilne riadenie aj do
inych zloZiek vystavby Kralovho basnického diela, do rytmickej a rymovej $truk-
tary, do lexika, do basnickych obrazov, do témy a kompozicie. Ovplyviiuji dokonca
aj samotny tvorivy proces, genézu basni a ich vztahy s poéziou inych basnikov.
A tak nam vychodi, Ze pristup k chitrajiicej budove basnického diela Frafia Krila
od jej dosial nepreskimanej zvukovej stranky méZe byt klicom, ktorym mozZno
otvorit rozpravkovu trindstu izbu s jej spjacou, zakliatou poéziou.

V eufonickej stavbe viisej casti poézie Frafia Krala st frekventovanejsie spolu-
hlasky nez samohlasky, a to nielen relativne, vzhladom k ich frekvencii v tomto
diele, ale pokial to mozno aspori pribliZne zistif, i vzhladom k slovenskému jazyku
vébec. Tak je tomu pri vjznamove velmi zafaZenych bdsnickjch zbierkach Cersi na
palete a Z noci do tusvitu, naproti tomu eufénia takzvanej jednostrunnej lyriky
v knizke Balt je orientovana viac na samohlasky. Tato skutotnost nie je nahodila,
potvrdzovala by len zistenia J. Levého, Ze ,,spoluhldskova in§trumenticia sa opiera
(Jifi Levy, Pfedbéiné poznamky k informaéni analjze verSe, Slovensk4 literatira
XI, 1964, 1, s. 24.) Proti ndhodilosti v tomto smere svedéila by nepriamo aj okol-
nost, ze basne s vyslovene vyznamove funkénou, onomatopoickou injtrumenticiou
(akou je napr. basefi Birka) vo svojej eufonickej vystavbe opieraji sa predoviet-
kym o spoluhldsky:

Vo viésine basni Frafia Krdla analyzovanych doteraz, kriZuji sa dva bohato
rozvinuté eufonické pliny, stojace voéi sebe v uréitom napiti. Zatial fo tGtvary
horizontalneho eufonickéhe planu sii zavesené na prizvuénych hliskach v metric-
kej osnove ver$ov, ktorti pri jej €astej uvolnenosti tento plan posiliiuje, druhy,
vertikdlny eufonicky plan nie je priamo z4visly od metrickej osnovy basne a je viac
spiaty s obsahovou a v§znamovau strankou diela. Pritom vertikilny eufonicky plin
naraba zviésa so skupinou niekolkych hlasok, zatial eufonicky plin horizontilny
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siruje frekvencia urgitych hlisok pred inymi. Sa pripady basni, kde uZ i jednotlivé
hlasky (napr. hlaska s vysokym a hlaska s nizkym timbrom) sa vyuZivaji na na-
vodzovanie uréitej zvukovej bariéry, signalizujtcej protiklady aj v rovine vyzna-
movej.

Eufonické zoskupenia organizuji sa vak castejsie prostrednictvom svidzkov
dvoch-troch, vynimoéne aj Styroch samohldsok a spoluhldsok. Tak sa vytvdraji
i predpoklady k opakovaniu sa slov, ¢asti slov, alebo slov zvukove podobnych.
kovych alebo i v§znamovych celkov, o nezostdva bez vplyvu na intondciu a na
takzvani hudobnost basne.

Vseobecne vzaté, slovd tak isto ako hldsky v basni si e§te jednotkami fonologic-
kymi, nie vyznamovymi. Ked sa viak uréité slova alebo fonémy v kratkom kon-
texte basne mnohonéasobne a na vyznamnych miestach opakuji, vytvarajic pritom
takzvané zvukové echd, &i uz v podobe rymov, asonancii, vndtornych rymov, ali-
teracii, podobne znejicich slov, paralelizmov a pod., skiimatel méa povinnost ska-
mat esteticky zdmer tohto opakovania nielen na rovine fonologickej, ale i vyzna-
movej. A u basnika Kréla niet ¢asto ostrého, jednorazového prechodu od zvukovych
hodnét k hodnotdm vyznamovym. Pozvolny prechod umoZfiuje tu Specidlne vy-
uzivanie a kumuldcia slov, respektive i hldsok, blizkych a spolusiivisiacich nielen
svojou zvukovou, ale i vjznamovou strdnkou.

Z tohto hladiska budeme tu sledovat vystavbu niekolkych Kralovych basni.
Zac¢neme zndmou basfiou V Brezne, kde budi pozornost predovietkym v rozli¢ngch
padoch sa opakujice slovo ,,ulica", ktoré mozno oznaéif za akasi zvukovo-vjzna-
movi kon§tantu celej basne. Okrem nej viak moZno najst v bédsni i dalsie, par-
cidlne zvukovo-vyznamové konstanty, platné pre uréité aseky basne, pre niektoré
ver§e, alebo strofy.

Zvlastny zastoj tohto slova pre zvukovil i tematickd vystavbu celej basne je dany
uZ tym, Ze priamo alebo v rozliénych synonymaéch sa vyskytuje v kaZdej z dva-
nastich str6f. Pritom stoji na najvyraznej§ich miestach, v rfmovom postaveni, na
zatiatku, v prvej tretine a na samom konci bésne. Prosirednictvom rymujicich sa
slov ,,ulice”, ,,ulic’” preklefiuji sa hranice medzi strofami, spojuji sa dva verse
rozdielne & do rytmu i dizky. Prekondvaji sa zarovenl vzdialenosti od slova
k slovu, od jednej vzdialenej predstavy k inej. Slovo ,,ulica* vyskytuje sa v basni
dvakrét i na zaciatku ver§ovych jednotiek. V§znamné postavenie tohto slova v bas-
ni podéiarkuja dalej i viacnasobné rymové echa slov, ktoré ho zvukove pripomi-
naja, alebo signalizujd, aviak i slova, ktoré s mu vyznamove velmi blizke, alebo
st jeho synonyma4.

Ulica v Kréalovej bdsni figuruje raz vo svojom prvotnom, neprenesenom vy-
zname, inokedy ju citime ako obraz vo v§zname velerného mesta, vo vyzname
dialok a vysnivanej volnosti, vo vjzname korza s dievéatmi a s laskou bez pred-
sudkov. Ulica sa tu dalej synekdochicky premiefia na roh nidmestia s krémou
a ciganskou hudbou, dalej na ulicu $trajkujidcich, vyhladovenych robotnikov, na
ulicu, veddcu do vysnivanych cudzich krajin, na Sibir, do PariZa a na Javu, meni
sa na ulicu me§tiackych filistrov a chameleénov. Dynamické slovo ,,ulica* sa tak
tematizuje, stdva sa nielen zvukovou, ale i vyznamovou kon§tantou, ¢i tematickym
jadrom béasne. Slovo ,,ulica’ je tu povy$ené na akysi symbol rusného, dynamic-
kého, protire¢ivého Zivota, z ktorého autor chce vidiet ,,rub i lic".

Na rozdiel od inych Krélovych basni, majtcich dve hlavné, obycajne kontrastné
zvukovo-tematické jadra, basenn V Brezne mé teda len jedno hlavné zvukovo-tema-
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tické jadro. Aviak mnohornaény dynamicky a dynamizujici ,,obsah’ tohto slova
i tu signalizuje protiredivi dialektiku skutoénosti, ktord baseii vo svojom celku
odraza ako jej ,,rub ilic"'. Radostny Zivotny pocit z uvedomenia si mladosti a firo-
kej volnosti sveta, z ndjdeného dprimného priatelstva, ktory v bdsni prevaZuje,
osciluje tu s pocitom smitku a bolesti z biedy, utisku a neslobody. Tito dvoj-
polovost Zivota pomahaji viak odhalovat i niektoré daliie podruzné zvukové echa,
zvukové bariéry, ku ktorym sa zbiehaji alebo sa od nich rozbiehaji pribuzne zne-
jace, & vyznamove pribuzné slovd a ku ktorym sa zdrovenl koncentruja i casti
témy, motivy basne.

Opakovanie slov, paralelizmy a plynulost s akou prechddza jedno slovo do dru-
hého a jedna pomerne samostatna predstava do druhej, ako i prvy eufonicky plan,
realizujici sa od verfa k ver§u, majd pre ver§ tejto basne — a moZno to zovie-
obecnift — pre Krilovu poéziu vobec priame désledky na jej melodiénost a spev-
nost, ktort podporuje este i splyvava intonaénd vystavba Kralovho ver$a. Basnik
Kral, hlboko citiaci a preZivajuci disharméniu a rozpory Zivota a sveta, prirody
a sudobej spolotnosti, usiluje sa uvedenymi prostriedkami svoje disharmonické,
dvojpélové ver§e pokial mozno zjednocovat a harmonizovat.

Hoci zdkladny prineip lexikalizdcie motivov, ¢ tematizicie slov, vyzdvihova-
nych a posilfiovanych prostriedkami eufénie, je pritomny temer vo vietkych Kralo-
vych basfiach, spdsoby a kanély, cez ktoré sa tento princip realizuje, sd v kaZdej
bésni, ale i v kaZdej jeho basnickej knizke odli§né. A tak sa pozastavime pri dalsej
typickej Kralovej basni Smrf stdtisicov, kde vystipia dal§ie problémy vztahu eufs-
nie k sémantickym a injm zlozkdm basne. Zistilo sa, Ze v nej najfrekventovanejsia
spoluhléska ,,1"* vyskytuje sa najcastejsie. v spojeni so samohlaskou ,,0" a ,,i*, ktoré
eite spolu so samohlaskou ,,a* maja v basni percentalnu prevahu nad inymi hlas-
kami. Samohlaska ,,0" stoji tu okrem toho v ¢astom spojeni aj so spoluhlaskou ,,b".
Pritom hléskové spojenia ,,bol", ,,pol*, ,or', respektive ich prefmy¢ky, vytvirajice
zvukové echd prvej polovice slova ,,boli*, sii zasadené.do fazkjch déb verSov, na-
proti tomu spojenia ,li", ,ri"*, no i samostatné ,1' a ,,i" stoja vo svojom eufonic-
kom zaéleneni v neprizvuénych slabikich, ¢asto na konci verSov. Z kazdého veria
bésne ozyva sa teda ako ozvena slovo ,,boli", ktorym sa i konéi jej prvy aj posledny
ver§. V jej aac1atocnych i v jej poslednych ver$och sa toto slovo dvakrat zopaku]e
a tak e§te viac upozoriiuje na seba. MoZno dalej konstatovat, ze slabika , li** (,,ri*),
vyskytuje sa ako echo slovesa ,,boli'‘ aZ jedendstkrat na konci ver§ov, na najvyraz-
nejsich rytmlckych i eufonickjch miestach bdsne a vytvdra rymy a rymové echi.
Opakovanie je tu teda zrejme nie nahoda, ale §tylizdcia, rovnako ako u inych
prvkov basne.

Podobny zéstoj ako slovo ,,boli, ktoré pésobi na vytvaranie celkového tematic-
kého charakteru vidéSej éasti basne, poznacenej bolestnou, -ponurou naladou, ma
v te]to skladbe este jedno slovo. Stretdvame sa v nej i s tematiziciou slova ,,zalo—
vaf', ktoré ziiastnené na vytvirani druhej hlavnej pointy, vyskytuje sa pred kon-
com bésne a jeho postavenie je tiez zdoraziiované zvléétnym charakterom eufonic-
kej vystavby okolitych verSov. Tak ako slovo ,,boli* aj slovo ,,Zalovat" vytvira si
vokol seba akési zvukové echd, jeho vyskyt signalizuje uz desaf predchadza]uc1ch
ver§ov. Pritom skupiny hlasok ,Zal", signalizujice zadiatok slova ,,Zalovat", sa
vyskytujii vidy v tazkych dobach versov.

Po takychto zisteniach sa, pravda, v inom svetle nez dosial ukizu aj takzvané
,zlé" rymy, rymy gramatlcke asonancie, rjmy slov parnoslabi¢nych a neparno-
slabi¢nych a pod., ktoré st typické pre velkid &ast Kralovej bdsnickej tvorby. Rymy
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v Kralovych basfiach najcastej§ie nemaji prekvapovat dokonalostou svojej kon-
§trukcie. V eufonickom slede poézie Frafia Kréla popri doslovnom opakovani sa
slov najéastejsie sa opakujii a rezonujii slova len ako nepresné zvukové echa. Ani
pri rymovej, podobne ako pri motivickej vystavbe Kralovych ver§ov nejde niekedy
o uréitost, ale o jej opak, o zastretost a neuréitosf. Castym opakovanim tych istych
hldsok, alebo podobne znejdcich hldskovych skupin v rymujicich sa slovach
(u Kréla je ¢asty i tzv. vnutorny rym, alebo ,rym', stojaci na zaéiatku dvoch ver-
§ov), viacnasobnym opakovanim tych istych rymujicich sa skupin dosahuje Kral
toho, Ze rymy, ktoré si sacastou eufonickej a tedy i rytmickej Struktiry basne,
neoby¢ajne prispievaji nielen k jej takzvanej melodi¢nosti a hudobnosti, ale &asto
aj k zvyrazneniu a podopretiu témy, k zdérazneniu temati¢nosti basne.

Pri dalsom skamani sa ukazuje, ze dvojdielna zvukovo-tematicka zakladfia basne
ma svoj korelit aj v opakujiicej sa dvojdielnej intonaénej schéme basne, pripomina-
jucej intondciu vykriku bolesti a obZaloby, ktord posiliiuje (v aj tak nesirokej slov-
nej zdkladni) eSte i opakovanie jednotlivych slov v basni — tak typické pre pred-
chaddzajicu symbolistickt literarnu skolu, s ktérou vo svojom basnickom vyvine
obdobne ako s poetizmom sa Frafio Kral neustale zbliZoval i rozchiddzal. K vyraz-
nej zvukovo-melodickej kadencii Kr4dlovho vera, k tomu, ze kompozicia jeho basni
pripomina kompoziciu hudobného diela, prispieva dalej aj syntakticka stavba bds-
ne. Temer v pitdesiatich percentich jej verSov sa napr. paralelne opakuje podmet
a prisudok, a to tak v ich prvej ako i v druhej polovici.

Zacielenie Kralovej bédsne, no i celej jeho poézie na tému, na odhalovanie veci
v pohybe a v protire¢ivom napiti a nie na statické konzervovanie vlastnosti veci
a sveta prejavuje sa i z daliieho vyskumu. V Kralovej poézii mozno zistit v porov-
nani s inymi sidobymi bdsnikmi netimerne vys§iu frekvenciu podstatnych mien
(a zdmien vo funkcii podmetu), no najmi vysokii (a v porovnani s inymi basnik-
mi omnoho vy3§§iu) prevahu slovies (ktoré v basnickom diele byvaji nositelmi
¢innosti, aktivity a dynamiénosti) nad pridavnym menom (prislovkami a prie-
chodnikmi), oznaéujicimi vlastnosti a trvaly stav veci a skutofnosti.

Pre Kralovu poéziu, alebo aspori pre jej jednotlivé Zasti je viak typicky i opalny
zjav k opisanému. Eufénia u Kréla neprispieva totiz vidy iba k zv§razneniu
a upevneniu témy. Mava niekedy i funkciu opaénd, prispievajicu k uvolnenosti
monotemati¢nosti basni, resp. k posilneniu mnohovyznamovosti predstiv pri jed-
notlivych motivoch. Tak napr. v badsni Mdria slovo ,svadobny" svojim viac-
nisobnym opakovanim, svojou zvukovou ozvennostou v okolitych slovdch, meta-
forickych obmefiovanim a zasadzovanim do stile iriého kontextu stiva sa slovom
tematicky nejednoznaénym, polyvalentnym, prispievajicim k rozdrobenosti, poly-
temati¢nosti strofy, ako tomu byva pri poetizme, ktory Kral neprijimal pasivne.
Predpoklady k nemu vytvaral uitho i celkovy zvukovy systém jeho poézie, usilu-
jlci sa cez akdsi analyzu slov a zachytenie ich prvomych vyznamov i o nové
vztahy medzi nimi.

Pridavné meno ,,svadobny" navizuje cez bohato rozvinutd euféniu priatelstva
nielen s prislusnymi substantivami, ale i s inymi druhmi slov v jednotlivych ver-
Soch. Tak zaznieva ¢i u% celé, alebo jeho podstatna &ast napr. z fonického usporia-
dania tri §tvrtiny slov tejto strofy: ,,Svadobni cestu smreéek zdobil, / svadobny
pochod svréek hral, / svadobnijch ttzob automobil / v svadobné nebo uhéial .. ."
Tento sposob eufonického spéjania sa slova ,,svadobny' so slovami zdobil, suvréek,
hral, automobil, nebo, s ktorymi ho viaZe i pomerne blizka oblast vyjadrovanych
predstiv, ndti viak nevdojak &itatela hladaf zéroveii i vyznamova pribuznost
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medzi vyznamove odlahlymi slovami zdobil, hral, automobil, nebo. A tak okrem
metaforickej i eufonickd vystavba tychto versov prispieva k ¢iastoénému oslabeniu
monotemati¢nosti badsne, respektive strofy, o ktori na druhej strane autorovi
v bésni ako celku ide, a pre ktorii okrem inych umeleckych prostriedkov rovnake
vyuZiva i prostriedky eufénie. Hlavnym zvukovotematickym jadrom bésne je opa-
kujice sa, ozvenné slovo ,,Maria", figurujiice i v nadpise basne, ktory vébec mava
u Krala éasto kliéovy vyznam.

Analyza ukazuje, Ze podobne ako s fonickymi prvkami pri eufénii zachadza sa
is lexikdlnymi a metaforickymi prvkami. I oni tvoria akési pohyblivé pletivo, kto-
hého vldkna sa tiahnu cez celi baseii. Dojem pohybu autor zosiliiuje napr. aj tym,
Ze vietky slovesa vyjadrujace pohyb (si 3la, §a si, uhdria$, brodi§, kraéa$, put je
dalekd) zaraduje autor do poslednych versov strof, a to najcastejsie na ich konce.
V dvoch pripadoch i samotné tieto ,,pohybové‘ slovesa vytvaraji samostatné verse
(sla si. .. [ krdéas). Tym sa zaroveli umociiuje emocionalita a poetiénost prislus-
nych strof, respektive bdsne. Umocfiuje sa dalej aj tak, Ze va&sina poslednych
ver§ov v strofdch nie je na rozdiel od ich ostatnych ver§ov eufonicky élenend. Ich
postavenie k okolitym ver§om stdva sa tak konstrastnym, podporujicim kontrastné
postavenie aj inych prvkov bédsne. Prudké tempo rozbija — u Kréla najcastejsie
sa vyskytujicu — stard formu pravidelnych $tvorverSovych strof. Vietko sa meni
na pohyb: kratky ver§, stojaci vedla dlhého verSa, uvolneny rytmus a rym, ktory
vyvazuje eufdnia, §iroké, rozvetvené sivetia, zaberajiice celé strofy, povedla krit-
kych viet, vykrikov bez slovesa (Madria, dievéa, — — — | Madria, matka! — — /
Bolesti plné . . .).

Dojem pohyblivej siete posilfiuje dalej technika paralelizmu realizujica sa ¢éi ui
od verda k ver§u, alebo v celej basni od strofy k strofe. Mozno tu totiz hovorit aj
o opakovani sa basnickych postupov, nielen foném, lexika, metafor a motivov.
Treba kon$tatovat, Ze v malych motivickjch a kompoziénych obmenich opakuji
sa v basni a navzajom si kore§ponduju strofy prvad a piata, druhi a §iesta, dalej
tretia a siedma, §tvrta a 6sma. Tato socialna balada s dynamickym lyricko-epickym
dejom rozpadiva sa takto na dve polovice tematicky rozporné. Obidve polovice
maji rovnaky pocet strof, prisluiné dve a dve odpovedajice si strofy maja rovnaky
pocet verSov. Polarita obidvéch €asti basne zdéraznend je i verSami ,,Ah, vtedy,"
A dnes", vyjadrujicimi hlbokd priepast medzi minulostou a pritomnostou. Mozno
i vieobecne povedat, ze v Kralovej poézii €asové dimenzie mdlokedy splyvaji.
Medzi tym, o je, respektive bolo a tym &o bude, robia sa ostré predely, ¢o stvisi
so sociadlnym, revoluénym pojatim a zameranim jeho poézie. Pri analjze basne
Omluva a odkaz sa ukazuje, Ze aZ §tyri slova, ludia — nie — udsmev — bieda,
ktoré sa opakuji alebo napr. prostrednictvom paronomazie plne vyznievajii z injch,
fénickych podobnych slov, vytvdraji zvukovd, eufonicka kostru bdsne, tvoriac
v nej /3 z frekvencie najéastej§ich, dvadsiatich hlasok v basni, a zarovei tieto
slovd vytvarajd aj najjednoduch$iu kontrastnii tematickd zdkladiiu, ktord rozvija
lyricky ,.dej' basne. Vyznam v Krédlovej basni, silnd temati¢nost jeho poézie,
i takto stvisiacej s reportaZou, ktord je bytostne tematickd, zdéraziiuje sa dalej
prostriedkami ¢astej motivickej personifikdcie, zaberajicej aj niekolko versov pro-
strednictvom brachilégie, reénickych deklamativnych zvolani, priamych priho-
vorov a posolstiev k Iudom.

Na druhej strane i tito basesi, resp. jej &asti, charakterizuje zéroveri potlaéova-
nie vjznamovej osy, ktoré ma za nasledok vyznamova neuréitost niektorych partii
a hudobnost basne. Vedla metédy nachidzania sa jedného slova v inom, ktorou
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sa uvolfiujd i stibory akcesornych vyznamov, vedla celého systému paralehzmov
pleonazmov a personifikaénych tendencii aj hojné adjektiva priespievaji tu k po-
dopretiu existencie suponovanej substantivom, ako svedé¢ia napriklad takéto oxy-
morické spojenia: sirhané siruny, pernd krdsa, zboli v ismeve a pod. Celkove viak
sa ukazuje, Ze basnik Frafio Kral popiera vo svojich basfiach uréité vyznamové
jadro okrem tzv. hudobnych zretelov i preto, aby ho v zapati mohol len viac zdé-
raznif a vyzdviinat. A tak aj v tomto ohlade prejavuje sa dialekticky rozpor, cha-
rakteristicky pre celd jeho poéziu.

Metdda vyzdvihovania a zaroveil popierania vyznamového jadra obmiefia sa,
ako vidno, od bdsne k basni, ale i od zbierky k zbierke. Jednjm z dal§ich spdsobov,
ktorymi sa bdsnik vyhyba jej zautomatizovaniu, je napr. vyzdvihovanie hlavného
zvukovo tematického jadra nie v rdmci jednej, ale napr. v rdmci desiatich cyklic-
kych bdsni v knizke Balt. V basni Jubileum chorého stretivame sa so zaujimavym
sposobom nepriameho zvukového zvyraziiovania tematického jadra. Vyznamovi
konstanta ,,chory*, ktorou je presytena celd atmosféra bidsne, nevytvira samotni
aj “zvukové jadro basne, aviak akousi ,,metafonckou oklukou cez ¢asté ozveny
vyznamove pribuznych slov ,3pitdl'* a ,,éerv' sa toto vyznamové jadro jednako
zdoraziiuje aj cez euféniu bdsne. A tak v eufonicko-tematickom jadre béasne
nchory' i(ktoré pévodne bolo i v jej ndzve) akoby, obrazne povedané, krizil
,neutron‘' a ,,proton' slov ,3pitdl" a ,Cerv’. Takymto nepriamym, quasi meta-
forickym zvukovym ,,obzvlastnenim" stdva sa basefi dynamickejSou, chorobu ly-
rického subjektu diela vnimame v jej postupujicom procese, spejicom k smrti.

Hoci teda zdkladny princip; na ktorom sd u Krila zaloZené vztahy eufénie
k vyznamu, je prosty, jeho realizdcia, obrniefiajiica sa od bésne k basni, nie je
vébec jednoducha. A tak na zaver uZ len toto kon3tatovanie: zvukové siiznenia,
$tylizované i vo vnitri verSov, zlozitd zvukova technika, ztastiiujica sa na
vystavbe basni, ktoré i preto vznikali {azko, zapri¢ifiuje, Ze basnické skladby Fraiia
Kréla, ktory sam bol najcitlivej§i na zvukové vyznievanie verfov inpiruja-
cich ho autorov, s fazko preloziteIné do cudzich re¢i. Ak ich prekladatelia idd len
po vyznamovych potencidch bdsnickych prostriedkov, po myslienkovej kompozicii
basni a po vonkajsich prejavoch basnickosti, unikne im mnoho z estetickych hodnét
Kralovej poézie. To plati i pre zbeZné, povrchné ¢itanie i pre obdobné hodnotenie
sice réznorodého, jednako nezasliZene zabtdaného Kralovho basnického diela,
poznaéeného nielen dobovou tézovitostou socialistickej poézie, ale z velkej casti
i rovnako dobovou tendenciou po ,,0slobodeni slova' a po hlbfom, povedali by
sme, dialektickom prenikani k podstate skutecnosti.

3AMEYAHUA K BOIIPOCY OTHOIMEHUA 3BOOHUN
N CMBICJTOBOM CTPYKTYPHI CTUXOTBOPEHUA

(K nccnrenosanmw nossuu Pparns Kpaasn)

B aroit 3aMeTke paabupaeTcA TecHas 3IaBECHMOCTh 3BJOHMM M CMEICIOBOH CTPYKIYDHL CTHXO-
TBOpeHUs Ha MaTepuasne nosauu Ppams Kpans, xoropasx XapakTepieyercs YHOPHBIM cCTpeMie-
HMEM X YCHJEHWIO BHIPA3UTENBHOCTH TEMHI, PAaBHO KaK M CTPEMJICHUEM K CaMOMy IIOJNHOMY e€
3BYKOBOMy DaspuTmio. AHaJ M3 TIOKA3EIBAeT, YTO OcOGble XYNOXKECTBEHHElE TPUHIIKNBI, HA KOTOPHIX
ocHoBana 9BdoHusn Kpang mo uacto u 3BdoHuA caMa 1O cefe, TPOMMKAOT KaK IlEHTPaJBHEIX
DPUHUMTT ¥ B OPyrMe 3JAeMeHTH CTPYKTYphHl IOSTHUECKOTO TpoMaseneHus Kpans B cTpyKTypy
puTMa ¥ PUPMH, B JEKCUKY, B TIOSTUYECKUe Ofpaspl, B TeMy M KoMnosmuuo. Bospue Ttoro, oHm
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OKa3plBaloT BAMAHWE M Ha €aM TBODYEOKMIt mpoOIece, reHEsHC CTUXOTBOPEHMA ¥ Ha UX BIAUMO-
OTHOWIEHHA ¢ TIOB3MEH IPYTHX IMOBTOB.

B 6oapmuncrse ctuxorsopenuit ®pana Kpana mepexpemmpaiorca nsa 60oraTo passutsie 3BGO-
HHYECKUE IAHBl, HAXONAMUECH B COCTOMHMM ONpEIEeJeHHOro HANPAXEHHA B OTHOWMEHWH IpyT
X Ipyry. B 1o BpeMs, xav o6pa3oBaBma TOPUIOHTANLHOrO IBPOHMYECKOre IJlaHA PacnoNaralnTca
Ha yDApHHIX TJACHEIX B METPHYECKOi OCHOBE CTAXOB, BTOPOH, BePTHKANBHMIL SBPonMUEcKuit
NN3H, ONEPHpYOIIUil Yamje BCEro HECKONBKHMH TFJACHBIMH, TPAMO He 3AaBUCHUT OT METPHUEcKoH
OCHOBb! CTHAOTBODEHUA U CUAbHee CBA3aH €O CMBEICTOBOH H COJEPIKATENBHON CTOPOHON TIPOMIBE-
DeHus,

Xota rnachsle 3pyKM (PaBHO KaK ¥ CJOBA) NOKA €Ié ABJNAIOTCA €NUHMLAMBA $OHOJOTMYECKHMM,
BCE Ke ec/d B KODOTKOM KOHTEKCTe CTUXOTBODCHMA OHM MHOTO Da3 M Ha BhIPA3UTENBHBIX MecTax
NOBTOPAIOTCA, O5pa3oBLIBAA MPY JTOM TAaK HA3ILIBAEMOE 3BYKOBOE 9X0, Oyab To B Qopme pudy,
2CCOHAHCOB, BHYTPeHAuX pudM, iy ke B PopMe anaMTepaudii, TAPOHOMA3UE, TNAPANNENUIMOB
¥ T. 4., LieJb 3THX TIOBTOPOB HEOOXOAMMO HMCCJAENOBATh HE TOJRKO Ha ypOBHE $OHOJOTHUECKOM, HO
M cMEICIOBOM. A y mosra Kpana 4vacTo Her pe3koro, OZHOpasHOIO LEpeXxoja OT 3BYKOBBIX IIeH-
HOCTeH K IIEHHOCTAM CMBICJIOBBIM.

OcHOBHO} TpuHIUNT 3BYKOBO-TEMATHYECKOTO fAAPa M €I0 3XOBOCTY BO BCEX BJEMEHTAX CTHXO-
TBODEHMA, IPUHLUAN JEKCHAIN3AOUM MOTHBOP MM TEMaTHARIIMA CJOB, BEIABHTACMBIX M YCHJIEH-
HEIX CpelcTBaM¥ ®SBPOHMM, HaXOLUTCA B GoxpuinHcrBe cruxorsopenmit Kpaas. Ognsaxo, anamua
TIOK43hIBaET, UTO KaK paj CIOCOObl M KaHANE!, TIQ KOTOPRIM OH PEANMIYET ITOT NPUHIGMN B KaXK-
OOM CTHUXOTBOPEHMM, 2 TaK Xe M B XaXXIOX KHUTe CTHXOB, Pa3JIW4HEL

3ByKoBEle CO3BYYMsH, CTMJIM30BaHHLIE U BHYTPHM CTUXa, CJOMKHAA SBYKOBaA TeXHWKa, IIOI-
uépKuBalomasd, HO MHOTAA ¥ INONABAAOMAR TeMaTHYECKyl OCh CTHXOTBODEHMA, NPUHIMAIOIIAA
yyacrie B ®x oONleM IIOCTPOEHMM, CIYXAT TOMY, 9TO WOATHYSeCKMe TipouapeleHun Ppana
Kpans (om cam OHa oOgessr 4yBLTBATENEM K 3ByYaHMIO CTHXOB BIOXROBJABMIMX €r0 aBTOpPOR)
¢ GoapmIMM TPYROM IIEPEBOAMMBI Ha HNOCTPaHHLle #A3NKM. Ecau ke WX mepesoqyMKy mnoOHOyT
TOJIBKO 3a CMBICJOBBIMM TIOTEHOHUAMM TIOSTHHECKHMX CPEICTB, 338 HMACHHON KOMIIO3MIIMEH CTHXOTBOpe-
HEUS ¥ 3a BHOIOHVME TPOABACHUAMM TIOSTUIHOCTH, OHW YTPATAT MEOTOE M3 NOSTUUECKUE IEHHOCTEH
nosany Kpann. BTo OTHOCHTCA M K TIOBEDXHOCTHOMYy O€rJIOMy UTEHMIO, ¥ K aHaJOTHUHOM OUEHKe
XOTH M Ppa3HOPONHOTO, He HEIaCaAyKEHHO 3abEBaeMOr0 IIO3THYecKoro Teopuectsa Kpaasa. 3ro
TBOPYECTBO OTMEYEHO He TOJBKO TE30BOCTHI) COLMAJHUCTHYECKOH II033MM TOTO ApPEeMEHH, HO H
B Gonplmeii cBoed Y4ACTY B PABHOW Mepe XapaKTEpPHOH IUIA TOTO BpeMeHH TeHIeHTMelt K ,,0CBO-
Gokaeruio caona’’ (npuMeuaTentHoi B OCOGEHHOCTH IJA TOTIALIHETO TOBTHSMA), 2 TaKXe X Gonee
rnybokoMy, MOMHO HaXke CKa3aTh, OMaJAeKTHYECKOMY HDORHKHOBEHHIO B JeHCTBUTEJBLHOCTB.

Mlepeaesa 3opa Baaxoaa

OBSERVATIONS ON THE QUESTION OF THE RELATION
OF EUPHONY TO THE SENSE STRUCTURE OF VERSE

(A Contribution to the Study of the Poetry of Frasio Kral)

The paper deals with the close interdependence between euphony and the sense structure of
verse, using as material the poetry of Frafio Kral, characterized by its strong tendency to intensify
the expressiveness of the theme as well as a constant tendency to realize its fullest possible develop-
ment in sound. Analysis shows that the special artistic principles on which euphony is based in
Kral, frequently even euphony for its own sake, appear as the central governing principle even
in the other elements of the pattern of Kral's poetic compositions: in the structure of rhythm and
thyme, choise of words, poetic image, theme and composition. Furthermore, they influence the
creative process itself, the genesis of the verse and even mutual relationships with the poetry
of other poets.

In most of the verse of Fratio Kral there intersect two richly-developed euphonic planes, existing
in a condition of specific tension in relation to each other. While the realization of the horizon-
tal euphonic plane is based on the stressed vowels in the metrical scheme of the verses, the
second, vertical euphonic plane, operating most often with only a few vowels, is not immediately
dependent on the metrical scheme of the verse and is more closely bound up with the significance
and subject matter of the work. Though vowels, like words, are phonological units, if they are
repeated many times within a short poetical context and that at emphatic points, forming so-called
sound echoes, either in the form of rhyme, assonance, internal rhyme, alliteration, paranomasia,
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parallelisms, etc., all these repetitions must necessarily by examined not only on the phonological
level but also on the level of meaning. In the case of the poet Kral there is frequently no sharp,
immediate transition from sound values to values of meaning.

The fundamental principle of the accentual-thematic nucleus and its echoes, appearing in all
the prosodic elements, in the principle of the lexicalization of motifs or the thematization of words,
emphasized and strengthened also by euphonic means, exists in most of Krdl's verse. Nevertheless,
analysis shows that the method and channels whereby he applies this principle differ in each
poetic composition, and also in each volume of verse.

Harmonious consonance, stylistically exploited even within the line, the complex acoustic tech-
nique, sometimes emphasizing, but sometimes even suppressing the thematic irend of the line,
and participating in its general structure, serves to make the poetry of Frafio Kral (himself acutely
sensitive to the acoustic effect of the poetry of those writers who inspired him), very difficult to
translate into other languages. If his translators seek only to render the semantic potential of his
poetic expedients, the ideas contained in his verse and the external expression of its poetic quality,
they lese much of the poetic value of Kral's poetry. This loss takes place both in a superficial,
fugitive reading, and also in an analogical assessment of that poetry of Kral's which is perhaps
different in kind, but is undeservedly neglected. This latter poetry is marked not only by the
didactic character of the socialist poetry of the time, but also for the most part by a tendency,
equally characteristic for the time, to ‘the liberated word” (particularly remarkable in the
“poetism” of his day), and so to a more profound, we may say, dialectical penetration of reality.

Translated by [essi¢ Kocmanovd
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