Matulova, Jitka

Scénografie: Bohumir Matal : nastin malifovy spoluprace s divadlem

Opuscula historiae artium. 2012, vol. 61[56], iss. 1, pp. 36-49

ISSN 1211-7390 (print); ISSN 2336-4467 (online)

Stable URL (handle): https://hdl.handle.net/11222.digilib/124330
Access Date: 16. 02. 2024
Version: 20220831

Terms of use: Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University provides access to digitized documents
strictly for personal use, unless otherwise specified.

MUN] Wasarykora univerzita Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University

Filozoficka fakulta

/—\ R T S digilib.phil.muni.cz


https://hdl.handle.net/11222.digilib/124330

In the years 1964-1973, Bohumir Matal, a figure with many
artistic interests — painting, drawing, and creating designs
for applied graphic art and decorative architectural features
- worked mainly with theatres in Brno as set designer on
fifteen theatrical productions (in three cases designing not
only the scenery but also the costumes). An analysis of
three productions that were staged at the State Theatre

in Brno in the years 1965-1968 (Vdclav Kliment Klicpera:
Hadridn z Rimst [Hadrian of Rimsy], premiere 30 April
1965; Milan Uhde: Dévka z mésta Théby [Whore from the
City of Thebes], premiere 14 May 1967; and Euripides -
Jean-Paul Sartre: Tréjanky [The Trojan Women], premiere
22 November 1968) maps out the principles underlying

his work (lack of descriptiveness, sobriety of the stage
composition, use of poetic metaphor, and use of space), and
his contribution to the field of stage design in contemporary

Czechoslovakia.
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Scénografie:
Bohumir Matal

Nastin malifovy spoluprace
s divadlem

Jitka Matulovd

V roce 1998, deset let po smrti Bohumira Matala (13. ledna
1922 - 7. Cervence 1988), byla k ucténi jeho pamatky vyda-
na dlouhodobé ptipravovana publikace ve formé souboru
vzpominek jeho blizkych ptatel i dlouholetych & kratko-
dobych spolupracovnikii.! V mozaice ttrzka, které z my-
sli pamétniki nevymazal Cas, se vedle zdznamii osobniho
charakteru objevuji i pokusy zachytit Matalovu teoretickou
reflexi vlastni tvorby.

~Nejsem abstraktni clovék, jd prosté jen odmitdm optic-
kou jevovou informaci. Tvar u mé postavy je redlny svym poci-
tem byti. To vlastné neni optické, ale filozofické pojeti.“*

»Barva musi byt postavend, musi byt vybudovand.
Forma musi byt stanovena barvou, prostor musi byt skutec-
né vybudovdn, ale barvou, ne iluzi. Ta skladba musi byt tak
presvédcivd, Ze se mi jevi redlnd. Pocit z ni mdm uplné redlny,
ovsem ne opticky redlny, ale skutecné redlny. Tieba barvy urci-
té atmosféry jsou tak autentické, Ze si feknes, toto jd odnékud
zndm - a to je ono. Jd jsem vlastné realista, ovsem ne realista
v popisném slova smyslu, ale realista v té autenti¢nosti. TakzZe
smysl celé hry je dosdhnout maximdlni autenticity zobrazo-
vaného predmeétu. [...] Zachovat svédectvi o clovéku pro dalsi
generace. Forma je zdleZitost uz pro odborniky, mechanika
femesla md samozfejmé sviij vyvoj, svoje objevy, svoje vyndle-
zy, ale to je sekunddrni. Primdrni je ten vnitfek. Prosté Feceno:
nejduleZitéjsi je to, co je za obrazem, a teprve pak ptijde to, co
je na obraze.

Mataltv osobity mluvni projev pfeneseny ze zvu-
kového zdznamu do textové podoby se primarné vztaho-
val k malbé jako tézisti malifovy tvorby sedmdesatych let
20. stoleti. Jeho naturelu byl ale blizky intenzivni zdjem
prozkoumat podstatné $ir$i spektrum uméleckych oblasti.
Kromé malby uplatnil svij talent v oblasti grafiky (plakat,
knizni grafika a ilustrace, divadelni programy), zabyval se
navrhy dopliki interiérii ¢i exteriéra budov (v podobé ke-
ramickych mozaik, sgrafit, vitrdzi nebo dfevénych reliéfu),
spolupracoval s divadlem jako autor kostymnich i scénic-
kych ndvrht a v samém zavéru svého Zivota se zaméfil
na kresbu, jako ustfedni vyjadfovaci prostfedek.
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Z vyttu je zfejma Matalova mezioborovost. V pamé-
ti $irsi vefejnosti se udrzela zvlasté jeho tvorba malifsk4, ac¢-
koliv zasvéceni ¢tendfi a majitelé bibliofilii mohou stéle od-
halovat kouzla Matala-ilustrdtora. Na druhou stranu z fady
jeho realizaci v architektufe prestdlo posledni dvacetileti
jen torzo, a efemérnost divadelniho uméni stavi i jeho kos-
tymni a scénické ndvrhy mezi obtizné postizitelné doklady
Matalovych uméleckych presahi.

Pravé scénografii patfi v komplexu jeho celozZivotniho
dila ne pravé nepodstatné misto. V rozmezi let 1964 az 1973
spolupracoval totiz s profesionalnim divadlem na celkem pat-
ndcti divadelnich inscenacich; u t#{ navrhl celou vypravu,
ostatni podepsal pouze jako autor scény.* Paralelné s nim se
na jevistich Ceskych divadel objevovaly scénografie dalsich
autort z mimodivadelni sféry, jez vyprovokovala ke spolupraci
dobova potfeba novych impulst k ozZiveni vizudlni slozky
scénickych realizaci. Spolecensko-politické uvolnéni po roce
1956 vyprovokovalo pozvolné opousténi striktné danych pozic
socialistického realismu, jako stylového a ideového prostiedku
umeélecké tvorby. Divadlo, podobné jako dalsi obory umént,
se v této dobé vydalo na cestu tvirciho hleddni navaznosti
na mezivale¢nou avantgardu, kontaktuje se se soudobym dé-
nim ve svété a sméfuje k metafori¢nosti, stylizaci a osobité
interpretaci vSech slozek divadelni inscenace.’®

Torzalné dochovana dokumentace divadelnich kre-
aci Bohumira Matala vybizi k pokustm o shromazdéni do-
sud existujictho materidlu a naslednou rekonstrukei dila.
Zamérem textu je pfipomenuti alespon Césti jedné stale ne-
prili§ zndmé oblasti Matalovy tvorby, a to prostifednictvim
tfi divadelnich inscenaci realizovanych na scéné tehdejsi
Mahenovy ¢inohry Stdtniho divadla v Brné. Tti dramatické
predlohy rtizného zanru i doby vzniku, realizované v letech
1965 az 1968, spojuje shodny jevistni prostor i osobnost re-
zZiséra. Na pozadi politického a spolecenského déni ,zlomo-
vych let* tehdejstho Ceskoslovenska (procesu sméfujicimu
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1 - FrantiSek Muzika, Vaclav Kliment Klicpera: Hadrian z Rimsu, I.
jednani, fotografie realizace, 1930. Soukroma pozustalost Jindficha

Honzla

k tzv. Prazskému jaru a nasledné okupaci vojsky varsavské
smlouvy) je mozné odkryt také specifické okolnosti dobové
divadelni tvorby. Nebot scénografie je pfedevsim jednou ze
slozek slozité konstruovaného komplexu divadelni inscena-
ce. Navic se otevird otazka, nakolik je mozné nachdzet para-
lely mezi vy$e uvedenou citaci a tvorbou Bohumira Matala
ve zcela jiném oboru - scénografii.

Prvni kracky na divadelnim poli absolvoval Matal uz v ra-
ném mlad{ jako vytvarnik ochotnického souboru v Brné-
-Zidenicich. Ve vzpominkach stryce Vaclava Vacla je do-
kumentovan zajem dospivajictho chlapce o mezivale¢né
avantgardni divadlo jak v roviné Cetby, tak i praktickych
experimenti.® O mnoho let pozdéji - v roce 1964 - ho k né-
vratu do divadelniho svéta vyzval o generaci mladsi rezisér
mistniho Divadla bratfi Mrstik(i, Zdenék Kalo¢.” Mataltiv
umeélecky Zivotopis obsahoval v této dobé jiz fadu uspé-
chii, konfrontaci a vyznamnych momentt. Imaginativnost
surrealistickych kreseb z dob tzv. totdlniho nasazeni v Lo-
hbriicku a Oswitzu vystfidala po druhé svétové vélce my-
tologie mésta inspirovana poetikou Skupiny 42.% Existenci-
alni civilismus v jeho tvorbé padesatych let v ramci skupiny
Brno 57 se stal pfi¢inou vypadu oficidlniho tisku, v dusledku
toho mezi lety 1959 az 1963 doslo k pfetrzce v jeho samo-
statnych i skupinovych vystavach. Teprve rok 1963 zname-
nal v tomto sméru zlom.’ Ucast na tfech vystavach a pozi-
tivnéjsi hodnoceni tiskem znamenalo novou éru Matalovy
¢innosti. Charakteristickym rysem jeho dila byla technicka
pregnantnost s jakou prvotni spontdnni ideu pfivedl k vy-
slednému tvaru. V roce 1963 se vSak malif na dalsi ¢tyfi roky
prekvapivé priklonil k abstraktné imaginativnimu proje-
vu. Pfedchozi hladkou malbu vystfidala série platen, kde
se tvir¢im principem stala nahoda, uziti kombinovanych
technik a strukturdlni projev. Paralelné Matal pracoval
i na zadanich pro dekorativni doplriky interiéri i exteriéri
architektury, v oblasti grafiky! a sou¢asné rozvijel intenziv-
ni spolupraci s profesionalnim divadlem.

Motivem zminéného reZiséra Zderika Kaloce bylo
rozsitit okruh svych spolupracovnikii v Divadle bratfi Mrs-
tikit o osobnost nezatiZenou mnohaletou scénografickou
praxi. Tvir¢i setkdni obou individualit bylo od pocatku
uspésné. Ve chvili, kdy byl Kalo¢ vyzvan k pohostinské spo-
lupraci s mistni pfedni divadelni scénou, Statnim divadlem
v Brné, a nasledné zde ziskal i trvalé angazmd, obracel se
stale k Matalovi, jako ,,svému*® vytvarniku.

V Sedesatych letech ovlivnil inscena¢ni styl Maheno-
vy ¢inohry Statniho divadla v Brné program tzv. politického
divadla realizovany uméleckym $éfem ¢inohry, rezisérem Mi-
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2 - Vojtéch Stolfa, Vaclav Kliment Klicpera: Hadrian z Rimsi, I1. jednani, navrh scény, 1951

losem Hynstem, dramaturgem Bofivojem Srbou a reziséry
Aloisem Hajdou a Evzenem Sokolovskym. Charakterizovala
jej jednoznacné profilovand dramaturgie v roviné politického
antiiluzivniho divadla i jeji nezaménitelnd divadelni poetika
vychazejici z programu némeckého reziséra a dramatika Bert-
olta Brechta, francouzského avantgardisty Antonina Artauda,
alei Ceské aruské mezivale¢né avantgardy a lidového divadla.
Dramaturgie se vyslovovala k soudobé spolecensko-politické
situaci, scénickd realizace pracovala s tzv. zcizujicimi efekty
v hereckém projevu i v rdmci vizualni slozky (napiiklad zapojeni
filmovych nebo diapozitivnich projekci dokumentarniho obsa-
hu, lokaliza¢nich népisti, odstup herce od dramatické postavy
ajeho komentovani déje). Oprostény jevistni prostor ndzna-
kovych scén s minimalnim dramaticky funkénim mobilidfem
konkretizoval herecky projev. Jednoduchym kompozicim Casto
dominoval objekt ¢i vytvarny motiv symbolického, pfipadné
lokaliza¢niho vyznamu. P¥iblizné kolem poloviny $edesatych
let rozvijeji inscendtofi program tzv. totalniho divadla. Divak
byl ¢asto veden k intenzivnimu prozitku védomd transformace
empirické reality v realitu dramatickou prostfednictvim kon-
cepce ,divadla na divadle® (na jevisti se tehdy v fadé inscenaci

ey

objevila divadelni pddia nejriiznéjsiho typu).!!
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V sezoné 1964/1965, kdy byl Zdenék Kalo¢ osloven
uméleckym vedenim divadla k pohostinské rezii komedie
Vaclava Klimenta Klicpery Hadridn z Rimsti, se dramatur-
gicky plan skladal z tituld osobnosti svétové dramatiky
jakymi byli Bertolt Brecht, Friedrich Diirrenmatt, Viclav
Havel, Jean-Paul Sartre nebo Vsevolod Vi$névskij. Zminé-
na dila pfedstavovala hlavni dramaturgickou linii divadla,
nebot ptinasela velkd mordlni témata, problematiku chové-
ni jedince v ¢asech vyznamnych okamziki lidskych déjin,
spoleCenskych zvratll a revoluci. Je zfejmé, ze Klicperové
,Iytirné® byla pfisouzena zcela jina role a prvni tikol hostu-
jiciho tandemu Kalo¢ - Matal se v tomto kontextu jevil jako
prinejmensim o$idny.

Vaclav Kliment Klicpera: Hadridn z Rimsii

(premiéra 30. dubna 1965)'*

“

,Cechy krdsné, Cechy mé...
Na prvni pohled nabizel komedialni zinr nendro¢né pojeti

v duchu nédrodni klasiky pro nejsir$i vefejnost. Samo br-
nénské jevisté vsak v minulosti zazilo realizaci podstatné
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originalnéjsi - byla ji adaptace Jindficha Honzla z roku
1930.% [obr. 1] Jeho interpretace Hadridna z Rimsii jako diva-
dla na divadle vtipné kombinovala prvky komedie dell’arte,
tane¢ni mezihry za doprovodu jazzové hudby a naivistic-
kou vypravu Frantiska Muziky. Mimoradny uspéch popsa-
né mezivile¢né inscenace ji posunul do roviny prubitské-
ho kamene dalsich, pfedev$im brnénskych nastudovéni.
V roce 1951 se na zminény uspéch pokusil navazat Oldfich
Lukes$.”* Naznakovd scéna Vojtécha Stolfy, dosdhla opti-
mistického pohadkového ladéni smési pastelovych barev.
[obr. 2] Ze zpétného pohledu Jaroslava B. Svrcka vsak reali-
zace nedoséhla kvalit pfedchoziho Honzlova nastudovani'®
a ani vytvarna slozka nemohla v kontextu dobového tzu
socialistického realismu pfinést originalni koncepci.

O patnict let pozdéji precetl Zdenék Kalo¢ Klicpe-
rovu hru shodné s Honzlem jako komedii dell’arte. ReZisér
jiz v ptedchozich realizacich v Divadle bratfi Mrstika pro-
kazal schopnost tézit z inspirace modernimi divadelnimi
prostfedky a antiiluzivnimi postupy mezivile¢né avant-
gardy. Na zdkladé toho vytvoril dynamickou inscenaci pte-
kypujici napady, spontaneitou a mnozstvim pohybovych
gagu (rezisér v této dobé zkoumal moznosti vyuziti tzv.
biomechaniky v soudobém divadle, neslo v$ak o ortodoxni
a daslednou aplikaci Mejercholdovych postupt na jevisti,
herce ptedevsim oprostil od psychologizujiciho pfistupu
k roli).’® V jeho intencich si nastudovani Klicperovy naivni
a presto dokonale propracované zapletky o ziméné Hadri-
anu se zavéretnym happy-endem mélo udrzet usmévnou
libeznost. Podle nékterych recenzentti vsak doslo k jistému
Lzdrsnéni komedie®,"” které ,staromilce uvddi do rozpaki“.'®

Inscenacni zamér reZiséra nalezl paralelu v Ma-
talovych navrzich scény i kostymu. [obr. 3] Centrem déni
i rozehravani pohybovych akef se stal dfevény objekt umis-
tény na toénu. Dramatikem poZadovany hrad Celakov
transformoval vytvarnik do vysoké dfevéné konstrukce,
tycici se nad Sikmou plochou, pokrytou motivem Sachov-
nice. [obr. 4] Systém Zebtikd, ty¢i a lan neslouzil jen k sa-
moucelnym pohybovym kreacim; v prvé fadé charakteri-
zoval ,zdravé temperamentni mladi“ Ke $plhani, houpani
a slézani jej vyuzivali vyhradné pfislusnici mladsi generace
dramatickych postav: princezna Ruména (Blazena Ryzna-
rova), jeji mily Zelmir (Oldfich Celeryn) i priivodce déjem,
zosnovatel celé zapletky a vé¢ny mluvka, Sobébor (Viclav
Postranecky). Starsi generace, vCetné hypochondrického
pravého Hadridna (Josef Husnik), vyuzivala pro jednani
zékladni $ikmou plochu konstrukce vybavenou minimal-
nim mobilidfem (hradni sifi na Celakové). ReZisér nevihal
rozvinout akci i ve zbylém prostoru jevisté (pfijezd pravého
Hadridna na dfevéném koniku tazeném na koleckach zbroj-
nosem Jehoném [Karel Kabi¢ek], pantomimické znazornéni
yhrazostrasného“ ttoku kance na rytife Svétislava [Milo$
Haéjek] pfi lovu v lese, ad.). Tempo inscenace podporovala
absolutni variabilita navrzeného prostoru, kdy k vyméné
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3 - Bohumir Matal, Vaclav Kliment Klicpera: Hadrian z Rimsi, navrh

scény, 1965

4 - Bohumir Matal, Vaclav Kliment Klicpera: Hadrian z Rimsi, foto-

grafie realizace, 1965. Archiv Narodniho divadla Brno

prostfedi (tzn. otoceni konstrukce do jiné jeji polohy) do-
chazelo na oteviené scéné. Kazdym pootocenim nabyvala
konstrukce nové podoby - odkryvala nova déjisté. V prvnim
okamziku by mohla byt ¢imkoliv, zpfedmétnéni ziskdvala
az diky herecké akci a mobiliafi. Vertikdlni koncepce pro-
storu i syrové dievo jako ustfedni material (pro Matalovy
scénografie byla pfiznacnd zaliba v uzivani pfirodnich ma-
teriald, zvlasté dfeva) asociuje ndvaznosti na mezivale¢nou
avantgardu a jeji pozadavek autenticity. Narozdil od ruské-
ho konstruktivismu vsak nelze pfehlédnou jisté zjemnéni,
dané nékolika naivisticky podanymi detaily (motiv mésice
a slunce, dfevény konik jako z poutového kolotoce, sym-
bolicky motiv $achovnice - mista pro ,hru“ o ruku krasné
Rumeény). [obr. 5] Popsané motivy posouvaji koncepci scé-
ny pocitové blize k Ceské mezivdle¢né scénografii (at uz
k poetisticko-konstruktivistickym scénografiim Antonina
Heythuma z doby kolem poloviny dvacatych let 20. stoleti,
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5 — Bohumir Matal, Vaclav Kliment Klicpera: Hadrian z Rimsu, 111 jednani, fotografie realizace, 1965. Archiv Narodniho divadla Brno

nebo k naivnimu lyrismu Frantiska Muziky, aplikovanému
v inscenaci Klicperovy komedie z roku 1930), ackoliv Matal
postupoval zcela osobité.

Moderni interpretace rytifské komedie neziistala
u sentimentalniho zahledéni se do idylické minulosti. Z do-
chovanych recenzi je ziejmy i osttejsi akcent, probleskujici
mezi fadky této na prvni pohled divicky oddechové a v kon-
textu dobové ideologie ,nekonfliktni“ hticky: ,...v zmatené
zdmeéné do hladomorny uvrZeny Hadridn se svym zbrojnosem
zpivaji ve vézent ,Cechy krdsné, Cechy mé...>* Minohé z ndvstév-
nikii zneuziti ndrodni pisné pfinejmensim zarazilo“.'® Paralely
se soudobou situaci Ceskoslovenska umoctiovaly Matalovy
kostymy: odévni dopliiky a uzité materidly se nesly Céstec-
né v civilnim duchu (apartni Zelmirtv a Svétislaviiv svetr,
Ruména s modernim rezavym ohonem v bilych lodi¢kiach
ad.), Castecné evokovaly stiedovéké odivani (pfilby, opas-
ky, $korné a z materiala kize, kov, hruba vlna s plastickou
strukturou). Kiizenim ¢asovych a stylovych rovin balanco-
vala vizudlni podoba konecného feseni kostymniho sou-
boru mezi historii a sou¢asnosti, stejné jako mezi realitou
a fantazii. Zdmérnym pfiblizenim postav divakim civilni-
mi prvky kostymu® i aktualizujicimi nardzkami se tymu
inscenatort podatilo vyrovnat se s odkazem precedentni

40

inscenace mezivale¢né éry. Nastudovani Klicperovy kome-
die z roku 1965 nezustalo v roviné ,,pouhé® kvalitni realizace
predlohy zatiZzené balastem tradice nidrodniho obrozeni. Je-
jich realizace se podstatné vice pohybovala na kiehké hrané
mezi zabavou a aktudlni vypovédi o soucasném svété. Mata-
lova koncepce vizudlni slozky inscenace byla z tohoto thlu
pohledu dulezitym prostfednikem mezi inscendtory a diva-
ky v hledisti. Podporovala rezijni pojeti dynamizace celého
prostoru a byla opérnym bodem pro praci hercti; souc¢asné
pocatecni vyznamovd neutrdlnost konstrukee vybizela diva-
kovu fantazii ke spolupraci a drobnymi soudobymi detaily
podporovala i veskeré podtextové aktualizace.

Jestlize zminéné recenzni ohlasy zaznamenaly zne-
pokojeni ¢asti obecenstva nad pfili§ neuctivym ztvarnénim
klasiky, dalsi vyslovily naptiklad i nazor, Ze ,Klicpertiv nevd-
zany a pohddkové naivni humor je mozno nenucené vyostfit
i jako kritiku do vlastnich fad, takZe se v repertodru Mahenovy
¢inohry az kupodivu dobte — pres rozdil stoleti, podminek a zd-
mérii - sndsi s Havlovou Zahradni slavnosti.“*!

Schopnost inscendtort vytézit maximum i z predlo-
hy na prvni pohled podceriované nalezla pozitivni odezvu
také v uméleckém vedeni Mahenovy ¢inohry a vyprovoko-
vala pokracovani spolupréace v dalsich sezondach.
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Milan Uhde: Dévka z mésta Théby
(premiéra 4. kvétna 1967)*

Antigona: ,Rozum nds udi Zit vklece.
Kde je néco, co napfimuje?...
Zijem ddl,
a ta véc z nds ze vsech déld dévky.”

Na jate roku 1967 zacala kulturni publicistika jiz podruhé
sklonovat jméno Ceského prozaisty Milana Uhdeho v kon-
textu divadelniho déni. Po tfileté odmlce od jeho velmi
uspé$né dramatické prvotiny Krdl Vidvra*® se autor k praci
pro divadlo vratil s tématem vychazejicim ze vSeobecné
znamého starovékého mytu o Antigoné. Vzniklé predlohy
se jako prvni ujalo Narodni divadlo v Praze,?* kde ji rezisér
Evzen Sokolovsky inscenoval jako ,sevienou quasi antickou
tragedii. Staticnost pfedlohy zndsobil sosnosti mizanscén a li-
nedrnim vrsenim vyznamii vSemi vyrazovymi prostredky"*
Karel Vaca podtrhl rezijni koncepci monumentélni scénic-
kou vizi evokujici zkamenélou draperii, ,,v jejiz prostoté se
taji takovd dramaticnost, Ze mdlem pfehlusuje samu hru.“*
[obr. 6] Aktéfi zahaleni v dlouhych fasenych odévech aso-
ciovali antické skulptury promlouvajici o mravnim dpad-
ku doby za pomoci vyrazné stylizovanych postoju a gest.
Zminénd premiéra vzbudila rozpaky vzhledem k autorovu
zcela netradi¢nimu podani mytu. Antigona, symbol pravdy
a (istoty, je zde zasazena do svéta mravniho upadku, vnémz
neexistuje jeji opozitum - Zlo. V Uhdeho Thébach se zaby-
dlela deziluze a lhostejnost. Je to svét, ve kterém jsou vSech-
ny hodnoty zrelativizovany a kde nikoho nezajima, co An-
tigona fikd, co déla nebo co piSe na navésti.... Neni to svét
velkych tragickych konflikti, proto v ném Antigona ztraci
své misto a padd na samé dno spolecnosti - stava se dévkou,
dévkou z mésta Théby.?

Zdenék Kalo¢ vidél v Uhdeho predloze hned od po-
¢atku silny akcent tragikomicky. V porovnani se Sokolov-
ského interpretaci podtrhl mnohem vice funkci Chéru
(v brnénské inscenaci Josef Karlik a Ladislav Lakomy, je-
jichZ kostym z dilny manzelt lldy a Jiftho Pitrovych v diva-
cich asociovaly mezivile¢ny tandem Jitiho Voskovce a Jana
Wericha). Pfislusnici Chéru proménovali v pribéhu déje
svoji ustfedni roli $askd, naseptdvact, cynickych komenta-
torti déje a stavali se celou fadou dal$ich postav (naptiklad
Kreontova straz, vrahové, ad.). Pravé Chor, symbol piiziv-
nického priméru obyvatelstva Théb, se stal nejintenzivnéj-
$im pojitkem mezi soucasnosti divikl a svétem antického
mytu. Matal koncipoval scénu jako §ikmé pédium z hru-
bych prken vybihajici ped portal az k prvnim fadam divak.
Syrovost dfeva bez jakychkoliv pfikras, stejné jako potfeba

6 — Karel Vaca, Milan Uhde: Dévka z mésta Théby, navrh scény,
1967. Archiv Narodniho divadla Praha
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blizsiho kontaktu s divikem fadi tuto inscenaci do aktual-
niho vyvoje divadla (hnuti tzv. malych scén, které mimo jiné
odstranénim divadelni rampy posililo komunikaci herce
s divikem). Vyznamova neutralita podia z néj délala prostor
pro sttedovéké mystérium, komedii dell’arte i absurdni dra-
ma. Stejné tak mohlo byt interpretovano i v roviné ,prken,
ktera znamenaji svét®, jako divadlo na divadle. [obr. 7]

Minimalni pocet hlavnich protagonistt (Kreon -
Rudolf Jurda, Antigona - Vlasta Fialova, Ismena - Jana
Hlavackova, Haimon - Josef Husnik) doplnil Kalo¢ ,pfi-
psanim® osmiclenného mimického sboru, jehoz preciz-
ni choreografii vypracovala Véra Avratovd. Kostymovani
v odévech bilé barvy, stylové na pomezi baletniho trikotu
a antické togy, se jeho ¢lenové nehlu¢né pohybovali po jevi-
$ti a v podobé snéhobilych skulptur tvofili soucast vizudlni
koncepce scénického prostoru (kontrastovala zde jejich sos-
nost s pohyblivosti a variabilitou). Kromé vytvarné funkce
zastdval mimicky sbor i funkci dramatickou; zpredmétiio-
val a vyznamové obohacoval jednotlivé situace prostied-
nictvim torzalnich prvkii antické architektury a dlouhych
barevnych hedvabnych pruht latek. [obr. 8] Podobné jako
v jinych inscenacich?® vyuzili reZisér s vytvarnikem poe-
tickych znakovych principt orientalniho divadla. Zatimco
prvky antické architektury historicky a geograficky ukotvily
déj, pruhy lehkych barevnych latek nejen dotvarely déjisté
(stény oddélujici postavy), ale jako symbolické znazornéni
emoci podporovaly mnohovrstevnatost vyjadieni (pruh lat-
ky jako symbol lasky ,spojujici v milostné kfeci Isménu a Hai-
mona“).? Rytmizaci podpofily i svételné paprsky reflektort,
které vykrajovaly z priSefi ,moralné se rozkladajicich Théb*
déjové sekvence.

Kalocuv rezijni rukopis se odrazil i v dtisledné pro-
pracované zvukové slozZce inscenace, a to jak v podtrzeni
riznych intonaci v promluviach postav, tak v hudebnim
partu postaveném na gongu, bubnech a zpévnich hlasech.
Zcela zfetelné se zde vyjevila jeho tendence dynamizovat
statickou a rétorickou ptedlohu vytvarnou i zvukovou sloz-
kou a promlouvat k divdkovi fe¢i metafor.
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Matalova vyznamové neutralni a soucasné symbolicka
scénicka koncepce napomohla v tomto sméru rezisérovu zamé-
ru syntetického divadla. Navic provokovala jistou dvojakosti.
Z nekone¢né hloubky ¢erného horizontu vystupovaly vizudlné
pusobivé kompozice vysoké estetické tirovné z bilych ¢lank
architektury a jemnych barevnych latek. Naopak autenti¢nost
a prostota uzitych materiala (dfevo, hedvabi, sddra) a nazna-
kovost dand minimem scénickych prostfedkd, provokovaly
pocitovy névrat k prvopoc¢atkiim divadla: k divadlu bez tech-
nickych vymozenosti, bez kasirovanych kulis a realistickych
detail, k divadlu, jehoz vizualni slozka nasobi metafori¢nost
textové predlohy a provokuje divdkovu imaginaci. Zlom for-
malni stranky mezi estetickym ptisobenim a autenti¢nosti,
a obsahové stranky mezi antikou a soucasnosti, vedl k jisté
nedefinovatelnosti. V tomto duchu podporovaly sémanti¢-
nost realizace i kostymy manzelii Pitrovych oscilujici mezi
modernim odévem (pfedstavitelé Choru), antickym odévem
hlavnich aktéru a stylizovanymi kostymy mimického sboru.
Konfrontaci zminénych rovin odkryva i komentar reziséra:
wHrajem si na antiku, herci hraji z pozic mysleni soucasného clové-
ka, zfetelné pouZivaji starého pribéh, aby se vyslovili k soucasnému
postaveni jedince ve svété. Celd inscenace je postavena na herecké
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prdci. Ziekli jsme se jakékoliv divadelni masinérie. Nevsedni kvalita
Uhdeho jazyka mé nejen ldkala najit v Ceském jevistnim jazyce
zvukové az hudebni kvality [...], ale provokovala mé rozvinout
v odpovidajicim metru vizudlni i hudebni sloZku inscenace.“*°

Realizace Uhdeho dramatu probéhla jesté v dobé
vrcholné éry brnénské Mahenovy ¢inohry. Nicméné stacilo
nékolik nasledujicich mésicit a personalni slozeni divadla se
radikdlné proménilo. S velkym predstihem pied spolecen-
sko-politickymi zménami v disledku srpnovych udalosti
roku 1968 (restrikcemi ve vSech oblastech Zivota spole¢nos-
ti, v€etné uméni), doslo v dasledku dlouhodobé negativni
tiskové kampané k odchodu profilovych osobnosti souboru
(reziséra Evzena Sokolovského a dramaturga Bofivoje Srby).
Kontinuita uméleckého programu rezonujiciho s aktudlnim
stavem spole¢nosti byla pfesto v oklesténé podobé zachova-
na az do sezony 1970/1971 (teprve poté zasahl do chodu vét-
Siny Ceskoslovenskych divadel, véetné brnénského, proces
tzv. normalizace a prosadily se zmény v personalistice, dra-
maturgii a inscena¢ni poetice). Jednim z ptikladi odmitnuti
rezignace a snah o udrzeni umélecky kvalitni divadelni pro-
dukce i v bouflivych ¢asech po srpnu 1968 bylo nastudovani
Euripidovych a Sartrovych Trdjanek.’!
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Euripides - Jean-Paul Sartre: Tréjanky
(premiéra 22. listopadu 1968)*

Sbor Trdjanek: ,Stésti je nejvétsi ze viech IZi!*

JJe mir! — vykfiknou trojské Zeny. Ale do jejich radosti ndhle
zazni vystraznd hudba: Mohutny dfevény kuri, ktery se vzpind
nad plosinou scény, rozsviti oko. A pak se kiiri otevre: v jeho nit-
ru jsou fecti ozbrojenci. Velkou branou vchdzi za viteni bubnii
okupacni vojska...“

Soupisy repertoaru ¢eskoslovenskych divadel z pod-
zimu roku 1968 obsahuji mnoha dila, vyrovnavajici se
s Cerstvou zkuSenosti okupace zemé cizimi vojsky a jejimi
politickymi i moralnimi nasledky pro spole¢nost. Jednou
z dramaturgickych linif, reagujicich na aktudlni vyvoj byla
tzv. vlastenecko-patetickd reakce.** Vedle fady dramat Cer-
pajicich tematicky z historie a mytologie ¢eského naroda
se na repertodrech divadel objevila i dila svétové klasiky,
pfipadné moderniho dramatu. Jejich kladem byla absence
narodné buditelské prvoplanovosti.

Euripidav zamér, obzaloba vlastni obce po loupezivé
vypravé Athén proti ostrovu Mélos, aktualizoval po vice nez
dvou tisici letech Jean-Paul Sartre v obdobné politické situ-
aci (agrese Francie proti Alziru). Zdenék Kalo¢ s dramatur-

gem Jaromirem VavroSem pokracovali v préici s textem, kte-
ry shodné se Sartrem nahliZeli jako oratorium. Textovymi
skrty a zménami v poradi jednotlivych scén dosahli formy
montaze. Cilem bylo posilit kompaktnost celku, zachovat
obfadnou slavnostni atmosféru a rétori¢nost, ale soucasné
potladit stati¢nost predlohy a vyosttit konflikty tak, aby dilo
na divéka nepusobilo pfili§ nedramaticky.

Matal v pozici vytvarnika scény vzty¢il nad jedno-
duchym pddiem (se tfemi stupni jako do antického chra-
mu) vysoky dfevény reliéf trojského koné. [obr. 9] Ne-
ménnd dekorace predstavovala memento historickému
optimismu. Kromé symbolického vyznamu byla podstatna
dramatickd funkénost reliéfu. Jednotlivé Casti ,koné“ se
postupné oteviraly a divaci mohli zahlédnout zastupy fec-
kych vojsk ukryté v jeho ttrobach. [obr. 10] Ve findlni scéné
se jedno pole po druhém paralelné s nalodovanim feckych
vojaku pred cestou domu opét zaviralo, az i posledni z nich
zapadlo za Tréjankami odvle¢enymi do otroctvi. Strohou
scénu, variabilni ve své neménnosti, dotvirely kostymy
manzeltt Pitrovych, pracujici se symbolickym vyuzitim
struktury a vlastnosti materidli a inspiraci antikou. Kov
a kiize zastoupené na odévech Rekii kontrastovaly s ba-
revnymi jemnymi tkaninami rousek a plasta bezbrannych
Tréjanek.

8 — Bohumir Matal, Milan Uhde: Dévka z mésta Théby, III. obraz, fotografie realizace, 1967. Archiv Narodniho divadla Brno
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Komentdfe recenzentli potvrzovaly reziséruv cit
pro zdivadelnéni pfedlohy rozvinutim vsech slozek. ,Ka-
loc¢ vyspél v reZiséra velké syntetické vervy.“*> Jednak dirazem
na zvukovou partituru inscenace propracovanou od in-
tona¢niho a rytmického prednesu versti vsech interprett
(s diislednosti sobé vlastni pocital i s barvou hlasu pfedsta-
vitelek sboru Tréjanek, s orchestraci vyrazu jejich bolesti,
pusobivé pracoval s vyktiky i kletbami z st jednotlivct
i sboru),*® az po hudbu Zdeiika Pololanika (idery bubntl,
viiskava kutalka i elegicky zpév, vojenské povely, dupot po-
chodujicich vojakt-dobyvatelt i odbijeni zvonil v zavére¢né
scéné). Ne nepodstatna byla spoluprace Kaloce s choreogra-
fem Lubosem Ogounem, ackoliv s vyjimkou tance posedlé
Kassandry (Zdena Herfortovd) se pohybova partitura nesla
pouze v duchu obfadné stylizovanych gest hlavnich hrdina
i ptislusnic sboru. Neslo o baletni evoluce, spi$ o vynalézavé
propracované mizanscény. Rezisér rozehral nejen pddiem
akcentovany centralni prostor, ale plné vyuzival i moznosti
prostorovych presaht (v hloubkovém sméru v otevienych
polich dekorace a v pfednim planu napiiklad vyuzitim or-
chestfisté pro Gvodni nastup trdjskych zen). Prostorovych
presahtl i emociondlné vyhrocené atmosféry dosahli rezisér
s vytvarnikem i dramatickym zapojenim svétla. Atmosféru
teroru vyvolaly uz v tivodnich vtefinach inscenace bodové
reflektory, jez odkryla prvni otevirajici se pole trojského
koné. Jesté pred nastupem hercti procesavaly neklidné tem-
ny prostor jevisté i hledisté kuzele svétla. Nebylo mozné se
pred nimi schovat ¢i utéct - dobyvatel byl zde.

Sila Matalovy jednoduché scénické koncepce tkvéla
v ucinném symbolu, désivém zhmotnéni naivniho optimi-
smu, v némz zila ¢eskoslovenska spole¢nost v pfedchozich
letech, a ktery vrcholil v podobé tzv. Prazského jara. Sartriiv
prepis Euripida se v posrpnovém Ceskoslovensku ocitl pies-
né v opaéném kontextu, nez pro jaky byl ptvodné urcen.
Princip analogie k soucasné realité umoznil extremni rezo-
nanci s dobovymi pocity divdkd; jim nebylo potfeba otevi-
rat oci pred dusledky agrese cizich vojsk tak jako divakiim
starovékych Athén ¢i Francie poloviny 20. stoleti. Byla to
jejich dennf realita.

Rezisér Kalo¢ prokézal v Sedesatych letech 20. stoleti své
schopnosti tvorby syntetického divadla a jak sam odpové-
dél na otazku ,,Co je tedy reZisér v soukoli syntetického diva-
dla?: Nejlepsi literdt mezi herci, nejlepsi herec mezi hudebniky,
nejlepst hudebnik mezi vytvarniky a nejlepsi vytvarnik mezi
literdty.“*” Smél4 slova napovidaji formu pracovniho vzta-
hu s ¢leny inscenacniho tymu, véetné vytvarnikii. On sim
pokladal za hlavniho tvlrce divadelniho artefaktu pravé
reziséra. Jako byvaly asistent Alfréda Radoka zdurazioval
divadelnost divadla, jeho umélost a stylizovanost v porov-
nani s iluzi a popisnosti. Jeho vizi bylo divadlo jako disledné
a do nejmensiho detailu prokomponovany celek, kde vsech-
ny slozky podléhaji jasnému fadu.’®
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Od jara 1965 az do zacatku roku 1969 spolupracoval
Bohumir Matal kromé jediné vyjimky na v§ech Kalo¢ovych
realizacich v brnénské Mahenové ¢inohte®* V dusledku
toho byl v o¢ich dobovych recenzenti neoddélitelné spjat
s rezisérovou jevistni poetikou. 1 to napovidd o vzijemné
pfinosné spolupraci. Klady jevistniho vytvarnika vystihuje
i vzpominka Aloise Hajdy, dalsiho z reZisért, s nimiz se Ma-
tal v divadle pracovné setkal: ,Matal oviddal mnoho druhii
vytvarného projevu a jsem ochoten tvrdit, Ze scénické vytvar-
nictvi zvlddl znamenité. Pfedevsim umeél precist hru, vylousk-
nout z ni to nejpodstatnéjsi, a pak zacal premyslet o tom, jaky
svét na jevisti vytvorit, aby se v ném mohli maximdiné realizo-
vat herci se svymi postavami. Jeho scéna pfimo urcovala polohu
hereckého projevu, takze reZisér ani herec nemohli spoléhat je-
nom na rutinu, ale museli respektovat tento urceny svét a tvo-
Fivé hledat jeho naplnéni.“*°

Matalova velkd imaginace a vSestrannost predurcovala
malife k praci pro divadlo. V textu popsané tfi inscenace zastu-
puji komedii, tragikomedii a tragédii-oratorium. Vytvarnik pti
navrhovani jejich vizualni slozky prokazal, Ze je schopen vy-
stihnout vS§echny nuance $irokého zanrového rozpéti predloh.
Pro scénické koncepce byla ptizna¢na variabilita, dynamismus
promén, prostorovost (pocit plastického prostoru dany maxi-
malnim vyuzitim hloubky i vertikality jevisté). Jeho prostorova
feSeni nabizela moznost nepfetrzitého rozvijeni hereckych
akei jak nasledné v case, tak simultinné v rtiznych partiich
scénickych kompozic. Je mozné pripomenout proménlivost
konstrukee a simultaneitu uplatnénou v Hadridnovi z Rimst,
paralelni akce na jevisti iv otevienych ¢astech trojského koné
v Trdjankdch, z jeho dalsich scénografii podporovala st¥idan{
déjist dfevénd tribuna v biografickém dramatu Romana Brand-
staettera Rembrandt (premiéra 4. bfezna 1967), pddia evokujici
sttedovéké mansiony v Jitfni pani Alejandra Casony (premiéra
7. kvétna 1966) a vyrazné pohybové akce rozehral rezZisér také
na drevénych zebticich a vozech v poradu z Aristofanovych
komedii, Zensky sném-Jezdci (premiéra 13. fijna 1967).

Vytvarnik po celou dobu spoluprice s divadlem ne-
zastiral, Ze jeho naturelu jsou nejbliz$i pfirodni materialy.
Jeho preference konvenovala s dobovou potiebou prehod-
noceni odkazu mezivile¢né avantgardy, s jeji antiiluzivnos-
ti a pozadavkem pravdivého scénického materidlu. V prvé
tfadé to bylo dfevo - kromé zde popsanych inscenac jej Ma-
tal vyuzil naptiklad u zminéného Rembrandta a Jitini pani,
ale i v nastudovani Klicperova Zlého jelena (s rezisérem Aloi-
sem Hajdou, premiéra 3. listopadu 1973). Déle dlouhé pruhy
latek jako rekvizita mimickych sborti v Uhdeho Dévce z més-
ta Théby, nebo ve staroindickém dramatu Hlinény vozicek (4.
kvétna 1968). V Jitin{ pani vystihovala venkovské prostiedi
kromé dfeva i slima.

Matal, v pozici tvirce z mimodivadelni sféry, po-
tfeboval spolupracovat s rezisérem, ktery ocenil a dokazal
zhodnotit jeho vytvarny talent. Matalovy scénografie ne-
dodrzovaly konkrétni stylové vymezeni, k prvotni ideji se
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realizace, 1968. Archiv Narodniho divadla Brno

dostaval ,zevniti“ z atmosféry a rytmu dramatu, nikoliv
transformaci autorskych pozndmek do jevistni podoby. Po-
dobné jako ve volné tvorbé odmital popisnost, citil zfetelné
odlisnost dramatické a empirické reality. Ackoliv byl piede-
v$im malif, v jeho scénickych realizacich nedominovala ani
vytvarnost. V kontaktu s rezisérem navrhoval jevistni kon-
cepce vysoké estetické urovné, které presto ustupovaly her-
ci. Pravé herec byl v centru v§eho déni, herec organizoval
prostor potfebdm déje, herec v mnoha inscenacich pfimo
urcoval dramaticko-basnickou funkci scénického objektu
(zcela patrné to bylo v Uhdeho Dévce z mésta Théby, v Hline-
ném vozi¢ku, nebo v Aristofanovych komediich Zensky sném-
-Jezdci). V souvislosti s popsanym principem Matal pfipravil
neutralni prostor, ¢asto uzavieny ¢ernym horizontem nebo
jednobarevnym vykrytim a teprve herec jej konkretizoval.

Kompozice neobsahovaly nic samoucelného. Jejich
emotivita byla skrytd pod strohym az asketicky jednodu-
chym rozvrhem. Minimdlni mnozstvi objekti stfidmého
tvaru dava tusit i tltumenou barevnost - jen v komediich je
mozné zaznamenat vyraznéjsi spektrum odstind. Je samo-
zfejmé obtiZzné vycist z dochovanych prament (¢ernobilé
fotografie, tiskové zpravy) podil barvy na vypravé. Pravdé-
podobnym se v tomto sméru jevi diiraz na barevnou skilu
kostymil, vzeslych zpravidla z autorské dilny jinych umélct.
Podobné jako celd fada vytvarnikii i Matal pfijal tehdejsi
standard dvou tviirct vytvarné slozky inscenace (zvlast na-
vrhy kostyml a scény). V pocatku své spoluprice s divadlem
koncipoval scénu i kostymy pro tfi realizace, ale od roku
1964 soustiedil pozornost vyhradné na scénické koncepce.

Nebyl vytvarnikem pro realistické ¢i psychologické
drama, pro epické drama brechtovského typu nebo drama
dokumentu - nejvétsiho tispéchu dosahl v inscenacich tex-
t vysoké basnické kvality; plnych poetickych obrazu, po-
dobenstvi, podtextovych vyznamii. Zde byl prostor pro jeho
imaginaci i pro hledani parabol se soudobym svétem a tim
i pro vétsi obsahovost jeho scénickych kreaci.

V produkei ¢inohry Statniho divadla v Brné se Bohumir
Matal zatadil po bok $éfa vypravy Milose Tomka nebo sti-
1ého vytvarnika Vojtécha Stolfy, ale i osobnosti ,zvenku* -
Konrada Babraje, Lubose Hriizy, Aloise Mikulky, Karla Vacy,
FrantiSka Trostera ¢i Ladislava Vychodila. Z kostymnich
vytvarnikil zde paralelné s Matalem pusobil naptiklad Petr
Divi$, manzelé 1lda a Jif{ Pitrovi, Ludmila Purkyriova nebo
Inez Tuschnerova.

V Sedesatych letech 20. stoleti byla pro brnénskou
Mahenovu ¢inohru charakteristicka jiz zminéna inscena¢ni
tvorba inspirovand tzv. epickym divadlem. Tén udavala antii-
luzivnost preferujici vyprazdnéné jevisté jen s minimalnimi
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scénografickymi prvky. Dand poetika nalezla nejcastéji kon-
krétni podobu v dile zminéného $éfa vypravy, Milose Tomka,*!
stéZejniho spolupracovnika reziséra Evzena Sokolovského.
Jeho tvorba se asto soustfedila na kombinaci trojrozmérné-
ho realistického detailu a prospektu, pojednaného malifskou
stylizaci. Centrdlni plocha jevisté ztstala volna pro rozvijeni
hereckych akei (Bertolt Brecht, Matka Kurdz a jeji déti, premiéra
160. kvétna 1964). Z toho diivodu se uplatiiovala ndznakova
zavésnd dekorace a prostor dynamizovalo dramatické uziti
tocny. Interpretace predloh prostfednictvim principu divadla
na divadle podporovala pddia nejriznéjsiho typu zaclenéna
do strohych scénickych kompozic (Peter Weiss, Prondsledovdni
a zavrazdeéni]. P. Marata, premiéra 21. kvétna 1965). Tomkovy
scénografie této doby vystihuje tvarova jednoduchost, mini-
mum detail(i a barevna neutrdlnost, podporujici rezijni vyklad
ahereckou akci. Scénické vize Vojtécha Stolfy, vytvarnika spo-
jeného vice s baletem a operou, vychdzely podobné z potieby
uprazdnit centralni jevistni prostor. Zakladni konflikt ¢iideu
realizace vystihl nej¢astéji dominantni motiv symbolického
vyznamu na zadnim prospektu (naptiklad reprodukce fresky
Posledniho soudu ze Sixtinské kaple ve Vatikdnu v inscenaci
Rolfa Hochhutha Ndméstek, premiéra 25. Cervna 1966; motiv
boha slunce v nastudovani hry Petera Schaffera Krdlovsky hon
na slunce, premiéra 2. Cervna 1967). Pfiznaénym bylo uziti ku-
lisové dekorace, linearita kresebného pojednani dekora¢nich
elementti a schopnost vystihnout danou historickou epochu.

Inscenacni poetiku danou programem politického
divadla napliiovala a také obohacovala spoluprace s hostuji-
cimi vytvarniky. Osobity vytvarny projev uplatnil na jevisti
¢inohry brnénského divadla malit Alois Mikulka. Jeho plos-
né malifsky feSené kulisy zobrazovaly naivisticky podané
motivy ve stylu poutového nebo lidového divadla. Vyrazna
vytvarnd stylizace predpokladala specificky charakter pred-
lohy spise komedidlniho, poetického, naivistického ladéni
(Marc Conelly, Cernossky pdnbiih a jeho proroci, premiéra 22.
bfezna 1963).

Ladislav Vychodil pfinesl nekonven¢ni vniméni
prostoru i uziti novych materidlt. V Optimistické tragedii
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(premiéra 20. listopadu 1964) Vsevoloda Visnévského vyuzil
pudorys nepravidelné vybihajici pfes portdl az do hledisté
a v kombinaci s ¢lenitym pédiem umoznil rozehrat prostor
ve vSech smérech. Metafori¢nost a skrytd emotivita charak-
terizovala také Vychodilovo pojeti Shakespearova Hamleta
(premiéra 8. listopadu 1963), kde z ,mfizovi“ lodnich lan vy-
stavél romansky hrad Elsinor. Evokoval vézeni (materidln{
iduchovni) v tragédii, jiz reZisér interpretoval jako stfet dvou
epoch (stfedovéku a renesance). 1 zde bylo mozné pomoci
svétla prohloubit prostor do nekone¢na ¢erného horizontu.

Mezi dal$imi osobnostmi hostujicich vytvarniki je
nutno zminit Karla Vacu, jehoz dilo bylo Matalové poeti-
ce nejbliz$i.*? Shodné s Matalem piinesly Vacovy koncepce
sklon k metafori¢nosti, jednoduchost zvolenych prostred-
ki, dfevéna pdédia, tribuny ¢i mansionové konstrukce ver-
tikalné rytmizujici scénicky prostor. Vytvarna stranka kon-
venovala rezijni interpretaci a podporovala herecké akce.
V jedné ze svych nejznaméjsich kreaci, scéné k prepisu
barokni lidové hry Komedie o umuceni a slavném vzkiiseni
pdna naseho Jezise Krista (premiéra 28. listopadu 1965) vyuzil
inspirace stfedovékym mansionovym jevistém, jez nabidlo
interpretaci pfibéhu jako divadla na divadle. Tragédii Anto-
nina Artauda Pravdivy piibéh o smrti Giacoma i Beatrice a Lu-
krécie Cenciovych (premiéra 15. zaff 1967) charakterizovala
asketicky strohd jevistni koncepce - dva rudé renesan¢ni
gobeliny (jeden polozeny na $ikmé podlaze jevisté, druhy
jako meziaktni opona) byly zakladnim znakem historické
i mistni lokalizace a désivého bezpravi. Naopak scénu pro
Mrtvé more Jitiho Mahena (premiéra 6 listopadu 1968) zbavil
do té doby preferovaného realismu a v duchu brechtovské-
ho vyprazdnéni jevisté vyjadril zakladni ideu v zobecnélé
roviné pomoci ponuré barevnosti a dfeva jako tstfedniho
materialu.
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10 — Bohumir Matal, Euripides Jean-Paul
Sartre: Tréjanky, fotografie realizace, 1968.
Archiv Narodniho divadla Brno

Stru¢ny naznak inscenaéni tvorby Mahenovy Cdi-
nohry v Sedesatych letech mapuje zakladni tendence scé-
nografie, které se zde rozvijeji. Vyraznym rysem, danym
dramaturgii a diirazem na program politického divadla,
byla brechtovskd strohost a Sedivd stfizlivost. Tendence
nového pojeti prostoru, souvisejici s hnutim tzv. malych
scén se odrazily ve snahdch vytvarniki prekrocit rampu
a sméfovat herce do blizkého kontaktu s divaky, stejné jako
vyuzit hloubku a vysku jevistni krychle dirazem na verti-
kalitu prostoru ¢i znejasnénim jeho dimenzi. Realismus
ptredchozi éry byl opustén, objevovaly se pouze realistické
detaily, jejichz funkce vsak byla diilezitd v kontextu celkové
stylizace divadelniho tvaru. Vyuziti malovanych kulis bylo
ospravedlnéno dusledné stylizovanou malbou v kontaktu
se specifickym charakterem pfedlohy. V kontextu téchto
realizaci znamenaly Matalovy scénické koncepce nejen vy-
stizen{ potieb interpretace pfedlohy a herecké tvorby, ade-
kvatné dobovym trendiim divadla, ale v kontrastu se stro-
hou funkénosti scénografie spojené s linif epického divadla
ozvlastiiovaly déni na scéné i nenapodobitelnou poetikou
a vysoce estetickou trovni vizudlni slozky.

V Gnoru 1969 navrhl Bohumir Matal svoji ¢trnactou scé-
nickou koncepci. Okolnosti jeho osobniho Zivota (i politic-
ky vyvoj) ho zdhy pfimély k odchodu do tstrani v Prudké
u Doubravnika. Zde, v adoli feky Svitavy, se v dalsich letech
setkavala fada osobnosti tehdejsiho, nejen kulturniho, svéta.
Matalova divadelni anabdze tim v podstaté skoncila. Naddle
se zamé¥il na malbu; rozpracovéval cykly Pfitomnost clovéka,
Ptaci herci, Pomniky a dalsi, kde se znovu projevovala nutkava
potfeba fadu, technickd preciznost a intenzivni barevnost.
V kontextu jeho primarni profese predstavovalo di-
vadlo jednu z dosud neprobadanych oblasti, vzbuzujicich
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v urdité Zivotni etapé intenzivni zdjem a zvédavost malite.
1 v divadle uplatnil v plné mife sva zdkladni kritéria tvorby
- nepopisnost, podtextové vyznamy a metafori¢nost, pro-
pracovanost kompozice, autenticitu ve smyslu vytvofeni
atmosféry konkrétniho emocionalniho prozitku. ,Divadlo
nepatfilo zrovna k jeho zdlibam [...]. Ale kdyz uzZ zacal divadlo

délat, zacal o ném stdle premyslet, studovat a zacal ho mit rdd,
ba vic, byl ho plny, nemluvil o nicem jiném a Zil v té dobé jenom
divadlem. Vlastné kazdd prdce u néj vzbudila zdjem a vénoval
se ji cele a dusledné a i v divadle zacal nachdzet nebyvalé polohy
a moznosti, které do té doby neznal ‘43

Pévod snimkii - Photographic Credits: 1: Soukroma poziistalost Jind¥icha Honzla; 2: repro: Eugenie Dufkova, Vojtéch Stolfa. Mali¥ a scénograf,

Brno 2001, obr. pfiloha za s. 63; 3: repro: Jana Vranova (ed.), Bohumir Matal, kat. vyst., Dim uméni mésta Brna 1998, s. 79; 4-5, 7-10: Archiv

Narodniho divadla Brno; 6: Archiv Narodniho divadla Praha

Poznamky

1 Antonin Pfidal (ed.), Takovy byl Matal: Vzpominky malifovych prdtel, Brno
1998.

2 Roman Raz, Denik nahého v trni, in: Pfidal (pozn. 1), s. 113.

3 Pavel Knesl, Matal o vécech tvorby, in: Pfidal (pozn. 1), s. 18-19.

4 BohuZel se nedochovaly takrka Zadné Matalovy skici a navrhy scén a kos-
tymii. Pouze navrh ke Klicperové hie Hadridn z Rimsti v podobé barevného
diapozitivu (viz pozn. 12), scénicky navrh pro veler Aristofanovych komedii
Zensky sném-Jezdci (pFeti§tény v Eernobilé podobé v ¢asopise Meandr |1,
1969, €. 2, s. 32) a dva origindlni scénické navrhy ke komedii Vaclava Klimenta
Klicpery Zly jelen, uchované v osobnim vlastnictvi reZiséra inscenace Aloise
Hajdy. V ostatnich pfipadech je nutné vychazet z dobovych ¢ernobilych
fotografii a novinovych recenzi, k nékterym inscenacim se dochovaly rezijni
knihy s nakresy mizanscén. Soupis Matalovych praci pro divadlo, viz Ludvik
Kundera (et al.), Bohumir Matal, Brno 2006, s. 241. K Matalové spolupraci

s divadlem viz Katefina Svobodové, Divadelni svét Bohumira Matala, in: Jana
Vranova (ed.), Bohumir Matal, kat. vyst., Ddm uméni mésta Brna 1998, s. 75—
82. - Jitka Matulova, Bohumir Matal - scénograf, magisterska diplomova
prace, Ustav pro studium divadla a interaktivnich médii FF MU, Brno 200s.
5 Zéakladni informace viz Véra Ptatkova, Ceskd scénografie XX. stoleti, Praha
1982. - Eadem, Zrcadlo svétového divadla, Praha 1995.- Véra Ptackova (et al.),
Cesky divadelni kostym. Czech Theatre Costume, Praha 2011.

6 Ve ¢trndcti letech nastoupil Matal do u¢eni k panu Fertovi, vyrobci diva-
delnich kulis pro ochotnicka divadla. Vzpominky Matalova stryce Vladimira
Vacla déle dokladaji zajem dospivajiciho chlapce o soudobé avantgardni di-
vadelni tendence. Jeho praktické pokusy sméfovaly k naznakové scénografii
a vyuziti diapozitivnich projekei; srov. Lada Hubatova-Vackova, Trnita cesta
Bohumira Matala do ,Svéta, v némz Zijeme", in: Vradnova (pozn. 4), s. 43.

7 Podle reziséra Kaloce se prvni vzajemné setkani uskute¢nilo nahodné
prostrednictvim spole¢ného pfitele, hudebniho skladatele Jana Novéka.
Kromé Kaloce spolupracoval Matal jesté v Divadle pracujicich v tehdejsim
Gottwaldové (ZIin) s rezisérem Aloisem Hajdou a v Cinohernim studiu
JAMU s rezisérem Liborem Plevou; v obou pfipadech na jedné inscenaci; viz
Kundera (pozn. 4), s. 241. Zdznam rozhovoru s rezisérem Zderikem Kalo¢em
ze dne 13. bfezna 2002 a 5. srpna 2004 je uloZen v osobnim vlastnictvi
autorky; viz Matulova (pozn. 4). K Zderiku Kalocovi viz déle osobni slozku
in: Archiv Narodniho divadla v Brné (dale AND Brno), sign. 897. - VK [Viktor
Kudélka], heslo Zdenék Kalo¢, in: Eugenie Dufkova (ed.), Postavy brnénského
Jjevisté 1884-1989 |, Brno 1979, s. 573-577.

8 Viz Hubatova-Vackova (pozn. 6), s. 43-54. — Lada Mréazkov4, Bohumir
Matal - rand tvorba do roku 1948, diplomova prace, Seminar déjin uméni
FFMU, Brno 1991.

9 Retrospektivni vystava Skupina 42 v prazském Manesu, Konfrontace brnén-
skych tvircich skupin Brno 57, M Brno, Parabola, Profil v Domé uméni mésta
Brna a vystava Uméni' 1900-1963 v AlSové jihoceské galerii v Hluboké nad
Vltavou. Soupis Matalovych vystav in: Kundera (pozn. 4), s. 242-244.

10 Kromé kniznich ilustraci navrhl i divadelni programy pro dvé inscenace
Divadla bratfi Mrstikii v Brné, na nichz pracoval jako scénograf; ulozeno

v Archivu Méstského divadla Brno: Jifi Voskovec - Jan Werich, Kat a bldzen
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(premiéra 23. fijna 1964, sign. 225) a Felicien Marceau, Vajicko (premiéra 26.
Unora 1965, sign. 230). Grafickd podoba programi motivicky variuje dstfedni
téma danych inscenaci.

11 Srov. Karel Bundalek, Cestou k politickému divadlu, in: idem, Kapitoly

z brnénské dramaturgie, Brno 1967. — Milo$ Hynst, Brnénské divadelni bojovdni
1959-1971, Brno 1996. — Bofivoj Srba, Uméni rezZie. K tvirci metodé reZiséra Milo-
se Hynsta, Brno 1996. - Klara Kovarova, Posedlost divadlem — EvZen Sokolovsky.
Inscenacni tvorba v Mahenové inohre v Sedesdtych letech 20. stoleti, Brno 2008.
12 Materidly ulozené v AND Brno: fotografie, program inscenace, recenze

k inscenaci, sign. 565. Barevny diapozitiv origindlniho scénického navrhu
uloZeny v osobnim vlastnictvi Zderika Kaloce; recenze: Karel Bundalek,
Hadrian z Rims( 1965, Rovnost LXXX, 1965, &. 108, 6. 5., s. 3. - (jbs) [Jaroslav
Bohumil Svréek], Obnoveny ,Hadrian“ na brnénské scéné, Lidovd demokracie
XXI, 1965, €. 129, 11.5., s. 3. - Jaroslava Suchomelova, Hadrian omladly, Mladd
fronta XXI, 1965, €. 122, 22. 5., s. 4.

3 Premiéra 8. fijna 1930 v tehdej$im Narodnim divadle v Brné; viz Svétlana
Meduldnova, Inscenaéni tvorba Jindficha Honzla v Narodnim divadle v Brné
(1929-1931), in: Brnénské divadelnictvi a Ceskd divadelni avantgarda, Brno
2000, s. 13-28.

14 Autorem vypravy byl Vojtéch Stolfa, scénické navrhy jsou uloZeny v jeho
osobni poziistalosti; dokumentace in: AND Brno: slozka Cinohra - cedule
do roku 1941, Hadrian z Rimsti (divadelni cedule s obsazenim) a osobnf sloz-
ka Oldficha Lukese, sign. 1018. Dale viz VK [Viktor Kudélka], heslo Oldfich
Lukes, in: Dufkova (pozn. 6), Il, s. 715-719. - ZL [Zuzana Ledererova], heslo
Vojtéch Stolfa, in: Dufkova (pozn. 6), I, s. 549-553. Scénicky navrh publikovan
in: Eugenie Dufkova, Vojtéch Stolfa: Mali¥ a scénograf, Brno 2001, obrazové
pfilohas. 63.

15 Svréek (pozn. 12).

16 Viz Oscar G. Brockett, Dégjiny divadla, Praha 1999, s. 602.

7 Svréek (pozn. 12).

18 Bundalek (pozn. 12).

19 Svréek (pozn. 12).

20 Tento trend se na ¢eskych jevistich rozvijel jiz od konce padesatych let
20. stoleti; viz Ptackova, Cesky divadelni kostym (pozn. s).

21 Suchomelova (pozn. 12).

22 Materialy ulozené v AND Brno: fotografie, recenze, program, sign. 617;
origindlni navrhy scény a kostym( se nedochovaly; recenze: Karel Bundalek,
Parafraze na sofoklovské téma, Rovnost LXXXII, 1967, ¢. 115, 13. 5., 5. 5. — jv.,
Dévka z mésta Théby, Rovnost LXXXII, 1967, 13. 5., € 115, s. 4. — Artur Zavod-
sky, Basen o anti-Antigoné, Lidovd demokracie XXIIl, 1967, ¢. 134, 17. 5., 5. 5.
¢.137, 20. 5., s. 3. — Jaroslava Suchomelova, Ne-tragédie o Antigoné, Mladd
fronta XXII, 1967, €. 148,31.5, s. 5.

23 Svétova premiéra v Satirickém divadle Vecerni Brno 26. Ginora 1964. Srov.
Milan Uhde, Krdl Vidvra, Praha 1965. - Zdenék Smejkal (ed.), Bylo nebylo:
Satirické divadlo Vecerni Brno (1959-1992), Brno 1999.

24 Dokumentace v podobé scénickych kostymnich navrhi Karla Vacy,
programu, recenzi a smluv je ulozena v Archivu Narodniho divadla v Praze,
sign. 168a; recenze: Pavel Grym, Dramatik vzdava hold prastarému pfibéhu,
Lidovd demokracie XXIl1, 1967, €. 91, 2. 4., s. 5. — M. Urbankova, Moderni
prepis Antigony, Zemédélské noviny XXII1, 1967, €. 88, 12. 4., s. 116. — Alena
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Urbanova, Antikonflikt Antigony, Kulturni tvorba V, 1967, &. 16, 20. 4., s. 13.

- Vaclav Hep, Uhdeho vyklad Antigony, Prdce venkov XXIII, 1967, €. 97, 22.
4., s. 3. - Sergej Machonin, Nova Ceska hra, Literdrni noviny XVI, 1967, 22. 4. -
Jaroslav Opavsky, Antigona a Juan, Rudé prdvo XLVII, 1967, ¢. 103, 29. 4., S. 5.
25 Karel Bundalek, Objeveni reZiséra, Divadlo 1968, €. 9, zafi, s. 50-54, Cit. s. 51.
26 Urbanova (pozn. 24). Opa&né hodnotici stanovisko vyjadfil Sergej
Machonin ve své analyze: ,Vacova vyprava se mi libi na obrdzku, v provedeni
dilen Ndrodniho divadla je necitlivd a tézkd - kazdou chvili jsem se bdl, Ze ta
tuna zkamenélé draperie spadne a nékoho zabije. Aby méli divdci jistotu, Ze jde
o krvavou tragédii, dal vytvarnik namalovat na Hermav sloup krvavou émouhu
Viz Machonin (pozn. 24).

27 Eva Stehlikova, Obrana Antigony, Divadelni noviny X, 1967, €. 23, 31. 5.,

s. 5. — Jan Patoéka, Jesté jedna Antigona a Antigone jesté jednou, Divadlo
1967, €. 12, 5. 1-7.

28 kontextu jeho spoluprace s Bohumirem Matalem $lo pfedevim o inscena-
ci Stdrakova staroindického dramatu Hlinény vozicek, premiéra 4. kvétna 1968
ve Statnim divadle v Brné. Zde se obdobné uplatnily barevné pruhy latek v ru-
kou mimického sboru, jakoZzto mezi¢lanku mezi slozkou vytvarnou a hereckou.
29 Bundalek (pozn. 25), cit. s. 51.

30 jv. (pozn. 22).

31 Hynst (pozn. 11). - Srba (pozn. 11). - Vladimir Just, Divadlo normalizace
(1969-1989), in: Idem (et al.), Ceskd divadelni kultura 1945-1989 v datech

a souvislostech, Praha 1996, s. 74-105. — Kovarova (pozn. 11).

32 Dokumentace v AND Brno: fotografie, program inscenace, recenze k insce-
naci, sign. 664. Rezijni kniha v osobnim vlastnictvi Zderika Kaloce; recenze:
Karel Bundalek, Pad Tréje Sartrovyma ocima, Rovnost LXXXIII, 1968, &. 304,
26. 11,, s. 5. - Vladimir Pazourek, Lekce antickou tragédii, Svobodné slovo XXIV,
1968, &. 319, 27. 11., 5. 4. — Artur Zavodsky, Utrpeni, zalozpév a vzdor, Lidovd
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demokracie XXIV, 1968, €. 317, 27. 11., s. 3. — Zdenék Srna, Oratorium, Prdce
XXV, 1969, 14. 1., €. 11, s. 6. — Artur Zavodsky, Jesté za dva tisice let..., Rudé
prdvo XLIX, 1969, ¢. 16, 20.1,, s. 2. - Jana Patockova, Tréjanky tragické, Listy I,
1969, &. 41, 30. 1., s. 8. - Jana Pilatova, Lidsky zakon, Divadlo 1969, ¢. 3, biezen,
s. 75-77-

33 Zavodsky, Jesté za dvatisice let... (pozn. 32).

34 Termin Vladimira Justa; srov. Just (pozn. 31), s. 9o.

35 Zavodsky, Utrpeni, zalozpév a vzdor (pozn. 32).

36 Zdenék Kalo¢, Divadlo je détska hra pro dospélé, Divadlo 1970, &. 3,
s.18-23.

37 Kalo¢ (pozn. 36), s. 22.

38 Viktor Kudélka, Pokus o specifikaci reZijnich rukopisi v Mahenové diva-
dle, in: Jaroslava Suchomelova (ed.), Divadlo je divadlo. Sbornik stati, dvah

a glos k 85. vyroci Ceského divadla v Brné, Brno 1969, s. 62-75.

39 Realizace komedie Zkroceni zIé Zeny Williama Shakespeara (premiéra 13.
bfezna 1967) s vypravou Milose Tomka. Viz Karel Bundalek, Podil scénogra-
fické tvorby v inscenaéni tvorbé Mahenovy ¢&inohry, in: Suchomelova (pozn.
38), s. 44-59. - JT [Jifina Telcovd], heslo Milo§ Tomek, in: Dufkova (pozn. 7),
s.107-108.

40 Alois Hajda, Matal v divadle, in: Pfidal (pozn. 1), s. 125.

41 Eugenie Dufkova (ed.), 9o let stdlého Ceského divadla v Brné 1884-1974.
Soupis repertodru Ceského divadla v Brné 1884-1974 1-11, Brno 1974, cit. sv. Il. -
Dufkova (pozn. 14). - Kovarova (pozn. 11).

42 Véra Ptackova, Scénografie, in: Eva Petrova (et al.), Karel Vaca, kat. vyst.,
Galerie vytvarného uméni v Nachodé, Nachod 2002, s. 43-49. - VP [Véra
Ptackova], heslo Karel Vaca, in: Dufkova (pozn. 7), cit. sv. lll, s. 428-431.

43 Viz nepublikovany strojopis Jarmily Matalové, druhé manzelky Bohumira
Matala, s. 28; rukopis je uloZen v jejim soukromém vlastnictvi.
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SUMMARY

Scenery design: Bohumir Matal.
An outline of the painter’s work with the
theatre

Jitka Matulovd

In the second half of the 20th century, Bohumir Matal
(1922-1988) was an artist whose importance transcended the
region of southern Moravia where he lived and worked all his
life. During his professional career he expressed himself using
a whole series of artistic media: painting, drawing, designing
decorative features for the interiors and exteriors of buildings
(made of glass, wood, earthenware, and metal), and, in

the years 1964-1973, being involved in fifteen theatrical
productions as set designer (in three cases being responsible
for designing not only the scenery but also the costumes).
The subject of this study is an analysis of three theatrical
productions that were staged at the State Theatre in Brno

in the years 1965-1968 (Vaclav Kliment Klicpera: Hadridn

z Rimsti [Hadrian of Rimsy], premiere 30 April 1965; Milan
Uhde: Dévka z mésta Théby [Whore from the City of Thebes],
premiere 14 May 1967; and Euripides - Jean-Paul Sartre:
Tréjanky [The Trojan Women], premiere 22 November 1968),
all of them produced by Zdenék Kalo¢. In the context of the
contemporary socio-political situation and the artistic profile
of dramatic productions at the State Theatre in Brno, the
study maps out the principles underlying Matal’s work and
his contribution to the field of Czechoslovak stage design at
that time.

Hadrian of Rimsy was characterised by reminiscences of the
poetist-constructivist scenography of the Czech interwar
avant-garde, represented at the time especially by the stage
designs of Antonin Heythum. Matal’s scenery became the
basis for the producer’s interpretation in the style of the
Italian commedia dell’arte and Kalo&’s attempt to reappraise
“biomechanics”, one of the legacies of the Russian avant-
garde producer Vsevolod Emilyevich Meyerhold. Matal’s

set conception and costume design gave the audience an
impression primarily of playfulness and poetic naivism, which
however had a subtext with a commentary on the current
political situation in the country.

The empty wooden raked stages in the production of Whore
from the City of Thebes evoke a Theatrum mundi. The open
stage area, neutral in terms of meaning, was “organised”

in accordance with the storyline by a mimic choir, which
sketched out the setting by arranging elements of classical
architecture and silk scarves, expressed the emotional mood
of certain situations, and itself took on the role of silent
witnesses (immobile classical sculptures). The metaphorical
level of Uhde’s text together with the use of a sign system
inspired by oriental theatre sparked off a chain of imaginative
associations in the audience.

The power of the tragic story of The Trojan Women was
revealed by Matal’s simple set design with an empty central
podium and the dominant symbol of a wooden relief of the
Trojan horse. The monumental wooden horse, a symbol of
the tragic nature of historical optimism and exaggerated
trust in the moral credit of one’s adversary, was not simply

a decorative background. Its dramatic function consisted of
the possibility of opening individual sections and revealing
to the audience the terrifying hordes of occupying soldiers.
The atmosphere of terror was enhanced by spotlights
restlessly combing the darkened area of the stage and the
auditorium. During the watershed years for Czech political
and cultural history around 1968, Matal was at his peak as

a set designer. His scenery was characterised by its poeticism,
metaphorical expression, and sobriety in the use of the
elements incorporated into his stage compositions. As in
the other spheres in which he worked as an artist, so too in
the theatre he rejected descriptiveness and decorativeness.
His poetic scenic compositions accepted the actors as

a central feature of the production in communication with
the audience. During his career as a stage designer he found
the opportunity to give full rein to his sense of humour

and a feeling for tragedy that was bereft of pathos, and to
create artistic scenes that stimulated the imagination of the
audience.

Figures: 1 — Franti$ek Muzika, Vaclav Kliment Klicpera: Hadrian of Rimsy, Act |, photograph of the production, 1930. Private estate left by
Jind¥ich Honzl; 2 — Vojtéch Stolfa, Vaclav Kliment Klicpera: Hadrian of Rimsy, Act I, set design, 1951; 3 — Bohumir Matal, Vaclav Kliment
Klicpera: Hadrian of Rimsy, set design, 1965; 4 — Bohumir Matal, Vaclav Kliment Klicpera: Hadrian of Rimsy, photograph of the production,
1965. Archive of the National Theatre in Brno; 5 — Bohumir Matal, Vaclav Kliment Klicpera: Hadrian of Rimsy, Act IIl, photograph of the produc-
tion, 1965. Archive of the National Theatre in Brno; 6 — Karel Vaca, Milan Uhde: Whore from the City of Thebes, set design, 1967. Archive of
the National Theatre, Prague; 7 — Bohumir Matal, Milan Uhde: Whore from the City of Thebes, Scene II, photograph of the production, 1967.
Archive of the National Theatre in Brno; 8 — Bohumir Matal, Milan Uhde: Whore from the City of Thebes, Scene Ill, photograph of the produc-
tion, 1967. Archive of the National Theatre in Brno; 9 — Bohumir Matal, Euripides - Jean-Paul Sartre: The Trojan Women, photograph of the
production, 1968. Archive of the National Theatre in Brno; 10 — Bohumir Matal, Euripides - Jean-Paul Sartre: The Trojan Women, photograph
of the production, 1968. Archive of the National Theatre in Brno
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