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Olga Wallé
Specificka forma prekladu: DABING

Uvod'

Jsem v pokuseni dat této stati podtitul ,,Prolegomena ke kazdé ptisti kritice,
ktera bude moci vystoupiti jako odborna“ v parafrazi nazvu znamého filoso-
fického dila.? Omlouvam se za tuto davku nevaznosti, k niZ se utikim v poku-
su vzbudit odborny zajem o disciplinu, ktera ma za sebou svou jiz vice nez Se-
desatiletou historii, t€8i se v§ak vS§emu jinému nez vaznosti.

Opakované se stavame svédky i ucastniky seriézné minéné a na nejriznéj-
Sich trovnich probihajici diskuse, zda ma dabing viibec pravo na existenci.
Samo slovo dabing dnes budi v fadé intelektuald spontanni odpor, nebot” se
zhusta shledavaji s dabingem pokleslym. Horsi je, Ze ani odborniky v oboru
jaksi nenapada, aby svoji emotivni nechut’ podrobili hlubsi analyze.

Kdyz nékdo vetejné vystupuje jako operni pévec a zpiva $patné, mize skli-
dit posméch nebo hanlivou kritiku, nezpochybni vSak pravo na existenci opery
jako zanru. Snad Ze je opera odvétvi minoritni, které kolem sebe shromazd'uje
jen znalce a milovniky? Kdezto film je uméni piistupné v§em a dojem, ze mu
rozumi a muze se k nému kompetentné vyjadfovat, ma tedy bezmala kazdy?

Dabing jako specificky obor si nedokézal ziskat pozornost kritiky. Ta se
o0 n¢j nezajima a prirozen¢ o ném tedy ani mnoho nevi. Pokusime se zde pfi-
blizit jeho problematiku formou praktickych popisii poZadavkii, kterym maji
dostat ti, ktefi se dabingem zabyvaji.

1V ¢&lanku je pouzito citaci ze skript WALLO, Olga. Herec v dabingu. Praha: Pedagogické nakla-
datelstvi, 1984.

2 KANT, Immanuel. Prolegomena zu einer jeden kiinftigen Metaphysik, die als Wissenschaft wird
auftreten kénnen. Konigsberg, 1783.
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Misto dabingu v kulturnim spektru

Soucasna situace ma své historické koteny. Na pfelomu padesatych a Sedesa-
tych let dosahl ¢esky dabing, vytvareny pod hlavickou FSB Barrandov, vy-
soké profesionalni a umélecké trovné. Dabing si udrzel své kvality po celé
obdobi normalizace; uroven, jiz standardné dosahoval, mu tehdy vynesla za-
slouzenou oblibu divaki. Nadto v dobé nucené kulturni izolace tvorily dabo-
vané filmy, televizni hry a pfenosy divadelnich pfedstaveni jakési ,,okno do
svéta“ a byly tak nespornym kulturnim pfinosem.

Kdyz se nase spolecnost po roce 1989 dychtivé snazila dohnat vse, co ji
bylo odpirano, oteviela se stavidla i zdplave jinojazyénych — pfevazné ame-
rickych — potada, které mély byt nadabovany co nejrychleji a co nejlevnéji.
Doslova ptes noc vznikla fada soukromych studii® a dabingu se zacala véno-
vat fada lidi, ktefi s nim do té doby pfisli do styku jen letmo. Rodil se jakoby
od pocatku a znovu si prozival své détské nemoci. Nové technologie a rané ka-
pitalisticky, prvoplanové na zisk orientovany pfistup k ,,vyrob&“ s sebou pfi-
nesly zlevnéni a zrychleni celého dabingového procesu; v prvni fazi ovsem
také hluboky upadek tirovné. To, co se v devadesatych letech vydavalo za da-
bing, bylo ¢asto prosté vysledkem $patné, odbyté prace a svédectvim hlubo-
kého podcenéni divaku. Je jen logické, ze se zahy zacaly ozyvat hlasy odmi-
tajici podobné ledabylé tlumoceni jako ,,ni¢eni originalu® a volajici po SirSim
uzivani titulkd.

Nyni jsme vSak o desitku let dal. Dabing ptezil, etabloval se jako pevna
soucast trhu s vizualnim uménim, a predevSim se vnitin€ rozriiznil. Vénu-
je se mu mnoho lidi, z nichz nektefi jsou velmi nadani a podivuhodné mno-
ho se naucili — Casto za hanebnych, nejen umélecky, ale 1 lidsky ponizujicich
podminek. Remeslna uroven dabingti vyrazné vzrostla. Zejména diky ¢eskym
verzim ,,rodinnych® filma uréenych pro kina vznikaji opét dila, ktera snesou
seri6zni hodnoceni. PotiZ je vSak v tom, Ze se jimi nikdo nezabyva. Prestiz da-
bingu jako samostatného uméleckého odvétvi je na nule. Dabing se stal obo-
rem anonymnim. Dabované filmy na DVD dosahuji vysokych prodejt, nikde
vSak nejsou uvadéna jména téch, ktefi Ceské znéni vytvorili. Zatimco literar-
ni kritik pokladéd za samozrejmou soucast hodnoceni c¢eského vydani cizoja-
zycného dila posouzeni prace prekladatele, ani nejerudovanéjsi filmovi kriti-
ci nepokladaji za nutné se v recenzich zahrani¢nich filmt zminit o tom, kdo
a jak vytvofil ¢eskou verzi, natozpak podrobit jednotlivé vykony kvalifikova-
nému rozboru.

Dabing vsak neni ni¢im jinym nez specifickou formou piekladu, a jako ta-
kovy ma své misto v ¢eské kultufe — pokud ji hodlame nadale péstovat v ziviu

3 K dne$nimu dni jich v Ceské republice ptisobi jednagtyfticet. (Srov. www.Dabingforum.cz.)
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¢eské feci. Vyznam piekladu v kulturach malych narodii ani nelze dosti doce-
nit. V jistém smyslu je uroven ptekladatelského uméni, tedy schopnosti cha-
pat a adekvatné prejimat, méfitkem urovné kultury samé. Zatim nikdo nepfisel
s mySlenkou, Ze bychom se méli vzdat vydavani knizek v ¢estin€ a inscenova-
ni ptelozenych divadelnich her. Kdo soudi, ze péstovat tuto disciplinu ,,nestoji
za to“, prokazuje ¢eskému jazyku a ¢e$stvi vpravdé medveédi sluzbu.

Literarni ptevody do Cestiny za sebou maji vice nez dvousetletou tradici,
historii a vyvoj. Musely kdysi rovnéz obhajovat své pravo na existenci — kaz-
dy vzdélanec prece umél némecky! Bezesporu vSak sehraly svou nezastupi-
telnou tlohu v rozvoji ¢eského jazyka a kultury. Uroven ¢eského literarniho
ptekladu je dnes ve svych Spickach obdivuhodna. Pokud si neuvédomime, ze
Cesky dabing je svébytna umélecka disciplina — jedna z forem piekladu, kte-
rd4 ma plné pravo na to byt podrobena nejpiisnéjSim kriteriim —, neni jeste Ces-
ké obrozeni u konce.

Uloha dabingu

Film byl pfi svém zrodu némy, a tedy mezindrodné srozumitelny. Jakmile pro-
mluvil, vznikl problém. Zvuk se nestal plnopravnym partnerem obrazu oka-
mzité, byla to cesta prizkumna a postupna; v jistém smyslu ji dosud nelze po-
kladat za plné dovrSenou.

K slou¢eni zvuku s obrazem dochdzi tfemi cestami:

1) Zvuk vznika soucasné s obrazem (natdceni kontaktem)

2) Zvuk vznika dfive nez obraz, obraz se podtizuje rytmu zvukového snimku
(playback, animované filmy)

3) Obraz Casové predchazi zvuk, resp. zvuk je upravovan k obrazu jiz sesttize-
nému (zde nachazi své misto dabing v $irS§im slova smyslu)

Pti vyrob¢ hraného filmu se setkdvame s kombinaci vSech tii postupt. Béz-
né se vyuziva postsynchronu, kdy interpret, ktery ztélesiiuje danou postavu
v obraze, ji pozd¢ji také ozvuci. Takovy ,,Cisty* postsynchron je vSak spise vy-
jimkou neZ pravidlem, obvyklejsi je postsynchron, u néhoz dochdzi ke zméné
a) interpreta — nékdo jiny hraje v obraze a nékdo jiny ho mluvi
b) jazyka — u filmt s mezindrodnim obsazenim nebo u koprodukci, kdy vzni-
kaji kopie v jednotlivych ndrodnich mutacich
¢) textu — diky dodate¢nym zménam ve scénafi

K ptekonani jazykové bariéry se film proto uchyluje k jedné z forem pte-
kladu dialogii — od kabinového tlumoceni pfes titulkovani az po tzv. pokry-
vaci dabing. VSechny maji za kol usnadnit divakovi orientaci v origindlnim
dialogu.

Ukolem dabingu v§ak neni pouze poskytnout informaci. Chce byt pitekla-
dem plnohodnotnym, klade si tedy za cil poskytnout divakovi — stejné jako li-
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terarni preklad ¢tenafi — v ramci jeho matefStiny zazitek odpovidajici zazitku
divaka v jazykové sféte originalu. Idealné vzato méa dabovany dialog spliovat
nejen piisna kritéria literarniho piekladu, ale navic musi splynout s danym ob-
razem tak, aby spole¢né vytvotily umélecky celek, pfi jehoz sledovani si divak
sotva uvédomuje, Ze vnima jinou nez puvodni verzi.

Text pro potieby dabingu

Text, ktery vznika pro potieby dabingu, ma slouzit jako voditko nejen pro her-
ce, ale pro cely vyrobni §tab (reziséra, zvukare, stfihace, produkéniho), jejichz
vzajemnou soucinnosti teprve vznikne vysledny tvar. Nékdy — u tzv. autor-
ského dabingu — je dilem jediného ¢lovéka, Casto se na ném vSak podili vice
profesi.

Prekladatel — tedy ¢lovek, ktery dobie ovlada jazyk originalu — tu miva jen
ulohu pomocnou. Vychazi obvykle z dialogové listiny, kterd byva dodéava-
na spolu s filmem. Neni-li ptekladatel zaroven upravcem, lze jejich vzajem-
ny vztah ptirovnat k situaci basnika, ktery ma piebasnit verSe z jazyka, ktery
sdm neovlada (napt. z korejstiny), a je odkazan na pomoc piislusného jazyko-
védce, ktery vSak neni basnikem. Takovy znalec korejstiny poskytne tzv. pod-
strocnik, tj. doslovny pieklad obsahu kazdé fadky, a k tomu mozné¢ maximum
informaci o prozodii, poetice, rytmu, zaméfeni — zkratka vysvétleni, proc se
tento konkrétni ver§ libi Korejcim. A pak je na tom druhém — basnikovi —,
aby slozil podobny utvar ve své matefsting, jenz by (snad z podobnych diivo-
dit) oslovil jeho krajany.

Vysledkem prace prekladatele nebude svébytny text, ale ptfevod slovniho
jednani, které provazi hereckou akci. Tento text by mél umoznit jeji plné po-
chopeni. Maji s nim pracovat lidé, kteti nebudou dobfe nebo mozna vibec
znali jazyka origindlu. Pfekladatel by m¢l tedy plné respektovat rytmus a fra-
zovani originalu; v praxi to znamena prevadét co mozna vérné ¢asti textu
od jednoho interpunkéniho znaménka ke druhému.

Uved’'me priklad. Predpokladejme, Ze v originale je véta:

That’s why I admire you so much, Joe, you re so terrific strong.
V literarnim pifekladu bychom ji mohli pfelozit tfeba:

Joe, vy jste desnej silak, ja vas tak obdivuju.
nebo

Ja vas obdivuju, Ze jste tak désné silnej, Joe.

Mozné jsou jisté i dalsi varianty vyplyvajici z kontextu, optimalni pteklad pro
potieby dabingu vSak zni:

Proto vas tak obdivuju, Joe, jste tak désné silnej.
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Zdanlivé nejméng obratny prevod se v praxi ukazuje jako nejvyhodnéjsi, pro-
toze nejpriléhavéji slovné vyklada hereckou akci — dech, pohled, vyraz tvare,
gesto — a umoziuje tak nejzevrubngjsi porozumeéni. Dale spliuje dulezité for-
malni pravidlo: uvadi vlastni jméno ve vété na stejném miste, na jakém je po-
uzito v jazyce originalu, coz umoziuje i ¢lovéku anglictiny zcela neznalému
rychlou orientaci v ptivodnim znéni.

Neni tfeba zdiraznovat, Ze pieklad by mél byt literarné gramotny a po jazy-
kové strance na tirovni; ma-li vérné tlumocit jazykovymi prostiedky charakter
a socidlni zatazeni jednajicich postav, musi v ném byt uzkostlivé dbano o véc-
nou spravnost. U méné obvyklych pojmd, zkratek nebo odbornych termind
byva proto dobré nespokojit se s jednim navrhem prevodu, ale doplnit text vy-
svétlujici poznamkou. Rovnéz pfi prekladu slovnich hicek, prezdivek, réeni
ad. je vhodné uvést vzdy vyklad smyslu, ptipadné navrhnout vice moznych re-
Seni. Dulezitou soucasti prace prekladatele je foneticky ptfepis vlastnich jmen
a kodifikovani jejich vyslovnosti.

Pokud je v originale pouzito dal$iho ciziho jazyka (tfeba Spanélstiny v ame-
rickém filmu), ma prekladatel uvést tento jinojazy¢ny text rovnéz v originale
a doplnit jeho preklad.

Upravce
Jeho ulohou je proménit material dodany prekladatelem v libreto herecké akce.
Je to ¢innost po vytce tvlrci a pro Grovenl vznikajictho dabingu rozhodujici.

Upravce predjima praci herce i zvukare, predevsim vsak reziséra, nebot’
v textu predklada svou interpretaci smyslu scén, své porozumeéni, svou vystav-
bu point. Vysledkem je tzv. #prava, ptedloha dabingu, moZznost ¢eské verze,
ktera se teprve hereckym projevem stane skute¢nosti. Tento text ma byt syn-
chronni, tedy takovy, ktery by herci-dabérovi umoznil vyjadtit emoce odpovi-
dajici emocim dabované postavy, a to ve stejném dechovém rytmu.

Zatimco v postsynchronu lze v idealnim ptipad€ dosahnout absolutniho
splynuti rti herce pted objektivem se zvukem snimanym jindy a jinde, zi-
stane dabing vzdy ponc¢kud uménim zdani. Synchron v technickém slova
smyslu neni nikdy zcela absolutni, absolutni v§ak mtze byt adekvatnost kva-
lity divackého zazitku.

V praxi postupuje upravce tak, ze si opakované po malych usecich pousti
pofad, jenz ma byt dabovan, a v duchu nebo nahlas se snazi vytvofit vétu vy-
slovitelnou v daném dechovém rytmu, dané délky, dané¢ho obsahu a literar-
ni formy. Simuluyje tak do jisté miry pfisti praci herce. Délka zpracovdvaného
useku je dana pozornostni kapacitou tpravce. Ten ma dale k ruce text prekladu
a originalni dialogovou listinu. Nejprve si vytvoii jakési vnitini schéma zpra-
covavaného useku, tvofené jednak vnitfnim rytmem repliky, tedy zakladnim
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tempem plus systémem zmén rytmu a dirazl, jednak hldskovym schématem,
tedy stfidanim nezaménitelnych komponent se zaménitelnymi. Nezaménitelné
jsou vyrazné retnice (zejména p a m) a vyrazné vokaly (zejména a a o).

Vhitini schéma miiZzeme piirovnat k melodii. Upravce postupuje metodou
blizkou vytvareni textu pisné k hotové hudbé. Snad jesté presnéji lze jeho pra-
ci ptirovnat k piekladu (opernich) libret. Ma-1i byt opera provedena v jiném
jazyce, nez v jakém byla komponovana, mél by jeji prekladatel rovnéz ctit ryt-
mus, emocionalni naboj jednotlivych sekvenci, dbat, aby text byl ,,vyzpivatel-
ny*, tedy vyvarovat se obtizn¢ vyslovitelnych nakupeni souhlasek a umoznit
interpretovi, aby v pfelozeném libretu nalezl drzeny vokal na témze miste jako
v textu pavodnim.

To vSe plati i pro praci Gpravce. Ten ov§em musi navic dbat o vizualni po-
dobu sdéleni, tedy zachovavat schéma gest a ctit nejen zasadu ,,vokal na vo-
kal“, ale 1 ,,retnici na retnici®.

Tyto pozadavky jsou tak strohé, Ze jim nelze beze zbytku dostat. Upravce se
proto vzdy uchyluje k jisté volnosti jak formalni, tak obsahové. Postupuje va-
riovanim, snazi se jinak rici totéZ v daném rytmickém schématu. Celkové vy-
znéni smyslu, souvislost déjovou a — coz je podstatn¢! — psychologickou lze
ziskat jen za cenu obmény v detailech. U ptevodl toho, co nemiize byt pielo-
zeno doslova — tfeba Zert(, prezdivek nebo slovnich hficek —, je nutno vycha-
zet z jejich zvukové podoby (,,jak to zni“, resp. ,,jak to vypada, kdyz to zni*),
a presto by vysledek mél v divakovi navodit stejnou asociaci jako v originale,
stejnou pocitovou predstavu. Uprava byva také nazyvina uménim synonym.

Kromé téchto zakonitych posunil (které v sobé ostatn¢ skryva kazdy pie-
klad) existuji v Upravach i tmysIné posuny smyslu origindlu, které si kladou
za cil zvysit srozumitelnost dila tam, kde ptivodni text pocita se zcela jinym
kulturnim zazemim. Tomuto ,,pfiblizeni* cestou zamény realii se nékdy tika
nostrifikace.

Dobry tpravce si zéhy — cestou cviku — osvoji néktera feSeni opakujicich se
situaci a frazi v daném jazyce. V praxi mu to velmi pomahd, nesmi v8ak ustr-
nout na tomto stupni femeslné dovednosti. Ani stereotypy, které se osvédcily
jako funk¢ni, nemize pouzivat mechanicky, aniz by si vzdy znovu ovéfil je-
jich literarni G¢innost a psychologicky dopad.

V dabingu takto vznikaji i nové prekladatelské uzance. Klasickym ptikla-
dem je pokfik déti, které v anglosaskych zemich vyraZeji na Halloween s ryt-
micky vyraznym heslem

Trick or treat!

V psaném textu i napf. v rozhlasovém vysilani se bézn¢ setkdvame s ¢eskym
pfevodem

Koledu, nebo ti neco provedu!



SONDY / OLGA WALLO 119

Ten je vécné spravny, ale v dabingu nepouzitelny. Zde lze s uspéchem pouzit
zdanlivé hodné volné, le¢ rytmicky vyrazné

Plat nebo placl*

Jiny priklad: anglické osloveni soudce zni Your honor — Vase ctihodnosti,
s nimz se setkavame v kniznich piekladech. Protoze je pfilis dlouhé, osvédéilo
sev dabingu éeské historicky doloiené osloveni Slavny' soude.

th typu Eh bien, alors, well, anyway ad., jakoz i nezbytnou zasobu vhodnych
nadavek a kleteb. Ty byvaji prubifskym kamenem Gpravcova vtipu, vkusu a li-
terarni zdatnosti. Typické jsou naptiklad hojné se vyskytujici a tézko prelozi-
telné fetézce rytmicky vyraznych anglickych jedno- a dvouslabi¢nych nada-
vek, které prelozeny doslova znéji ¢eskému uchu komicky (Lousy liar! — Vsivy
lharil).

K povinnostem tUpravce nalezi usnadnit herci-dabérovi orientaci v textu,
tedy umoznit jednoznaéné piifazeni ¢eského libreta k originalnimu zvuku.
Upravce ma tedy ve scénafi vyznagit frdzovdni. Cim jednodussi grafiky pii-
tom uZije, tim 1épe. Osvédcuje se napiiklad pouzivani pomléky, ktera neozna-
Cuje pouze pauzu, ale obecnéji misto, kde je herec nucen ke zméné (rytmu,
tonu, vyznamu), od né¢hoz tedy ma hrat ,jinak a o néem jiném®.

Zikladni rytmus

Upravce nemusi byt nutné polyglotem, musi mit viak cit pro jazyk a umét roz-
poznat zakladni charakteristiku jazyka, z néhoz ma byt dabovano, a tim je ryt-
mus mluveného projevu, jenz je v dané ieci vidy konstantni. Pti jisté davce
zkuSenosti 1ze tento zdkladni rytmus rozpoznat i v feci jinak zcela neznamé.
Uvedeme zde n€kolik béznych piikladi.

Charakteristicky je tzv. ryfmus francouzsky. Ve vsech romanskych jazy-
cich, nejvyraznéji vSak ve francouzsting, je véta nasazena vzdy velmi prud-
ce, prvni slabiky jsou nejsvizngjsi, smérem k vyznamovému slovu (ke konci
vétné Casti) vyrazné zpomali, aby opét prudce nastoupila do své dalsi Cas-
ti. Je to rytmus naprosto opacny nez jakého pouZziva Cestina, kterd se do véty
rozbihd zvolna, ke konci zrychluje a jednotlivé vétné ¢asti odd¢luje pauzou.
Tuto ,,francouzskou pauzu®, kterd je pouze zménou rytmu, cesky Upravce
(a po ném 1 herec) ¢asto chybné vnima jako pauzu skute¢nou. Pro nepoucené
ucho tu vznik4 dojem ,,oni mluvi strasné rychle®, v praxi je to vSak jen otdzka
v€asného nastupu. To Ize v textu zachytit a pii troSe cviku i adekvatné zahrat.

4 Povsimnéme si, Ze ani toto feseni striktné vzato neodpovida svrchu stanovenym zasadam.
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Teprve pak se typicky romansky dojem lehkosti a zivosti (,,skrytého ohné®)
ptelije i do ¢eského znéni.’

Jina jsou uskali angli¢tiny, jazyka melodicky bohatého a s vyraznymi ak-
centy. Angli¢ané zfetelng artikuluji a otviraji pfi fe¢i vice tsta. Upravce zahy
zjisti, ze — a¢ respektuje formalni pravidla a dodrzuje hlaskové schéma — vy-
sledek zni ptece Cesky neprirozené. Tady nezbyva nez spoléhat na cit a pocitat
akcenty. Cesky text pak obvykle obsahuje vice slabik nez anglicky.

Americké dialogy mivaji jinou zvlastnost skladby: zhusta v nich nachazi-
me souvéti slozena z drobnych véti¢ek elementarni slovni zasoby, které vyza-
duji od herce pieskakovat bez pauzy z rytmu do rytmu, ze sdéleni do otazky,
z konstatovani do pochyby a zase zpatky, coz se duchu Ceské herecké tradi-
ce prosté vzpira.

Priklad:

This chap, I'm afraid I forgot his name — I think Joe, they called him Joe,

isn’t it, is gone.
vyslovi americky konverza¢ni herec na jeden dech, bez znatelného preryvu,
a pfece s vyznamovym odstinénim jednotlivych véticek. Pokusi-li se vSak Ces-
ky herec fici v daném rytmu:

Ten chlap, bojim se, ze nevim, jak se jmenuje, rikali mu Joe, Joe, je to tak,

Je pryc.
bude to znit nesmysIné a prazdné. Tady nezbyva nez prekladat volnéji a zjed-
nodusit vétnou stavbu, naptiklad:

Ten chlap, jak se jen jmenuje — asi Joe, to bude von, uz sel.

Rustina oplyva citovymi dialogy plnymi réeni a uslovi idiomatického charak-
teru, jez je tfeba prevadét velmi volné co do slov, ale velmi vérné co do psy-
chologické situace a vyjadiené myslenky. Tuto maximu uz davno vzali beze-
zbytku za svou moderni prekladatelé ruské literatury. Tim spiSe ma své misto
v dabingu, kde z obrazu, tvafe, gesta, celkové situace i atmosféry Ize mnohem
jemngji vycist adekvatni odstin vyznamu.

Cestina je pomérné monotonni, intonaéné nebohata fe¢. Proto se ji pilis ne-
vzpiraji ptevody z mad’arStiny, jazyka, ktery nam sice zni cize, ale ve své re-
lativni jednotvarnosti poskytuje neutralni plochu pro ¢esky herecky projev.
Podobn¢ neutralni je pro ¢estinu také némcina. Je ovSem slabi¢né delsi a jeji
vétna stavba s vyznamovym slovesem na konci nuti Gpravce k volnéj§im pie-
vodiim, k dopliiovani textu nebo k uzivani samostatnych vsunutych véticek. Je
pfirozené nutné, aby tato rozsifeni nebyla pouhou vatou. Pravé na nich lze do-
kézat, do jaké miry konkrétni Gpravce porozumél originélu.

5  Podobny rytmus nalézame i v fadé dalSich feci, napfiklad v gruzinsting.
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Prostor k podobnému dotvareni poskytuji i mnohé dalsi jazyky — ,,nejdel-
§i* pro upravce je snad finstina. Nez pfistoupi ke skute¢nému sdéleni, pouzi-
vaji severské jazyky fady ,,predslov (kasel, dech, poloartikulované citoslov-
ce), coz v ¢esting Casto pisobi natolik uméle, ze je 1épe zvolit cestu obohaceni
textu smysluplnym slovem, nékdy dokonce celou vétou. Je nabiledni, Ze tady
uz uprava piekracuje ramec literarniho ptekladu a je velmi zfetelné textova-
nim pievodu herecké akce.

Zajimavym ptfipadem je polstina — jazyk Cestiné tak blizky, v némz se to-
lik slov zdanlive 1i8i jen pravopisem, je paradoxné pro dabing velmi nesnad-
ny. Diivodem je tu naprosta odlisnost pfizvuku, ktera mtize byt pro herce ofis-
kem, i kdyz psany text vypada jako doslovny pfevod. Kupodivu je ¢asto nutno
se uchylit k hledani odlisného synonyma, které vSak v celkovém vyznéni pi-
sobi synchronnéji. Z toho lze odvodit dilezité pravidlo: text zarucujici dobry
synchron a poskytujici podklad pro co mozna neruseny herecky projev je text
zaloZeny na shodé piizvuki.

Obvyklé chyby
Vysledna vérohodnost dabingu je v posledni instanci dana kvalitou hereckého
vykonu. Skute¢ny herecky vykon, nikoli pouze ploché technicistni tlumoce-
ni, umoznuje jedin¢ ta Gprava, jez se vyvaruje stereotypnich chyb, které v Ces-
kych verzich bohuzel Casto nachazime. Mezi nejcastéjs$i chyby Upravy patii
umélé pauzy a neptirozené déleni vét.

Jednoduchy priklad:

1 think — you are said to be a liar.

Ja bych — rekl, Ze vas maji za lhare.
Takova pauza odporuje duchu Cestiny, stézi ji lze preklenout hereckym vyko-
nem, herec u ni vzdy znejisti a klopyta. A pfitom se da vzdy najit lepsi fese-
ni, zde tieba:

Zda se — zZe vas tu maji za lhare.
Jinou obvyklou chybou je Spatny ndstup. Bylo jiz feceno, Ze upravce pii své
préaci v podstaté simuluje praci herce: predehrava si tedy jednotlivé repliky
a chybuje pfitom podobné jako mnozi herci ve studiu — nastupuje o zlomek
vtetiny pozdé&ji. Text, ktery takto vytvoti, bude pFili§ krdatky. To se stava ne
dosti pozornym Upravelim, ktefi se orientuji pfevazné pohledem na obraz. PFi-
lis dlouhy text odevzda Casto ten, kdo spoléha na mechanické pocitani sla-
bik. V podstaté svédci tyto chyby o slabé schopnosti veitit se do ducha ja-
zyka a o malém respektu k vnitinim zdkonitostem jazyka origindlu i jazyka
matetského.

Do samotného textu nepatii nic, co by odvadélo pozornost, vysledek musi
byt tak ptehledny, aby jej herec mohl pii vykonu vnimat vlastné podprahové.
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Grafickou podobu scénafe nelze podcenovat, i pouhy pieklep tu mize pro in-
terpreta znamenat nepfijemnou prekazku.

Ani vyte¢ny Upravce vSak nemize podcitat s tim, ze text, ktery odevzda
do studia, bude realizovan bez jediné zmény. Pti¢inou jsou rozdily v individu-
alitach hercii. Co jeden zvladne hladce, to se pro druhého mize za urc€ité situ-
ace stat akrobatickym vykonem. Je pak na rezisérovi, aby svému herci doka-
zal pomoci drobnou slovni variaci. Celkova strukturace textu nicméné nalezi
bezezbytku Gpravci.

Realizace textu pro dabing

Takto vzniklé literarni libreto herecké akce je v§ak pouhym polotovarem, kte-
ry nabyva vysledného tvaru az v procesu realizace. Neni tikolem této stati vé-
novat se rozboru nata¢eni a dokonc¢ovacich praci po strance technické. Zde se
omezime na pouhé heslovité zminky o tikolech tviiréich profesi, které se podi-
leji na vzniku vysledného tvaru.

Rezisér

Prvym ukolem dabingového reziséra je porozumét dilu, které ma byt dabova-
no. Ma byt tedy schopen pochopit zamér reziséra ptivodniho dila, zvlasté pak
ulohy, kterou v dile hraje zvuk. Dabingovy rezisér ma dale umét kvalifikova-
n¢ precist upravu, tedy pochopit jeji specifickou koncepci a priradit Cesky text
k ptivodnimu zvuku.

Na tomto zaklad¢ ptistupuje k volbé hereckého obsazeni. Kazdy rezisér si
postupné vytvaii ,,svilj soubor®: Sirsi kolektiv hercti, s nimiz pravidelné spolu-
pracuje. Zna pak jejich styl prace; sleduje-li je i mimo dabing, muize 1épe zva-
zovat jejich moznosti a poskytnout jim tfeba i neotfelou, pro n¢ samé zajima-
vou piilezitost uplatnéni.

Ulohou reziséra ve studiu je motivovat herce k tviiréi praci. Na minimal-
ni Casové ploSe, kterou praxe skyta, musi byt schopen herci ve zkratce pfedat
maximum informaci o tom, co od n¢j bude zZadat. M4 ho pfedem sezndmit ani
ne tak s déjem jako spiSe s celkovym ladénim filmu, s tim, co on sdm v daném
dile poklada za podstatné, a struéné charakterizovat danou postavu z psycho-
logického hlediska a s ohledem na jeji Ulohu v kontextu celku. Pfi samotném
nataceni pomaha rezisér herci s technickou vystavbou daného tseku (ptfecte-
nim a piifazenim ceského textu k ptivodnimu zvuku). Ale predevsim dba (¢i
ma dbat) o to, aby ve studiu vznikla atmosféra tviir¢itho dobrodruzstvi, kdy je
origindl chapan jako vyzva k znovustvoieni pochopeného poselstvi. Vysledna
kvalita tu podstatné zavisi na osobnim nasazeni.

Schopnost hutného a trefného sdéleni je velmi Zadouci v praci s predsta-
viteli hlavnich roli, stdva se vSak palcivou nezbytnosti u roli drobnych. Epi-
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zodistovi, ktery vstupuje doprostied nataceni bez jakékoliv pfipravy, je tieba
strucng, ale velmi ptesné vysvétlit, jakého emotivniho vysledku ma prave jeho
maly part dosdhnout. Pomoc! nebo Vas klobouk, pane. — tyto zdanlivé baga-
tely mohou nabyt tisice odstintl a je na rezisérovi, aby zvolil ten pravy vzhle-
dem k celkovému smyslu.

Nemén¢ dilezité je rezijni vedeni sbort. Zakladem je navodit téma sboru,
tedy struéné seznamit se situaci (ptiklad: ,, banka zkrachovala, veritelé zoufa-
i) a nadhodit vétsi pocet klicovych slov, kterd umozni sboristim volné aso-
ciovat. Podstatny je vSak nejen obsah, ale predevsim rytmus a vyrazné sdé-
lovand emoce. Ve studiu je zbyte¢né pouzivat velkych sbort. Sbor musi byt
slozen z jedinct, z nichz kazdy je schopen i s6lového projevu. Je-li dobfe re-
zijné vedeny a zvukafsky obratn¢ snimany, miize sbor v celkovém vnimani
vysledného dila nabyt vyznamu, ktery si uvédomi i ten, koho by o ném nena-
padlo vyslovn¢ uvazovat.

Zvukaf (+ stFihac)

Tato profese s prichodem pocitact podstatné zménila svou tvainost. Zvukat
do okruhu své plisobnosti nyni zahrnuje i ¢innost, ktera byvala doménou stfi-
hace, totiz editaci, synchronni nasazovani zvuku. Celou problematiku tu pou-
ze pripominame, domnivame se vSak, Ze by stala za samostatnou studii.

Herec v dabingu
Tim, co odlisuje poklesly (tieba technicky zb&hly) dabing od dabingu plno-
hodnotného, ktery snese hodnoceni kritérii uméleckého vykonu a zaslouZzi si,
aby na n¢j tak bylo pohlizeno, je herecky vykon. Dabing vyzaduje od herce
velkou kazen, bezvadné vypracovanou hlasovou i dechovou techniku, rychlé
reakce a specifickou schopnost otevieni se, vstiicnosti viici dabérovu protéjs-
ku na obraze. Dabér ho musi v prvé fadé umét soustiedéné vnimat. Poté musi
pfevzit jeho dechovy rytmus, osvojit si rytmicky vzorec dan¢ho Useku, napl-
nit ho k originalu spravné pfitazenymi ¢eskymi slovy a vysledek zafixovat tak,
aby na jeho zéklad¢ teprve mohla zacit vlastni tvir¢i prace: nabizeni variaci
pojeti a smyslu, pfedavani emoci a energii v ramci pevného pitdorysu. Toho
neni schopen kazdy. Mnozi vynikajici herci nedosahuji v dabingu své obvyklé
urovné. Ti, kdo zakladaji svlyj vykon na improvizaci, na bezprostiednim kon-
taktu s divakem, pocituji mnohdy tento pozadavek jako pfili§ svazujici.
Dabingu je nutno se uit. Teprve zvladnuti nezbytnych technickych navy-
ki a zkuSenost tvoii zéklad, na kterém je moZno postavit skutecny umélecky
vykon.
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Diskuse k volbé hereckého obsazeni

Ve vybéru interpretl hraje v praxi roli fada Cinitell, z nichz namatkou jme-
nujme zjev herce, jeho hlas, naturel, styl prace, zkuSenost, vek, té€zko defino-
vatelny pocit ,,to je cely on, osobni oblibu reziséra, disponibilitu apod. Spor-
né je vSak obsazovani jen podle tonu a timbru hlasu. Herec neni papousek ani
nastroj v orchestru, jeho ukolem neni pouze kopirovat postavu, ale pochopit
ji a znovuvytvofit. Rozhodujicim kritériem je korespondence obrazu, smyslu
role a vnitini dispozice herce. Soudime vsak, ze na pocatku by méla stat otaz-
ka: Kdybych misto tohoto ptivodniho dila mél text divadelni hry a mél ji in-
scenovat na jevisti, koho bych obsadil? Rezisér dabingu je samoziejmé vazan
originalem vice nez divadelni rezisér textem, v podstaté vSak musi respektovat
jen vék, fyzickou dispozici (,tlusty* — ,tenky*) a pohlavi interpreti.

Existuje tendence piitazovat znamym tvatfim filmového platna jejich staly
Cesky protéjsek. Typickym ptikladem je legendarni Louis de Funés v podani
Frantiska Filipovského.

Argumenty pro

Dabér postupné dokonale pozna sviij protéjsek. Pracuje se mu snaze, osvojuje
si jeho charakteristické tempo, jeho finty... jeho stereotyp. Objevuje-li se urci-
ta vyrazna tvar opakované v rolich velmi si navzajem podobnych (ptikladem
je tu prave Louis de Funes), je to dobré feseni. Divak jde ,,na film s Funésem*.
Pti obsazovani ,,slavnych jmen®, u nichZ uz vznikla urcita tradice, by se rezi-
sér mel seznamit s praci svych predchtidcli a rozhodnout, zda bude tuto tradi-
ci respektovat. Neni-li zména vyrazné odiivodnéna, nevyplaci se, nebot” divak
vétsinou vyzaduje to, na co je zvykly.

Argumenty proti

Dabér u ,,svého* herce uptednostiiuje prave tento stereotyp na tkor specific-
nosti role. Zadny herec neni dokonalym dvojnikem druhého, kazdy se mu bli-
zi jen v urcitych aspektech a v jinych se opét li§i. Neproddva jen svou osob-
nost, ale vytvari roli, tj. ze §kaly svych vyrazovych prostiedkl zvoli a umocni
nckteré tak, aby slouZil co nejlépe smyslu postavy. Divak v§ak mutze také jit
na Hamleta, jehoz hraje Olivier nebo Smoktunovskij. Uvazuje-li reZisér nad ob-
sazenim, nebude hledat ,,dvojnika“ jednoho nebo druhého, ktery by mimocho-
dem také zahral Hamleta. Udéla 1épe, zvoli-1i herce, ktery by zahral Hamleta
s pfihlédnutim k tomu, jak tuto roli vytvaii pravé Olivier nebo Smoktunovskij.
Nelze proto a priori zavrhnout, aby byl herec, hraje-li dvé podstatné odlisné
role, také dabovan dvéma riznymi herci. Primarni je zde reZijni zdmér.

Cemu uci dabing
Pokud sviij z4jem o audiovizudlni uméni neomezime na hollywoodskou pro-
dukci, neunikne nam, ze kazdy narod, kazda jazykova oblast ma své specifi-
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kum, hereckou tradici, sviij zplisob zachazeni s feci, charakteristicky rytmus
a dechovou techniku, sviij viceméné ustaleny zptisob emocionalniho sdélova-
ni, typicka gesta ad.

Dabing poskytuje tém, ktefi se mu vénuji, jedine¢nou moznost této speci-
fiénosti jednotlivych kulturnich oblasti porozumét, naudit se odliSovat, co je
typické pro danou kulturni oblast a co je jedine¢né, povysené nad osobni ume-
ni. Pro herce je to navic vyzva, aby dokazal to, co spatfi a ¢emu porozumi,
také znovuvytvotit ve vlastni feci, vlastnimi vyrazovymi prostiedky. Uz neni
pouze Ceskym hercem, tvoricim z Ceské herecké tradice ve spolupraci s Ces-
kym rezisérem. Chape herce anglického, italského nebo ruského, poznava jeho
techniku i tradici. Ma-li ve své fe¢i dokazat to, co on, aniz by znasilnil jeji pod-
statu, musi védomé rozSivit své vyrazové prostiedky.

Dabing v sob¢ skryva obrovsky potencial — jak pedagogicky, tak inspirac-
ni —, coz v pribéhu let uz prokazal. Bylo by napiiklad zajimavé zabyvat se
vlivem dabingu na navrat konverza¢ni techniky na pfelomu sedmdesatych
a osmdesatych let — techniky, ktera v predchozim dvacetileti z ¢eskych jevist
témeét vymizela. Dabingu vdécime téZ za bliz8i seznameni s anglickou herec-
kou tradici,® ktera nenapadné, ale prikazné ovlivnila fadu osobnosti (namat-
kou jmenujme Borise Rdsnera), jez ji zase dale prostiedkovaly ve své ¢innosti
pedagogické. Objevem tu byla naptiklad anglicka verSova technika tak odlisna
od bézného ceského tzu, ktery prodléva na konci verst a zdUiraziuje rymy, za-
timco soucasny anglicky shakespearovsky herec zachazi s verSem jako s kon-
verzaéni prozou — a vysledek je kupodivu rytmicky.

Dnes jiz existuji ¢eské verze mnoha piepisi klasickych autort. Pro ty, kte-
fi se na nich podileli, to byla mnohdy zkusenost ptekvapujici, pracna a osobné
ptinosna. Podrobngjsi studie by mozna ukazala, ze by ji bylo lze nazvat i za-
sadn¢ formujici.

Smyslem této stati je upoutat pozornost odborné vetejnosti k oboru kultury,
ktery nalé¢havé potiebuje jeji pomoc, nebot” se ocitl v ohrozeni pod vlivem
faktord globalniho charakteru. S pfilivem levného, rychle vyrabéného a védo-
mé o Spickovou kvalitu nedbajiciho zbozi se nam dostalo i pokleslého dabin-
gu. Jako jiz zvolna sili hlasy téch, ktefi odmitaji svym détem kupovat ,,junk-
food®, 1ze snad také doufat, Ze se opét nalezne vice téch, ktefi k tomuto oboru
Ceskeé kultury obrati svilj vdzny z4jem a pokusi se mu navratit prestiz.

6 Jedna se o tradici velmi kultivovanou. Vychazi disledné z hledani smyslu textu, kdy kazdé slovo
ma svij vyznam, zadné neproklouzne jen tak, kazdé néjak slouzi nejen smyslu véty, ale smyslu role,
smyslu nadverbalniho sdéleni. Vysledek musi byt velmi civilni, ale divadelné utvareny, myslenkové
a prozitkové bohaty projev. Je to otazka techniky, jiz se 1ze naucit.
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V této stati jsem nastinila né€které orienta¢ni body, které by pfisti odborny
kritik nemé¢l opominout. Ten, kdo zna soudobou dabingovou praxi, bude mit
ovSem tendenci odsunout mé vyvody s pokréenim ramen do fiSe baji, kamsi do
historie luxusnich libtstek. Moje odpovéd’ zni: jako v masové spotiebni kultu-
fe o své misto bojuje (a uchovava si je) moderni vazna hudba, opera, narocna
literatura, ma pravo na zivot i dabing jako specificky ptipad pievodu audidlni
sloZky audiovizudlniho dila do Zivlu jiného jazyka.

Pro¢ pokladam dabingy, se kterymi se dnes bézn¢ setkavame napt. ve vy-
silani televiznich stanic, za pokleslé, a to navzdory jejich nesporné stoupaji-
ci technické urovni?

Technicka zbéhlost je pro dabéra rozhodné plus, avsak zpisob, jakym na ni
klade diraz soucasna praxe, je kontraproduktivni. Je-li jedinym kritériem, dle
n¢hoz se hodnoti dabér, rychlost a hbita obratnost, s jakou se své ulohy zhos-
ti, jakkoli plose, s malou davkou odstinéni a usili o skute¢né emotivni sdéle-
ni, bez nejmensi moznosti elementarné porozumét své roli — zakonité vznika
dabing poklesly, jehoz tviirci pohrdaji svym publikem. Talent je nemé¢titel-
na, ale nepopiratelna veli¢ina. V soucasné dabingové praxi az zoufale chybi
prostor pro jeji uplatnéni. Ze soudasné pozadavky trhu, totiz (vysoké) normy
(hbitého) vykonu v daném (kratkém) Case za danou (nizkou) cenu nic jiného
neumoznuji?

Opétovné pouziji pfirovnani k prodeji levnych nekvalitnich potravin: po-
kud je spotiebitel kupuje, hypermarkety je budou nabizet. Ale v ptipadé dabin-
gu se ,,hlas spotiebitele® jiz ozyva. Vetejné minéni soudi stale hlasitji, Ze se
mu dostava nekvalitniho zboZi. Je na odborné kritice, aby tento projev sprav-
ného tuseni také artikulovala. Nabizime ji zakladni voditko: audiovizudlni dilo
se sklada ze slozky audidlni a vizualni, které vnimame jako celek. V kvalit-
nim dabingu audiovizudlniho dila je k dané vizudlni sloZce ptitfazena znovu-
vytvotrena slozka audialni tak, Ze ob¢€ pro divaka splynou v organicky celek.
V pokleslém dabingu, a to dokonce i v dabingu technicky zdaftilém, dochazi
k rozporu mezi sloZkou audialni a vizudlni, a ten je ptirozené vniman nelib¢,
rusiveé. Pfed kamerou obvykle hraji herci s plnym nasazenim, nejlépe, jak do-
kazou. Nejsou jen hybateli dé&je, ale predev§im nositeli emoci, buditeli hori-
zontu neverbalnich vyznami. Pokud pfi znovuvytvareni audialni slozky nedo-
stane dabér moznost vykon svého protéjsku adekvatné zopakovat v plné §iii
energetického vydaje, emotivniho pitsobeni a nonverbdlnich vyznamii, zra-
zuje svij ukol a vytvaii audiovizualni paskvil. Tato skute¢nost neni mezi témi,
kteti se vénuji dabingu, Zaddnou novinkou. Je dosti osobnosti, hereckych i ji-
nych, které by byly schopny pracovat jinak a ddvat svému publiku podstatné
odlisny zazitek, pokud by se jim dostavalo néjaké odezvy — a pokud by vznikl
tlak kvalifikovaného spotiebitele.



