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Josef Dubec

KdyzZ herci nejsou tim,

¢im se zdaji byt: Othello

v podani Babkového divadla Zilina

Smysl umélecké persiflaze je zavisly na tom, co dovedeme jako spole¢nost
udrzet ve svém kolektivnim védomi. Je pochopitelné rizikové pietvaret ta dila,
ktera zname pouze povrchné. To je snad také divodem, pro¢ vazné minéné
dekonstrukce klasického repertoaru vyznivaji casto jako plana exhibice, kte-
ra pro svou vypoveéd Hamleta, Macbetha ¢i jiné hry vlastné viibec nepotiebu-
je — nebo ji klasicka autorita ptimo prekazi. Polemizuji totiz obvykle s jeho
vnitinim, etickym rozmérem — ten ale malokdo zna a rozumi mu, natoz aby se
v ném orientovala cela spolec¢nost (¢i alespon ta ¢ast, ktera do divadla pfijde).
Cesta, kterou se vydali zilinsti loutkafi, se proto zda byt mnohem adekvatngjsi.
Stavéji svou komedii na hrubém, ryze déjovém ptudorysu, ktery je tim, co nam
ze znalosti Shakespeara zbyva. Tedy na té nejzakladngjsi vrstvé Othella, kdy
se s predlohou pracuje jako s ,,pouhou® historkou, nikoli filosofickym dilem.
Ziliniti nas tak mohou piivést k otzce, je-li vlastné pozadavek po radikal-
ni aktualizaci klasiky smysluplny, pokud klasice samé nerozumime a komen-
taf k autorovym idejim, jez nezname, tak nutné zistava viset ve vzducho-
préazdnu. Ziliniti se zdanlivé snizuji k metodé bulvarizace, dnes snad jediné
schtidné, ovSem zaroven se ji samé o€istné vysmivaji a Shakespearovi vzda-
vaji divadelnim smichem hold.

Babkové divadlo Zilina (BDZ) — stru¢na historie

BDZ ma profesionalni tradici sahajici az do roku 1950, kdy bylo zaloZeno
na puadorysu ochotnického souboru coby soucast ¢inoherniho Krajového di-
vadla pracujucich. Stalo se tak de facto zakladatelem a budovatelem novodo-
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bého slovenského loutkarstvi. Na letech ustanovovani stalého profesionalniho
souboru se podilel i ,,prvy slovensky absolvent prazskej babkarskej katedry*
Vladimir Predmersky, vyznamna osobnost (nejen slovenského) loutkového
divadla, znama v ¢eském prostredi napf. z pravidelnych ptispévkl v ¢asopi-
se Loutkat. Soucasné, porevoluéni d&jiny BDZ zacaly dlouhym a kfecovitym
hledanim stylu i viid¢ich osobnosti, pro ¢eskoslovenské divadlo té doby zcela
charakteristickym. Ackoli musi pfedevs$im z diivodu Castych obmén souboru
stale usilovné bojovat o udrzeni kazdé pidé dosazené umélecké trovné, diky
Stésti na mladé talentované tvirce se zatim dafi udrzovat kvalitu. Dikazem
toho je také inscenace na motivy Shakespearova Othella, kterou se souborem
realizoval Jakub Nvota (pohostinsky scéndf a rezie), rezisér znamy tuzemské-
mu divaku predevsim z castého plisobeni v Méstském divadle Zlin nebo v Di-
vadelnim spolku Frida Brno.

Inscenace Othello alebo Skrtic Bendtsky (dale jen Skrtic) vznikla v roce
2007 (premiéra 15. Cervna) a na repertoaru zlstava dodnes. V roce 2011 se
navic ¢eskému publiku naskytla moznost navstivit ji v rdmci festivalu Diva-
delni svét Brno, coz bylo také iniciaénim momentem pro vznik tohoto ¢lan-
ku. Jakub Nvota mimochodem s BDZ v roce 2009 navézal na uspéch Skrtice
adaptaci Dantovy BozZské komedie (premiéra 5. Cervna), a to v podobné autor-
ském duchu.

Pouli¢ni divadlo

Zasadni vlastnosti Zilinského Skrtice je fakt, Ze se odehrava ,,na ulici®, styli-
zovan do vystoupeni potulnych komedianti. Forma pouli¢ni frasky silné pod-
trhuje spolecny podil herct i divaka na divadelni udalosti, pfedev§im stirdnim
formalni bariéry mezi obéma stranami. Jiz zasazeni do otevieného prostoru po-
méha vyclenit uméni z jeho soukromého, do vlastni budovy uzavteného svéta,
jehoz pravidlim se odevzdavame pro pfesné vyméteny Cas, ureny vstupem,
respektive opusténim dané instituce. BDZ se Skrticem déla divadlo pod §irym
nebem. Aktéfi sdileji se svymi divaky stejny Zivotni prostor a chtéji jim v ném
byt partnerem, k ptedstaveni zvou osobné, vyzyvaji k podilnictvi. Na nékoho
to muze pasobit trochu trhovsky — ale i dobry trhovec zve zakaznika ke svaz-
ku, k obchodu jako vztahu, ne k pouhému vzajemnému naplnéni potieby. Na-
vic je takovy postup pfirozenou soucasti svébytné poetiky souboru.

Zilindti si tedy své divadlo na misto piinaseji. Kulisy jsou diimyslné pro-
myslené, do zna¢né miry ale budi zdani nepfipravenosti a improvizovanosti.
Herci sice ptichazeji jiz v kostymech, hraci prostor vSak teprve vytycuji po-
moci sloupkd, které v sob€ pro pozdé¢jsi vyuziti skryvaji vysuvné plachty ¢i
opony. Vidime tedy zdanlivé vSe, nic neni skryto za plentou — a pfesto jsou ne-
napadné ptipraveny piekvapivé efekty, pii nichz se odhaluji skryté moznosti
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vidéného. Kromé rekvizit to plati téz o kostymech. Cassio v jistou chvili pro-
zrazuje tajemstvi svého naditého rozkroku, kdyz odklopi ¢ast kalhot a odhali
v nich skryté... loutkové divadélko!
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Jan Demko (Cassio).
Foto Milo Fabian.

Emiliiny Saty Ize tahem za $iiiru vyhrnout a obnazit jejich pevnou mfizo-
vou vyztuz, k ¢emuz dochazi ve chvili, kdy ma Emilie (Milada Filip¢ikova)
pod sukni schovaného svého manzela Jaga (Jan Homolka): expozice jejich
vztahu je tak rdzem opepiena ironickou vézenskou metaforou. Toto ptekva-
pivé rozvijeni skryvaného potencialu je zakladnim stavebnim kamenem celé
inscenace.

Uméni Zasnout aneb Hra s o¢ekavanim

I po zacatku predstaveni zlistava prostor mezi divakem a hercem zcela pro-
stupny, nebo je tak pfinejmensim predstavovan tim, jak disledné je narusova-
na a opousténa divadelni skutecnost. A to jesté pted vlastnim vstupem do dé&je,
kdy po thledn¢ recitovaném prologu je vyhlasen konec ptedstaveni z divodu
umrti symbolické Vasné slovenského divadla. Bez ni skupina odmita hrat —
misto Shakespeara tak pfichdzi tryzna za zesnulou, nasleduje hledani na-
hradnice. Ta je naoko rekrutovana z publika a prochazi konkurzem na hlav-
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ni roli a zaroved na jakési vtéleni samotné Thalie (obdobny postup BDZ po-
uzilo i v Bozské komedii): Mam krivky ako z dazd'a duha; stiskal ma Hamlet,
Makbeth, Huba!' Scéna je jakymsi parodovanym ritudlem zasvéceni ¢i mod-
litbou za zrod (slovenské) divadelni udalosti. Drazné ostendovanou snahou
vykftesat jiskru, na které bytostné zavisi, zda vzplane vnitini ohen celého pied-
staveni. Cely ritual je ale pochopitelné vazny i nevazny zaroven. Sam sebe
shazuje a paroduje mnozstvim humoru, a to leckdy satirického. Ve spojeni
s tematizaci moci muz se totiz navazi i do souc¢asné kulturni situace na Sloven-
sku, a to prostiednictvim konkrétnich narazek na politicko-umélecké pomeéry,
které rostou uz ze samotného vtipu o konci vseho divadla: Pohreb bude Stat-
ny. Cely ho financuje vyssi izemny celok. Sledujeme ten efekt, kdy se predsta-
veni (které se sice diky dobovému tématu, kostymtim i samotné své formé jevi
jako zcela archaické) stava ladné, skrze trefny humor soucasti své doby a vplé-
ta tak sebe sama do aktualnich souvislosti.

Rozbijeni narativu

Chvili poté, co je na zacatku rekrutovana étericka krasavice Desdemona (Iva-
na Dankova/Barbora Juri¢kova), vstupuje do piedstaveni jeji vSedngjsi alter-
ego: Dagmar (Bibiana Tarasovi¢ova), zarlivd manzelka herce predstavujiciho
Othella (Jozef Abafi). Nasupené vtrhne s igelitkami v ruce do milostné scé-
ny hlavnich hrdint, aby vy¢inila svému Rudovi za zalety. Zapojeni je zvlastni
tim, Ze Dagmar je sice zdstupcem mimodivadelni reality, sama ale skutecnost
od fikce pln¢€ nerozliSuje a komentuje divadelni udalosti, jako by byly realn¢.
Svého manzela-herce peskuje za Ciny, jichz se dopousti coby Othello. Podob-
ny efekt je ale pfitomen i v dalSich detailech: predstavitel Cassia (Jan Demko),
charakterizovaného predevsim jako holkare, uchovava vlastnosti své postavy
1 mimo roli, kdyz pii vySe zminéném konkurzu flirtuje s uchazeckou.

Toto nendpadné narusovani hranice mezi fikei a realitou se stava dal$i sou-
¢asti opojné matouci atmosféry divadelni vzpoury proti zdkonim pravdépo-
dobnosti. Pfedevsim ale proti vSeobecné tiSe piijimané piedstavé o tom, Ze
umeéni se svymi fiktivnimi piib&hy je ve vztahu ke skute¢nému zivotu jakym-
si doplitkem, osvézujicim kofenim spiSe nez jeho ontologicky rovnocennou
soucasti, zasadné spoluutvarejici nase piib&hy zité. Zrcadleni dvojic Othello—
Desdemona a Ruda—Dagmar zilistava proto ptitomné po celé predstaveni, aby
v zaveéru mohlo nést biime jeho pointy. Ze scény, kterd je po expresivnim fi-
nale klasicky plna mrtvol, manzelé pouceni divadlem odchazeji domt na leco,
jez ma byt 1ékem na jejich Zarlivost. Leco se tu navic stdvé jednim ze symbo-
1, které ob€ roviny propojuji:

1 Ukéazky textu Skrtice jsou prepsany ze zaznamu inscenace.



SONDY / JOSEF DUBEC 131

Desdemona. Umieram, len neviem preco.
Skrti€. Vravel som, nau¢ sa varit, a ty len to leco!

Pohybujeme se samoziejmé v nadsazce, nikoli ve filosofickém ponoru, zprava
o tom, Ze smyslem velkych piibéhti je mimo jiné pouceni (byt’ podané nevaz-
nou formou), se piesto zda byt Citelna.

Neustale tematizovany je i samotny proces hrani. Herecké prosttedky jsou
odkryté stejné jako zbytek inscenace. Po uvodnich peripetiich s hledanim vas-
n¢ totiz ptichdzi na porad zdivadelnéni seznamu postav. Prolog-vypravéc po-
pisuje jednotlivé zGcastnéné charaktery a vybrani herci je podle jeho navodu
na misté¢ modeluji. Samoziejmé v nadsazce, ve které zdlraziuji typické rysy
postav a vystavuji je publiku k posméchu. Bud’ tim, jak jsou pfehnané zesileny
(Skrti¢ova odvaha se posouva az k velikadské poze), nebo jak je herci shazuji
zdanlivou nesikovnosti (Jaguv ptredstavitel v rozpacich zobrazuje hadi povahu
své postavy vyplazovanim jazyka). Béhem celého predstaveni se pak herec-
ka Sarada, v jejimz duchu se soubor vyziva v romanticky rozmachlych tazich,
stiida s civilnosti pii vypadcich z fikéni vrstvy hry. Rovina prvni, divadelné
stylizované herectvi, spojuje v sobé vyrazové prostiedky od tragiko-patetic-
kych az po ryze komické, a to vétSinou vzajemné prostupné.

Uttidime-1li dosavadni poznatky z hlediska stavby inscenace, budeme ji
moci rozdélit do tii fikénich rovin fazenych podle vzdalenosti od reality. Prvni
je samotny Othellav piibéh, tedy falesné jadro inscenace, ve skute¢nosti ,,pou-
ze* pilif travestie. Je zde obsazen v zasad¢ cely, ovSem zprostfedkovan je dveé-
ma riznymi formami. VEtsi ¢ast se totiz dozvidame skrze vypravéce a piimo
jsou predvadény jen vybrané vyjevy. Vznika tedy disproporce mezi psycho-
logickou predstavou o tom, co se stalo, odvozenou z vSeobecné kulturni pa-
méti 1 slov privodce, a vidénym spodobnénim. Obé se od sebe zasadné lisi.
Vypraveé¢ sam totiz piibéh v tak vyrazné mire neglosuje, ale podava ho spi-
Se bezptiznakové — hrané scény proto jednoznacné nabyvaji podoby komen-
tare, ktery fabuli interpretuje, ba prekrucuje. Druhou fikéni rovinou je ptibéh
predstaveni a jeho vzniku. Jde tedy o jakousi meta-fiktivni vrstvu, stale ale
jeste jasné (kulticky) stylizovanou. Od pohibu divadelni Vasné pres modelo-
vani prostfedi 1 postav az po pifimé zdsahy do struktury vypravéni spocivaji-
ci napt. v komentovaném opakovani nékterych scén. Rdmcem této soucasti je
fiktivni historie vystupujiciho souboru, ktery se pfedstavuje pod ndzvem Zi-
linské divadelna brigdda. Rovinou posledni je sama skutecnost, respektive di-
myslnd hra na skute¢nost. Sem patii neustaly kontakt s divakem a jeho pfimé
oslovovani, pfedevsim ale vpady civilnosti do divadelniho tvaru. Ty pfichaze-
ji zevnitt (opousténi roli, trouseni poznamek brblajicimi herci) i1 zvenci, tedy
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fingovanymi ,,svétskymi vlivy typu Gtoku zarlivé manzelky. Jak jiz bylo na-
znaceno, v§echny roviny se prolinaji a soubor si dava zalezet na tom, aby je-
jich hranice byly sice Citelné, ale aby se také vSechny roviny vzajemné prostu-
povaly, dopliovaly i reflektovaly.

Co zbylo ze Shakespeara?
Inscenace se velmi diisledné drzi v povzdali od tragédie samotné. Ackoli sli-
buje, Ze Othellav piibéh odehraje, a navic ze to bude ndarocnd téma od naroc-
ného spisovatela, vlastni provedeni neustale odklada a problematizuje. Princi-
pem zklamavaného oc¢ekavani divaka napina a opakované piekvapuje. V tom
hraje velkou roli zvoleni Shakespeara jako podkladu. Bez né¢ho by samoziej-
me lidova taskatice $la udé¢lat téz, ovSem divak by nebyl tak ,,naSponovany*,
zda se doCka zavérecné katarze, ktera preci musi piijit... nebo ne? Z pozice in-
scenatoru lze takto divaka zkratka 1épe vodit za nos, z pozice (znalého) diva-
ka lze dusledné procitit neustalé napéti a stfety dobie znamé predlohy s jejim
neortodoxnim ztvarnénim.

Nekolikrat uzitym trikem je v tomto ohledu diiraz na vykresleni a oziveni
mista déje, kterym se zaroven zdrzuje d¢j samotny. At jiz jde o Benatky, jimiz
proplouvaji gondoliéfi (makety lodi nasazené na téla hercti)

Herci jako ,.zivouct kulisa®.
Foto Milo Fabian.

a pobiha poslicek s pizzou, nebo o Desdemonin pokoj pfi namluvach s Othel-

lem. Ten je vystavén na principu ,,vyrabéni budoaru piimo z herci. Cassio
s Jagem tvofi dvete-litacky a Emilia se méni v lampu (kedZe vtedy este nebo-
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la elektrika, svieti na cisty entuziazmus), ktera to, ze je rozsvicena, signalizu-
je ladnym zvedanim a spousténim rukou. Tato vybava ve scéné také patiicné
07iva, a to v ramci hry (milenci stfidave rozsvéceji a zhasinaji) i mimo ni: ob&
ktidla dveti ,,ve sluzbé* nudou usnou, opiena o sebe navzajem.

Podobnym zdrzovakem, spocivajicim v rozvedeni nepodstatného detailu,
je napiiklad piedvedeni tureckého lod’stva a jeho zkazy. Scéna zabira Caso-
v¢ velky prostor a nedofikava nic nad ramec struéného vypravécova komen-
tafe. Nabizi pouze potéSeni ze stylizovaného jevistniho obrazu utonuti ndmot-
niku a jejich $tastného odpluti do tureckého nebe. Na jevistni estetiku Zilinsti
sdzeji po pravu, protoze pro jeji vyuziti maji nemaly cit. Vybrat mizeme scé-
nu Othellova pfijezdu na Kypr, kdy je maurova lod’ naznacena jen obrysem
stuzky, drzené herci, ktefi se coby plavci zpomalené kyvaji v melancholic-
kém rytmu narazt kylu na vlny. Obraz expresivnéjsiho typu nabizi nékolikrat
variovana scéna z pokoje, v némz Desdemona poklidné konverzuje pii kaveé
s Cassiem, lenze Othello, posadnuty démonom Ziarlivosti to svojimi ocami vidi
inak! Tato scéna Othellovymi ocami vypada nasledovné: herci se najednou
klati pod naporem milostné vasné jako v boufi, znazornéné ostatné freneticky
se tfepotajici rizovou plentou, to vSechno navic za doprovodu sborového zpé-
vu neartikulované dramatické melodie.

Inscenace ale neni zadnou anarchistickou vzpourou rozbijejici predlohu
na madéru, d¢j sleduje zcela jasn¢ a poctivé. Neprovadi to ale v mife vetsi
nez nezbytné. VétSinu udalosti a souvislosti herci divakovi ve strucnosti od-
vypravi, ba leckdy jen stroze oznami. Jejich taktikou je vyhnout se zbytec-
nym sloviim a soustfedit se na klicové scény, predvedené pod drobnohledem.
Uvidime tak OthellGv soud, blizce pozorujeme Jagovo propadani zlu, zradu
na Cassiovi 1 zavérecny masakr. Scénu ztraty Satku nam navic predvedou her-
ci dvakrat, a to kvtli nendpadnosti celé udalosti — pti zpomalené druhé ,,pro-
jekci® jiz upozornénému divakovi serviruji podrobnou analyzu situace. Pokud
se BDZ pies viechny metadivadelni peripetie a Zerty k piedvedeni konkrétni
scény dostava, vytvari pochopitelné opét obrazy karikované a groteskné roze-
smaté. Takovym je napfiklad souboj Cassia s Jagem, pii kterém spolu Sermuji
neviditelnymi kordy, jejichZ biinkot supluje bubenik na ¢inel — oba duelanti si
tak samoziejme bez obav mohou dovolit nejriznéjsi komické finesy, oproste-
né od tradicni logiky Sermiikého souboje. Obzvlasté pfiznaénym okamzikem
je pak zavére¢ny obraz Desdemoniny smrti, kdy Skrti¢ ptichazi s dlouhou roz-
cuchanou parukou a gigantickyma rukama, ¢imz je motiv $ilenstvi a uSkrceni
vystupiiovan az k bizarnosti. Vzhledem k tomu, Ze po celou dobu predstave-
ni se Cerny vojevidce pohybuje na koturnech, stava se v tento moment monu-
mentalnim zjevem, ktery na scén¢ smete vse, co se mu postavi do cesty.



134 SONDY / JOSEF DUBEC

Jozef Abafi (Othello), Ivana Dankova (Desdemonay).
Foto Milo Fabian.

Kromé fabule zilinsti zachovavaji téz dilezitda Shakespearova témata. Dafi
se jim to diky tomu, Ze sviij humor dovedou opfit o silnou metaforiku, skrze
kterou se do pfedstaveni mohou nenapadné dostat i vazné&jsi podtony. Do této
kategorie patii pfedevsim personifikace zarlivosti, kterou sledujeme pfi jejim
dotirani na jednotlivé postavy. Herecka (Jana Eliasova), oble¢ena v cerném
habitu a vybavena hadim ocasem (ktery misty pienechava Jagovi) osobné do-
provazi vSechny charakterové propady. Pfi zrodu Jagovy zasti herecka artist-

né $plha na jeho télo, az se Jagovi napevno usadi za krkem.

Jago. Ja neviem, nieco sa mi v hlave hybe
pocujem hlasy, asi mi Sibe.

Niekedy neviem ¢o vravim, kde som bol
Jung s Freudom dokopy a k tomu rohypnol.
Spravim to, ¢o po mne démon ziada,

bude to hnusna pomsta alebo ¢estna zrada?

Ackoli konkrétni verSe vyzni komicky, pfedstavenim se neustale prolina
obraz vzniku zla v ¢lovéku, ktery zcela pfirozené dopliuje vSechnu nadséaz-
ku. Podobn¢ vaznou metaforou je obraz opilého a vydrazdéného Cassia, ktery
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predvadi sviyj vztek k Jagovi soubojem dvou loutek na svém bedernim jevis-
tatku, zatimco je sdm coby loutka fizen ¢ernym démonem.

Nicméné je zapotiebi dofici, ze ze Shakespearova textu ani pii skutecné
hranych scénach nezazni takika nic. Ve je tu pielozeno do jazyka taskarice.
I ¢asto se vyskytujici verSe jsou autorské, Nvotou volné pfebasnéné, a ryze pa-
rodické. Odlehéuji samu formu véazané feci tim, jak lehkovaznému zertovani
slouzi. Jsou proto naplnény slovnim humorem, zalozenym stejn¢ jako cela ko-
medie na anachronickych aktualizacich jazykovych i vécnych, ¢imz cely pro-
ces parodie korunuji. Charakteristicky v mnoha ohledech je vstupni monolog
Desdemony:

Desdemona. Som prosté dievéa z Benatok.
Vsetci ma cheu a je to Sok.

Zivot mi plynie dokola,

gondola, samé gondola...

a kazda plynie inym smerom.

Ja tajne ¢itam Dekameron,

na karnevale sa to¢im v tanci

hned’ st pri mne dézovia, vel'vyslanci.
Nie je to moja vina...

Som Anna Karenina!

Ale v renesancii.

Pieci jen se vnucuje obligatni otazka, zda Skrti¢ ze Ziliny tedy vlastné Shake-
speara vubec potiebuje? Neslo by to celé bez ného? Snad i §lo, ale o dost htite.
Othelltv ptibéh tvoii naprosto klicovy bod, o ktery se ucinné opira drtiva vét-
Sina napadu a zert. Potvrzuje se tak, ze kdyz uz ne myslenkova, tak alespon
ptibéhova slozka klasickych d¢él mize tuto roli zastat. Bez Shakespeara by-
chom se ale také asi necitili tak snadno doma. Nezavisle na tom, jak podrob-
n¢ predlohu zname, néco ze spikleneckého spojeni mezi jevistém a hledistém
plyne i z kouzla, jez spociva v travestovani klasiky. I diky tomu sili nase védo-
mi toho, Ze je to divadlo pro nas, konkrétni lidi urcité doby a navic ,,spiklen-
ce, ke kterym je promlouvano a kteti — kazdy po svém a dle svych schopnos-
ti — tuto zpravu odhaluji. CoZ je zkuSenost silna bez ohledu na to, Ze jazykem
této promluvy je ,,pouze* vtip.



