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Barbora Dolezalova
ﬁ@ Martin Crimp:

. dramatik prekladatelem,
prekladatel adaptatorem

YORICZER

Martin Crimp (*¥1956 Dartford, Kent) zapocal svou kariéru dramatika na za-
¢atku osmdesatych let 20. stoleti v londynském fringe' divadle Orange Tree?
v Richmondu, kde Zije a piSe dodnes. Vystudoval® jazyky na St. Cathari-
ne’s College Univerzity v Cambridge a po absolvovani v roce 1978 se chtél zi-
vit jako spisovatel —nez s tim v§ak mohl zacit, pracoval naptiklad jako ufednik
v bezpec¢nostni agentuie nebo jako zapisovatel rozhovort z prizkumu trhu.
Zkusenosti z téchto zaméstnani pak zirocil pii psani her (napt. No One Sees
the Video*). V devadesatych letech se z okrajovych divadel dostava do centra
déni — pise pro Royal Court a newyorské New Dramatists. Ve druhé polovi-
n¢ desetileti jsou jeho hry ¢i preklady pravidelné k vidéni na nejzasadnéjsich
londynskych scénach: Royal Court, Young Vic, Almedia ¢i National Theat-
re, kde se drzi dodnes.

Diky sirokému tviiréimu zabéru je autorem tézko zatraditelnym. Jeho hry
jsou politické a Casto zobrazuji nasili, nabizela by se tu se proto Sierzem po-
jmenovana dramatika ,,in-yer-face®, Crimp se ale ohrazuje: ,,V této knize [/n-
Yer-Face Theatre, British Drama Today] jsem pouhou poznamkou pod ¢arou
— jsem dodatek. Nepatiim do jejich [Sarah Kane a Mark Ravenhill] genera-
ce“ (Devine 2006: 81).° A skutecné, i kdyz nekteré z jeho her nesou jisté zna-
ky ,,in-yer-face” a jsou ptizna¢né chladné (,,cool”), nestavi Crimp své hry
na zamérném Soku. Tematizace nasili u néj pfipomina pfistup Edwarda Bonda,
ktery napriklad ve hie Spaseni (Saved, 1965) udélal z ukamenovani nemluvné-
te pfimo na scéné (pouhou) ilustraéni epizodu, nikoli hlavni téma hry. Crimp

1V Londyné se toto oznaceni uziva pro mensi alternativni divadla studiového typu, mnoho z nich
se nachazi nad bary. Oznaceni je ekvivalentem newyorskych ,,off-Broadway* ¢i ,,off-off-Broadway*
divadel.

2 Uz Jitka Sloupova poznamenava, ze je to divadlo znamé zahrani¢nimi premiérami Havlovych her
(Sloupova 1994: 102), ja jen dodavam, ze mu zde byla zasvécena cela podzimni sezona 2008, jejiz
soucasti byla i premiéra Odchdzeni (Leaving).

3 Jen pro zajimavost: navstévoval stejnou stfedni skolu jako par let pfed nim Tom Stoppard, Pock-
lington Grammar School v Yorku.

4 To video nikdo neuvidi.

5 Neexistuje-li ¢esky pteklad a neni-li uvedeno jinak, je autorkou ptekladu vynatkid ze zahrani¢ni
literatury autorka textu.
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k nému dodava — a jako by mluvil o své praci: ,,Pfesto, rozumim-li Edwardu
Bondovi spravng, jde o jakousi zvlastni empatii, protoze se zda, ze se nesna-
7i o to uréovat myslenky, ale chce svym psanim néco v lidech probudit, coz
neni jedno a to samé, ze?* (Devine 2006: 87). Crimp navic nasili, ve kterém se
»coolness* dramatika vizualn¢ vyziva, kumuluje na jazykové Grovni, vtiskava
ho do dialogu, o kterém obecné tika, Ze je ,,z podstaty kruty* (Sierz 2007: 85),
a jinde dodava: ,,Mozna takhle jsou uz na zemi lidé trestani — ze musi vést di-
alog® (Crimp 2003: 70).

Zanrové téméf nezataditelny Crimp se da s jistotou pfitadit k postmoderni-
mu filozofovi Jeanu Baudrillardovi a antiteticky také k Margaret Thatcherové
a jeji ideologii: ,,Thatcherismus i postmoderna mély pfimy vliv na britské di-
vadlo osmdesatych a devadesatych let, obdobi, ve kterém se vyvijela i Crim-
pova kariéra“ (Sierz 2007: 8). Sam se nepovazuje za vyluéné levicového dra-
matika, pouze stoji v opozici k pravicové vladé, nebot’ — dle jeho slov — by
v takovém pripadé museli byt levicovi skoro vSichni: ,,M¢é hry jsou velice kri-
tické ke kultufe, kterda zkomercializovala téméf vSe kolem nas. Tento proces
se zrychlil v osmdesatych letech. VSechno se zacalo pfepocitavat na penize*
(Crimp 1994: 104). Z inscenaci se stal produkt a publikum se stalo spotrebite-
li, divadlo se tak z arény pro vyménu politickych, socidlnich a uméleckych na-
zor degradovalo na zdbavni prumysl stojici na populistické dramaturgii napft.
muzikalového typu (Sierz 2007: 9).

Crimp jako by nékteré z Baudrillardovych tezi zasadil do svych divadelnich
her, jako by je pfimo ptevedl do divadelniho jazyka — odvolava se k nému ci-
tatem pred Pokusy o jeji Zivot: ,Nikdo ptimo nezazije skutecné pticiny téch-
to udalosti, ale ke vSem se dostane jejich obraz* (Crimp, 2005: 198). Nepiimo
k nému odkazuje ve svych textech: ,,Nachazime se v extazi politického a dé-
jin. V ni jsme dokonale informovani a bezmocni, pln¢ jsme si védomi zodpo-
veédnosti a soucasné paralyzovani, zcela ustrnuli ve stereofonii svéta® (Brazda,
2001: 161). Presné takové jsou Crimpovy postavy.

Crimp vytvofil ve své dramatice specificky svét, ktery rezisér Dominic Drom-
gool velmi trefn€ oznacil za Crimpland, jeho kontury a zakonitosti pak kon-
krétn€ pojmenoval Aleks Sierz. Nazev jako by se ale pfimo nabizel; zda se to-
tiz, ze Crimp velmi védomé buduje hyperrealny svét, ve kterém své postavy
nechava shlukovat se a setkévat se. Jednotlivé postavy by §lo z déje jedné hry
lehce vyjmout a vlozit do jakékoli jeho jiné hry; pohybuji se v jednom svéteé
a nejsou urovany svymi konkrétnimi piib&hy.*

6  Autorka toto tvrzeni doklada v komentovaném prufezu Crimpovou dramatikou v tivodu své diplo-
mové prace Martin Crimp: od prekladu k adaptaci (Dolezalova 2010).
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V Crimplandu zpravidla chybi hrdina, se kterym by se mohl divak jakko-
li ztotoznit. Dramatik totiz vytvari spiSe postavy, které jsou sice nepiijemné,
ale jaksi opravdové a povédomé. Jeho typicky hrdina je ve stiednich letech
a ze stfedni spolecenské tiidy — velmi primérny ,.,everyman® londynského
predmésti. Kdyz uz ma postava na zacatku vlastnosti, se kterymi se ztotoz-
nit lze, jeji stinné stranky se projevi v pribéhu déje. Jde vétSinou o proménu
charakteru z obéti v toho, kdo ma moc. Kazda Crimpova postava je vyzkou-
Sena z toho, zda projde stfetem s moci bez moralni thony, ale Zadna neobsto-
ji—vSechny obéti tajné touzi byt muciteli. Vztahy, do kterych postavy vstupu-
ji, jsou vyprazdnéné a chladné, postavené na zi$tnosti a vypocitavosti, jakoby
bez vyjimky ,,profesionalni* (Sloupova 1994: 100). To plati snad dvojnasob
o manzelstvi, kter¢ je ,,vézenim o dvou véznich* (Sierz 2005: 131). Milenec-
ky vztah, jak Crimp ukazal naptiklad ve hte Venkov, je jen stejné tryznivou al-
ternativou. Déti jsou ztélesnénim nuceného zévazku rodi¢l a na jejich vzta-
hu k nim Crimp ¢asto ilustruje materialni zalozeni svych postav, pro které¢ byt
znamena mit. Domov, oaza bezpeci, jiz si lidé-postavy kolem sebe utvoti véc-
mi, které si koupi, je zdanlivé bezpe¢nou pozorovatelnou hriiz okolniho svéta.
Hezky nabytek, zmrazena pizza, kvalitni bio kosmetika, lepsi auto, au-pair pro
déti, televize jako kontakt se svétem — predmeéstsky sen o bezpedi, ktery musi
byt uchranén pted okolim. Sen, ktery se ale velice snadno méni v no¢ni muiru
zdanlivé nahlym vniknutim narusitele, ktery byl vlastné celou dobu pfitomen,
tiebaze ignorovan — jako ve Venkovu nebo Cruel and Tender.

V ,,Crimplandu® maji své misto i Crimpovy pieklady, zejména pak ty, jez jsou
na pomezi adaptace ¢i ptimo adaptaci. Uspé&sna kariéra prekladatele prostupu-
je celou Crimpovu dramatickou drahu. Studoval francouzskou a klasickou fi-
lologii, pteklada hlavné z francouzského jazyka a dodava: ,,Francouzstina je
mij film nebo televize™ (Sierz 2007: 70). Prekladani mu umoziuje vénovat se
vyhradné dramatické tvorbé, aniz by z finan¢nich diivodd musel psat pro fil-
movy nebo televizni primysl, ke kterému je po negativni zkusenosti podezfi-
vavy. Novinat John Whitley ozna¢il Crimpa za ,,Carodéje ze zemé Oz v pre-
kladu z francouzstiny™ (Sierz 2007: 70), on sam ale na otazku, co pro ngj
prekladani znamena, odpovida:
Frustrace. Vétsinou to nendvidim. Mam pocit, ze bych mél psat, misto abych piekladal. ..
Vlastné je to uleva, odpocinek... Jinak pfili§ brzo na posouzenti, jak to ovlivni mé vlastni
psani. Ale diky ptekladani mé nic nenuti psat dal, i kdyz bych nemél o ¢em. Mtizu pockat.
Nebezpedi je, ze vas mize vtahnout imaginativni svét jiného autora, a to ¢lovek nechce.
(Crimp 2003: 73)

7  Kruté a nézné.
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S prekladanim zacal v roce 1996 s Misantropem, a to pro rozptyleni —
po uspéchu Story mél tvir¢i blok. Své preklady rozdéluje do dvou kategorii:
kompletni ptepracovani origindlu (Cruel and Tender a Misanthrope, ke kte-
rym citi autorsky vztah) a ,,piimé preklady®, u kterych autorstvi pfipisuje/po-
nechava jejich ptivodnimu autorovi (Cavendish 2004).

Na svém prekladatelském konté¢ ma hry francouzskych dramatikd absurd-
niho dramatu: Les Chaises (1952)}/The Chairs (1997)° a Rhinocéros (1959)"/
Rhinoceros (2007) Eugena Ionesca nebo Les Bonnes (1947)""/Maids (1999)
Jeana Geneta, jejichz styl je mu je velmi blizky. Kritika se v tisku shodovala,
ze Crimpuv pfeklad umné pracoval se zesoucasnénim textu, pficemz zacho-
val respekt k originalu: ,,Jeho pteklady transponuji hru do anglickych kultur-
nich referenci (Henry VII. za Francoise 1.) a do zargonu devadesatych let, aniz
by tim ublizily esenci originalu® (Sierz 2007: 72).

Anglickému obecenstvu zprosttedkoval prvni setkani s méné klasickymi
soucasnymi autory, jakymi jsou napfiklad Christopher Pellete a jeho hra En-
core une anée pour rien (1997)?/One more wasted year (1997) nebo Bernard-
Maria Koltés a jeho hra Roberto Zucco (1989)/Roberto Zucco (1997). Pielo-
zil nékteré texty Pierra Marivauxe — Le Triomphe de [‘amour (1732)"/The
Triumph of love (1999) a La Fausse Suivante, ou Le Fourbe puni (1724)"%/
False servant (2004). Pro newyorskou Metropolitni operu pielozil Die lus-
tige Witwe (1902)'5/The Merry Widow (2000) Franze Lehara, pro londynské
National Theatre znovu pielozil (napfiklad po Davidu Hareovi nebo Tomu
Stoppardovi) Cechovova Racka (Yaiixa, 1896)/The Seagull (2006). Jeho za-
tim poslednim pievodem je text Ferdinanda Brucknera o videnské dekadentni
spole¢nosti Krankheit der Jugend (1923)'%/Pains of Youth (2009).

Vztah anglicky mluvici kultury k pfekladu je radikalné odlisny od ceské-
ho prostiedi.”” Vysadni postaveni, jakému se angli¢tina diky hegemonii ang-
lo-americké kultury ve 20. stoleti t€8i, ma dopad na postoj anglické vefejnos-
ti k recepci prekladu: ,,Zatimco popularni anglicky pisici autofi vSech zanri

8  Cesky uvadéno jako Zidle.
9  V zavorce vzdy uveden rok Crimpova pievodu.
10 Cesky uvadéno jako Nosorozec.
11 Cesky uvadéno jako Sluzky.
12 Dalsi promarnény rok.
13 Cesky uvadéno jako Triumf lasky.
14 Cesky uvadéno jako Falesnd komorna.
15 Cesky uvadéno jako Veseld vdova.
16 Choroby mladi.
17 Autorka zamérné nerozvadi a pouze pro potieby tohoto textu nastifiuje odlisnosti ¢eského pro-
stiedi, je si vSak védoma toho, Ze je to téma hodné samostatné studie.
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jsou lehce pfijimani v ostatnich evropskych jazycich, anglické preklady dél
z téchto jazyku se ziidkakdy setkaji se stejnym nadSenim* (Anderman 2005:
14). Anderman dokonce hovoii o ,,jednosmérné dopravé™ a neni divu, vzdyt,
jak uvadi na ptikladech, z cca 68.000 knih vydanych v roce 1990 v Britanii
byla pouze tfi procenta prekladii, zatimco v Némecku to bylo na stejny po-
&et knih étrnact procent a napiiklad v Recku na 5.000 knih piipadalo estatfi-
cet procent piekladii (Anderman 2005: 15). Dramatické texty nejsou v tom-
to ohledu vyjimkou.

V britském kontextu byl dramaticky pteklad az zhruba do osmdesatych let
20. stoleti chapan jako soucast piekladu literarniho, v odbornych publikacich
o piekladu byl spise okrajovou kapitolou.'® Tento pfistup se odrazel i v praxi,
kdy se pti piekladani dlouho ignorovaly specifické potieby dramatického tex-
tu a vznikaly tak preklady akademické, knizni.

Piekladatelti-dramatik" je v Britanii i dnes pomalu, texty zahrani¢nich
autort se vSak na britské scény dostavaji ¢im dal Castéji. Vytvotil se zde sys-
tém, ktery Zatlin nazyva ,,ménage a trois“, tedy ,,domacnost o tfech partne-
rech® (Zatlin 2005: 61). Trojuhelnik je zde tvofen prekladanym dramatikem,
prekladatelem a kone¢né zndmym britskym dramatikem, ktery prekladateliv
»doslovny pieklad“* tedy podstro¢nik, adaptuje/dopielozi®' pro potieby je-
visté a opatfi ho svym jménem jako vyrobni znac¢kou. Jméno autora podstroc-
niku je mnohdy vynechano, finalni text se prezentuje jako preklad dramatika,
ktery ovSem jazykem originalu vétSinou nevladne. Brian Logan na strankach
listu Guardian se ve svém c¢lanku s podtitulem Valka prekladateli pta, ¢i ze
vlastné ta hra je? Pokracuje:

Diskuse se vyosttila nedavnym kontroverznim zastinénim piekladatele-akademika

piekladatelem-dramatikem. Hampton, jehoz novy pieklad Cechovovych 77 sester ma

tento mésic premiéru v Playhouse v Londyné, byl poprvé osloven, aby ,,pfelozil* dra-
maticky text (Strycek Vana), kdyz byl na zacatku sedmdesatych let ,,domacim* dra-
matikem v Royal Court. Tehdy nebylo bézné, aby néco takového dramatik délal, fika

18  Podobna je i situace v ceském prostiedi. Levy v Umeéni prrekladu vénuje dramatickému piekladu
jedinou kapitolu, postihuje v ni ale vétSinu zasadnich ,,problému™ (Levy 1983: 161-193).

19  Piekladatel-dramatik tu znamena ¢lovek, ktery je autorem jak tzv. podstroéniku, tak finalni podo-
by textu — tedy piekladatel v ¢eském slova smyslu.

20 Anderman ale pfipomina, Ze nic takového jako doslovny preklad neexistuje, protoze piekladat
vzdy znamena vybirat si z n€kolika variant, mechanicky ptepsat slovo za slovo nelze. Preklad je tedy
vzdy zaroven interpretaci (Anderman 2005: 14).

21 Autorka si uvédomuje, Ze se pohybuje na tenké hranici ptekladu a adaptace, ktera je v anglickém
prostfedi (na rozdil od ¢eského) velmi mlhava, a v ¢eském prostiedi se na pruznost této hranice nazory
teoretikil 1 praktika rizni. Autorka vSak zastava nazor, ze adaptacni postupy mohou byt do jisté miry
soucasti zdafilého prekladu, zvlasté pak v piipadé dramatu, pravé jako je tomu u Crimpova pickladu
Misantropa.
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Hampton. Misto toho zde byli k nastudovani standardni akademické verze klasickych
her. Dnes vSak maji lidé dojem, Ze je lepsi oslovit nékoho, kdo dokaze napsat dialog,
nez nékoho, kdo ovlada cizi jazyk.

(Logan 2003)

Martin Crimp je pro své jazykové znalosti v Loganové ¢lanku i v publikaci
Zatlinové Casto uvadén jako vzacny ptiklad piekladatele a dramatika v jed-
né osobé.

Pro ilustraci Crimpovy pickladatelsko-adaptacni prace se blize podivejme
na prepracovani Molieérova Misantropa, jednoho ze dvou klasickych textt ka-
nonu evropského dramatu, které Crimp takto pielozil/adaptoval do soucas-
nosti. Pro uplnost dodejme, ze jeho druhym podobnym pocinem je piepra-
covani Sofoklovy hry Trachinianky,”* kterym se vSak tento ¢lanek podrobné
nezabyva. I piesto, ze kazdy pieklad, a zvlasté pak preklad dramaticky, je
vlastn¢ adaptaci, oba tyto texty pfesahly hranice volného stylu prekladani,
ktery se na Britskych ostrovech bézn¢ skryva pod souslovim ,,in a new versi-
on by*, tedy ,,v nové verzi“. Crimp oba texty pfesunul do souc¢asného Londy-
na: misantropicky Alceste bojuje s pokrytectvim filmového svéta show busi-
nessu a postavy sr$i sarkastickym ostrovtipem naprosto souc¢asné anglictiny,
kdy misty velmi trefn¢ uzité vulgarismy rezonuji v zachovaném versi; Tra-
chinanky (Tpoyiviar nebo Trachiniai), do angli¢tiny obvykle piekladané jako
The Women of Trachis, od zakladu piepsal jako Cruel and Tender — osob-
ni tragédii na pozadi soucasné (pravé probihajici) valky s terorem. Oba texty
jsou tedy radikalné prevedeny do soucasnosti, kde jsou Crimpem hermeneu-
ticky analyzovany, znovustvofeny a pievypravény dle zakonti Crimplandu.
Pokud bychom chtéli tyto texty umistit na pomyslnou osu pieklad—adaptace,
pak ma Crimplv Misantrop mnohem blize k prekladu a je ¢asto uvadén praveé
pod jiz zminénym oznacenim ,,v nové verzi®, zatimco Cruel and Tender pted-
stavuje spise adaptaci ,,volné na motivy*.

Crimpuv postup prevedeni dila z Patize roku 1666 do Londyna roku 1996 by
se dal nejlépe shrnout terminem ,,pasti§* ¢ili napodobenina. Projevuje se ze-
jména v praci s jazykem (kterému se ptizpusobi syzet, ne naopak). Alexan-
drin je pfepsan do blankversu s radikdlnim zesoucasnénim registru, ktery je
s verSovanou formou jakoby v rozporu. Crimp, stejn¢ jako Moliere, kombi-
nuje preciozni jazyk s lidovou, resp. souc¢asnou vulgarni mluvou; k prepsa-
ni Moli¢éra vyuziva postupti pastise, tedy adoptuje Molieruv styl a adaptuje
jeho témata na soucasné redlie. ,,Zvolil jsem®, vysvétluje Crimp sviij ptistup,

22 Crimp studoval francouzsky jazyk a klasickou filologii. Znalost klasické fectiny mu tak umoznila
pracovat nejen s riznymi pieklady, ale zejména s originalnim textem.
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»soucasné prostiedi a pak zkoumal, jaké to bude mit nasledky, bez ohledu na
to, jak moc se budu muset odchylit od originalu™ a cituje Moliérovu Kritiku
,.Skoly zen*: ,,Obraz musi byt naprosto pfesny. Pokud se nezdaii rozeznatelné
portréty ze souc¢asného svéta, pak hra nestoji za nic* (Crimp 2006: 98). UzZ jen
detailem a crimpovskou libistkou je, Ze text hry je centrovan na strance tak,
jak bylo v 17. stoleti obvyklé.

Srovnejme kousek dialogu v Crimpové piekladu s Ceskym prekladem
Moliérovy hry z pera J. Z. Novaka, ktery se snazi dusledné sledovat fran-
couzsky original, s pfekladem Crimpovym:*

John. And are we to take it (because I think you’re going / too far
that no one is exempt from your fatwah ?

Is it universal, or will there be some / kind of —
Alceste. Universal. I hate everyone.

And not just people in the public eye

but the public themselves who just stand by

and watch — whose understanding’s limited

to absorbing a few selected images.

As you know, I’m in the potentially disastrous position
of allegedly slandering this wretched politician

just by suggesting a ‘declaration of his interests’
should include details of his current mistress.

Next thing you know he’s posing in his garden
complete with wife, dogs and children

in a grinning parody / of the nuclear family

hoping with the aid of labrador retrievers

to deceive us

into thinking that only people who take lovers

are the poor, the unemployed and single mothers.
(Crimp 2005: 110)

John. To uz je trochu extrém, ale povéz mi,
plati tva fatva aplné pro vsechny?

Nebo je Sance, ze se nékomu promine / jeho
Alceste. Pro viechny. Nenavidim je.
Nejenom elitu pod dozorem vsech lidi,
vsak pravé je, ty, ktefi na ni vidi

23 Proilustraci jsou Crimpovy verse pielozeny do ¢estiny, uvadime i original.
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a nic — oni jsou schopni vstiebat
vybrané obrazy — vic pfeci neni tfeba.

A jsem to ja, o kom se potom fika,

ze ostouzim chudécka politika,

kdyz zaddam, aby na seznamu

uvedl vedle golfu i svoji druhou ,,damu‘.
Na dalsi fotce — s rodinou v zahradg¢,
pes, zena, déti jako na hiade¢,

a jedna velka napodobenina

toho, co nese jméno St’astnd rodina.
Predevsim labrador ma pfispét k tomu,
abychom podlehli dojmu,

ze jedini, u nichz nevéra buji,

jsou svobodné matky, bezdomovci a chudi.
(Pt. Markéta Polochova)

Philinte. A tenhle odpor vas se bez vyjimky tyka
Nas ubozéku vSech? Kazdého smrtelnika?

I v nasem stoleti snad ¢lovek sem tam vidi...
Alceste. Ne. V nendvisti mam zasadné vSechny lidi
Jedny, Ze $patni jsou, Ze jsou to lotii bidni
druhé, Ze ke Spatnym jsou shovivave vlidni

a ze je nemaji v takové osklivosti

jakou ma zlotfilost vzdy budit v poctivosti.
Kam shovivavost ta az vede, toho vzor

je ziejmy niCema, s nimz pravé vedu spor
Zpod jeho skrabosky lump hledi, zjevny vSem,
kdekomu znamo je, co v§e ma za lubem;

jak krouti o¢ima, jak sladne jeho véta,

tim muze splést jen ty, kdo nejsou znali svéta
Vi se, ze tenhle chlap, tak hodny zavrzeni,

si Spinavostmi jen vydupal postaveni.

Nad jeho Gspéchy, jez leskem odiva,

se boufi zasluhy a ctnost se zardiva.

Kazdy jen leje mu a odpor k nému ma —

vadi vSak nékomu, jaky je ni¢ema?

(Moliére 1966: 109; pt. J. Z. Novak)

Je zde dobie vidét, ze nékde Crimp nechava — jako v tvodu citované pasaze —
znit Moliérav text, kde se vlastné nic neméni. Motiv ale voli ze soucasnosti,
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tedy adaptuje na ptikladu pokryteckého politika, ktery vyuziva iluzi spotada-
ného rodinného Zivota jako svou image. Téma tak ziistane zachovano, a také
dva zasadni motivy: pokrytec a vztah ostatnich k nému. Crimp zde ale tyto
dva obecné motivy (ti, ktefi klamou, a ti, kteti se nechaji dobrovolné klamat)
demonstruje na konkrétnim pfikladu politika a vefejnosti, respektive televiz-
nich (medialnich) divakl (4 nic — oni jsou schopni vstiebat / Vybrané obrazy
— vic preci neni treba). Mnohem vice konkretizuje a vytvari jasny obraz, kte-
ry maji mit divéaci pfed o¢ima: iluzi rodiny, ktera viilbec neodpovida realité.

V Johnove replice jsou patrné rysy formy crimpovské promluvy: zévorka
oznadujici zménu intonace, snizeni hlasu (proneseno jakoby mimochodem),
lomitko oznacujici prekryvajici se promluvy a pomlcka, tedy pauza.

Na dalsim aryvku, Acastové sebestfedném monologu, je dobie patrné,
jak se misty drzi az doslovné originalu v mistech, ktera nebylo nutné casové
transponovat:

Acast. Mummy’s famous — so is Dad. Of course I've taken some trouble
to get noticed — but it’s hardly been a struggle

The transition from teenage idol

to stage and film was painless,

so I think I’'m entitled to feel fairly pleased with myself:

I’ve got work, women, prestige, ridiculous (at my age) wealth. ...
Worrying about what to wear is the closest

I ever come to what might be called neurosis

Oh — and my teeth: if I do have failing

it’s my obsession with a three-monthly clean and descaling.
(Crimp, 2005: 149)

Acast. Mati je slavné — tatik téz. Jasné, chvilku to da néz

si t¢ v§imnou — ale nenazyval bych to diinou.

Od teenage superstar dostal jsem se dal a hrave,

hraju ve filmech, na divadle,

mam pravo byt sdm sebou potésen:

mam praci, prestiz, lasku Zen a nehordzné jméni (na svij vek)
Bez sebe (az tak bych to fek) jsem jen,

kdyz nevim co zrovna na sebe

Vsak k zafivému tsmévu hodi se cokoli,

ne nadarmo chodim na béleni k zubafi.

Acast. Mam mladi, bohatstvi, a rodina, z niz jsem,
ma pravo pysnit se vzneSenym vehlasem.



YORICZEK / BARBORA DOLEZALOVA 223

Muj ptivod skyta mi tak velké prednosti,

Ze jsou mi piistupny snad vSechny hodnosti [...].
Mam ducha, k tomu vkus, proto, a¢ nemam skoly,
smim pronést v debaté usudek o ¢emkoli

a pii premiérach, na kterych musim byt,

v§e mohu ucenou kritikou zhodnotit [...].

Jsem dokonaly spole¢nik a nevypadam Spatné,
mam dokonaly chrup a urostly jsem statné.
(Moliére 1966: 138)

Crimp zachovava motivy (chrup) i téma (divadlo) a pouze s jemnym posunem
k soucasnosti déla z markyzt figurky soudobého bulvaru, o kterych je nasna-
deé se domnivat, Ze z titulnich stran magazinti zmizi tak rychle, jak se tam do-
staly. Stejné pracuje s pfevedenim vSech postav hry (viz pfiloha). Zachovava
jejich vztahy i komplementaritu (napf. Alceste — Philinte, Alceste — John), po-
siluje zrcadleni postav — starnouci herecka Marcia je nelitostnym varovanim
pro hvézdu Jennifer. Analogicky interpretuje postavu Alcesta za hranice pu-
vodni postavy, pfesnéji zvyraziuje nékteré Moliérem nabidnuté rysy. I kdyz
je od zacatku nesmiftitelny, je docela sympaticky, svym Sarmem vynika nad
ostatni karikované muzské postavy. Crimp ale jeho negativni stranky odhali
na konci ¢tvrtého aktu, kdy se jeho naléhani na Jennifer projevi v paranoidni
touze vlastnit ji a ovladnout — tak jako vlastnil Simon Anne ve Story:

Alceste. [ wish there was a way of keeping

you entirely to my self. Imagine you were blind,

say, or paralysed. You’d find out how loyal I was, because then

there’d be no other men sniffing around. I’m the only one you see who wouldn’t
hurt you

or immediately desert you.

I’d have no rival

and you’d depend on me — literally — for your survival.

(Crimp, 2005: 176)

Alceste. Kéz by byl zpisob, jak bych

té mohl mit jen pro sebe. Pfedstav si, ze bys oslepla

tieba, nebo ochrnula. Doslo by ti, jak jsem ti oddany,

protoze by zmizeli vSichni tvi ctitelé. Jsem jediny, chapes to,
kdo by ti neublizil, kdo by té neopustil.

Nemél bych soka a na mé by — doslova — zavisel tvlij holy zivot.
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Crimp védomé pracuje s divakovou znalosti originalu,* ¢asto na n&j odka-
zuje; pracuje 1 s tim, ze divak sleduje adaptaci a tu a tam mu to ptipomene.
John Alcestovi v prvnim jednani fika:

John. I have to say that this so called rage

would make more sense on the seventeenth-century stage.
And surely as a playwright you’re aware

of sounding like something straight from Moliére.
(Crimp, 2005: 109)

John. Tyhle afekty uz tusim neleti,

ty patfily na scénu v sedmnactém stoleti.
A sam vis nejlip — coby mistr pera —

ze ted’ zni§ jak figurka z Moliéra.

(Pi. Markéta Polochova)

Kromé takovychto drobngjSich intertextualnich referenci pak prepracoval
celé paté dgjstvi, které je jeho nejrazantnéjSim zadsahem do syzetu. V apart-
ma hotelu, kde se cely d¢j odehrava, Jennifer porada maskarni party ve sty-
lu Ludvika XIV. (jednu z téch veci, kterou Amici na Evropé prosté zboznuji,
Cimp 2005: 159). Crimp tak mezi svym a Molierovym textem buduje inter-
textualni dialog, ktery tak tvofi dalsi rovinu nového textu. Svym prekladem
tedy vytvotil jakysi palimpsest, kdy je skrze novy text misty zcela ¢itelné vi-
dét text piivodni, a to jak pfimo v zachovanych tématech a motivech, tak skr-
ze intertextové reference.

Crimptv pieklad Misantropa mél premiéru v roce 1996 v londynském diva-
dle Young Vic v rezii Lindsaye Posnera. Text byl jen s malymi Gpravami zno-
vu uveden v roce 2002 v rezii Indhu Rubasinghama a v roce 2009 v rezii Thei
Sharrock. Uz troji nastudovani stejného piekladu v ¢asovém rozpéti pres de-
set let vypovida mnohé o zdatilosti a nad¢asovosti pievodu. Dalsim diikazem
zdatilé prace mize byt i to, ze Crimpovo pfepracovani funguje natolik, Ze se
preklada i pro jiné nez anglofonni scény — v bieznu mél Moliértiv—Crimpiv
Misantrop premiéru v Jihoteském divadle v Ceskych Budg&jovicich v rezii
Martina Glasera. Je zajimavé, Ze u londynskych inscenaci byl jako autor uve-

24 Jenaivni pfedpokladat, ze kazdy divak zna original Misantropa nebo jeho vérnéjsi preklad. Kazdy
ale vi, ze jde o prepis Moli¢rova textu ze 17. stol. — pokud tedy nelze mluvit o znalosti, pak minimalné
s obecnym povédomim o Molierovi pocitat 1ze. Crimp tu a tam hodi udi¢ku v podobé¢ francouzského
slova ¢i fraze, coz si mize dovolit diky jiz zmiovanému vysadnimu postaveni francouzstiny v Brita-
nii.
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den Moliére, Martin Crimp jako ptekladatel (pod vSeobjimajici formulkou
v nové verzi“).”* V JihoCeském divadle je Martin Crimp uveden jako autor,
jako prekladatel pak Lukas Novak, coz opét doklada odlisnost ptistupu k au-
torstvi i piekladu v ¢eském a anglickém prostiedi.

Cesky divak mél jiz moznost setkat se naptiklad s jeho hrami Venkov,2 Po-
kusy o jeji Zivot,*" Story®® nebo Mimoradné uddlosti.* V Brné je v letosni di-
vadelni sezoné k vidéni dokonce dvakrat: Buranteatr uvadi v rezii Adama Do-
lezala Venkov, Divadlo Feste Mimorddné udalosti v rezii Jifiho Honzirka. Zda
se, ze si k nému c¢esti divaci postupné nachazeji cestu i ptesto, ze jeho tvor-
ba ztstava ¢asto pro divackou i kritickou obec ofiskem, protoze, jak vysvét-
luje Aleks Sierz:

Kli¢ k zahad¢ je jednoduchy: jeho dilo je slozité. Crimp nepise populdrni spole¢enské

komedie, naturalistickd dramata z okraje spole¢nosti ani lehce stravitelné hry o ,,mné

amych kamaradech®. Nedéla westendové hitovky, soap opery ani ptedlohy k popovym
muzikalim. Jeho hry jsou dfina.

(Sierz 2007: 2)

Priloha: Piehled ptepisu postav v Misantropovi
Srovnejme, jak jsou urceny postavy Moli¢rem a Crimpem v soupisu postav:

Moliere Crimp

Alceste — milenec Célimene
Philinte — Alcestlv pritel
Oronte — milenec Céliméne
Célimene — milenka Alcestova
Eliante — sestienice Céliméne
Arsinoé¢ — pritelkyné Célimene
Clitandre — markyz

Acaste — markyz

Basque, Du Bois — sluhové
Un garde — gardista

Alceste — dramatik

John — jeho pritel

Covington — kritik

Jennifer — filmova hvézda, Ameri¢anka
Ellen — novinarka

Marcia — ucitelka herectvi

Julian — herec

Alexander — agent

Poslicek na motorce, sluha Simon,
hudebnik

25

26
27
28
29

Ceské prostedi jako by se oznadeni ,,v nové verzi® vyhybalo. Obecné se predpoklada, 7e aktua-
lizace textu probiha az v roviné dramaturgicko-rezijni koncepce.

Ceska premiéra v ND/Kolowrat, Praha, reZie Ivan Rajmont, 2002.

Ceska premiéra v Divadle Na zabradli, Praha, rezie Pavel Bad’ura, 2001, scénické cteni.

Ceska premiéra v Divadle Na zabradli, Praha, rezie Véra Chytilova, 1994.

Ceska premiéra ND/Kolowrat, Praha, reZie Edward Dick, 2006.
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