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SLAVICA LITTERARIA
SUPPLEMENTUM 1, 2012

VIERA ZEMBEROVA

K POSTMODERNYM POSTUPOM V TVORBE
KAROLA HORAKA

Abstrakt

Prozaik, dramatik, rezisér, upravovatel’ inych autorskych textov Karol Horak patri medzi tvorcov
prozaickych a dramatickych textov, ktoré majui vyrazne mravnt pointu. Je to autor, ktory tvori
vo viacerych literarnych druhoch a Zanroch, ale pracuje s rovnakym problémom: Sustred’uje sa
na jednotlivca v krizovej situacii, ked’ sa musi rozhodnit, alebo konat’. S postmodernymi postupmi
vo svojej tvorbe zac¢inal v 70. rokoch minulého storoCia, predovsetkym v textoch pre javiskovi
realizaciu, kde experiment v priestore bol dominantny. Podstata Horakovej metody v postmoderne;j
koncepcii jeho tvorby sa spéja s naratorom, konfliktom a kompoziciou textu.

Abstract

On Postmodern Approaches in Karol Hordk‘s Writings

Being a novelist, playwright, director and adapter of other authors’ texts, Karol Horak belongs to
the creators of prose and dramatic texts which have a significant moral punch line. He is the author
using different genres, but dealing with the same problem. He concentrates on the individual in
a crisis situation in which he/she has to make a decision or act. It was in the 1970s, when the author
started applying postmodern methods to his works, primarily to the texts for staging, where the
experiment in space was dominant. The essence of Horak’s method in a postmodern conception of
his writings is connected with a narrator, conflict and text composition.
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Autorska genéza Karola Hordka (nar. 1943) ma v slovenskom kultirnom
a literarnom Zzivote svoje pociatky na prelome dvoch desat’roci, ale naplno dava
o sebe vediet’ od Sestdesiatych rokov. Zmysel pre slovo premenené na ¢aso-
vé a priestorové suvislosti ,akcie® (premena deja prostrednictvom pohybu),
na jeho ,.konania sa“ (vyvin aj v bode statického upevnenia deja) a ,,tvorbu* vy-
znamov, ¢o sa vSak nedotknu (nestibezné dialdgy), alebo sa navzajom podmie-
nuju (psychologicky pointované monology) znamend, ze sa autor od pociatku
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zaujima o synkretizmus tak v druhovej, ako aj v zanrovej skladbe textu, ale aj
pri jeho priestorovej ,,realizacii*l.

Dvojrola, teda aj dvojdomovost’ autora — rozprava¢ prozaického pribehu
a sucasne dramatik Karola Horaka — vedi autora k tomu, aby si reSpektoval
skutocnost’, Ze latentne zotrvava na ohrani¢enom podoryse slova, jeho vyzna-
mu a pri jeho nazeracom konotate, nech sa jeho texty, prozaické ¢i dramatickeé,
akokol'vek prechyl'uju od konvencie svojho znaku do roviny vsestranne expe-
rimentujucich? moznosti slova v priestore a ase...

Vsetko, ¢o mdze autorsky Karola Hordka zaujat’, suvisi s pohybom (presuny,
cesta, utek, putovanie, hl'adanie, o¢akavanie) a s ¢asom3 (nere$pektuje jeho
chronolodgiu). Aj preto, lebo mu poskytuju svojou ,,konven¢nostou®, univerza-
lizmom, svojou nevylucitelnostou z jestvovania a z prirodzeného chodu dejov
I'udskych predovsetkym vhodny ,,priestor, v ktorom vsetko, ¢o pdsobi ako pri-
rodzené, dané, v§edné ¢i dokonca konvenéné, pre neho vlastne normalne, moze
autor ,,zrusit™, ¢i postupne ,,rusit** a prevrstvovat’ ho podla svojho modelového
kIa¢a na druh, Zaner, tému a problém4, do novych kompozi¢nych &i sujetovych
»Struktar aj vSetko to, ¢o sa v expozicii javi ako normalne a do takych suvis-
losti, aby sa prejavili vo svojom siizneni vyrazne dramaticky.

Napitie v Horakovej praci s prozaickym textom>, ¢i dramatickym literarnym
textom® nevstupuje do textu samoudelne. Napdtie z interiéru ¢i exteriéru témy

I Viliam Maréok: 7 poschodovom labyrinte. Viliam Marcok o postmoderne v slovenskej lite-

rature. Bratislava: Literarne informacéné centrum 2010. ISBN 978-80-8119-024-7. Kapitola
1I: Z katalogu textového rezimu slovenskej postmoderny, s. 83—169.

2 Vincent Sabik: Podoba smrti v postmodernej proze. In: Od moderny k postmoderne. Editor
Tibor Zilka. Nitra: Univerzita Kon3tantina Filozofa. Fakulta humanitnych vied 1997. ISBN
80-8050-122-X. K javu synkretizmu, hovori o Zanrovom, sa V. Sabik stavia ako k amorfizmu

5 postmodernej literatiry, s. 113.

Milan Satovec: Casovd situovanost rozprévania a rozpravaného a jej dosah na estetickii or-
ganizaciu epického textu. In: Suradnice literdrneho diela. Bratislava: Tatran. Edicia Okno
1986, s. 284-303.

4 Frantisek Miko: Analyza literarneho diela. Bratislava: VEDA 1987. Teoria umeleckého diela.
Literdrnovedné a spolocenskovedné sivislosti, vztahy a dokyty. Ed. Viera Zemberové. Presov.
Filozoficka fakulta Presovskej univerzity 2007. ISBN 978-80-8068-610-9. Genologické a me-
dziliterdrne $tidie. Priesecniky vedy a umenia. Ed. Viera Zemberova. Preov. Filozoficka
fakulta Presovskej univerzity v Presove 2009. ISBN 978-80-8068-964-3.

Karol Horak: Cukor, Stipis dravcov, Kurz jazyka.

Stborné vydania Horakovych Pt hier, Sest’ hier a d’al3ie. Tibor Zilka: (Post)modernd literatiira
a film. Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa. Filozoficka fakulta. Ustav literarej a umeleckej
komunikécie. V Uvode pripomina svoje rieienie problému postmoderny v genologickej a re-
cepénej relacii takto: ,, Veelku sa totiz v obdobi postmoderny zo vztahu realita — text tazisko
tvorby presuva na vztah text 1 —text 2, Cize novy text sa viaze na starsi text, pripadne viac textov.
/.../, preto postmoderna zamerne vyuziva na dosiahnutie svojich umeleckych cielov medzitextové
nadvizovanie, t. j. citatovost, resp. intertextualitu; tdato forma postmoderny dominuje /.../ aj
v dramatickej tvorbe K. Hordka (...prid’ kralovstvo Tvoje...), kde autor podrobuje umeleckej
kritike ¢i prehodnoteniu L. Stira, jeho Zivot i celoZivotné dielo*, s. 10.
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v texte Karola Hordka nevznika, ono doii vstupuje ad hoc, pretoze sa viaze
na konkrétnu postavu, jasne ohrani¢ene konfliktnu situaciu, prijatel'ne vyslove-
ny problém, ba ani sujet sa nemeni po cely rozpravacov ¢as’, ¢i dramaticky ¢as.

Kriza v najrozli¢nejsich stvislostiach a najnecakanejsich vizbach tvori p6-
dorys prozaickych a dramatickych literarnych textov Karola Horaka. Jav kriza
sa viaze na mravné a existencidlne zazemie8 vSetkych akcii a sujetov postavy,
s ktorymi autor ,,pracuje”. Skuto¢nost, ze sa bez ohraniceni, vzdy synkretic-
ky pohybuje medzi druhom a zdnrom, mu dovoluje prozu, ¢i drdmu menit’
na ,,plasticky® tvar, na vizualizovanu akciu, v ktorej do noetiky a sémantiky
textu ako rovnocenné komponenty vstupuji zmysly a emocie: st rovnocenné
literarnej postave ako aj prijemcovi (Citatel’, divak). Pritom vedome obchad-
zame realiza¢ny Cinitel’ Horakovho dramatického literarneho textu (dramaturg
— rezisér — herec alebo interpretator)V.

Do poetiky a stratégie krizy v Horakovom chapani mozaikového (montova-
ného a demontovaného) ,,pribehu* v epickom ¢i dramatickom literarnom texte
patri aj intertextualita ako podstatna kompozi¢na stcast’ jeho prace s pries-
torom, ¢asom a fabulou. Realne jestvuje moznost’ naznacit’ tri aplikacie tohto
postupu v textoch Cukor (epicky text) — Medzivojnovy muz (dramaticky text
pre javisko) — Kurz cudzieho jazyka (rozhlasova stereohra).

Intertextualnost’, intertextualitu 10 neponechava vSak Karol Horak iba v ro-
vine kompozi¢nej organizacie prace s priestorom. Naopak, intertextualitu
v kompozicii epického (novela Cukor) ¢i dramatického literarneho textu (ste-
reohra Kurz cudzieho jazyka) ako celku sémantizuje, vyuziva jej diferenciacnt
priepustnost’ medzi dynamickym (pohyb, akcia dopredu) a statickym (reflexia
o dokonanom, uplynulom) komponovani jednotlivych ¢asti do vyssieho morfo-
logického a sémantického celku (tvaru).

Karol Horak texty Kurz jazykall (préza, 1979) a Kurz cudzieho jazykal?
(rozhlasova hra, 1981) viaze na rovnaku ,,pribehova‘ rovinu postavy muza (bez

7 Nora Krausova: Postava, akcia, rozpravac. Zaklady epiky. In: Siuradnice literarneho diela,

Bratislava. Tatran. Edicia Okno 1988, s. 75-135.

Jean-Paul Sartre: Existencializmus je humanizmus. Prelozil Jan Svantner. Bratislava: Sloven-
sky spisovatel’ 1997. ISBN 80-220-0775-7. Tibor Zilka: Exitencialna a palimpsestova proza.
In: Od moderny k postmoderne. Nitra. Univerzita Konstantina Filozofa. Fakulta humanitnych
vied 1997. ISBN 80-8050-122-X, s. 71-92.

Bozena Cahojova-Bernatova: Piitnici a tuldci v umeni 20. storocia. Bratislava: Tatran — Vysoka
skola muzickych umeni 2009. ISBN 978-222-0567-2. Kapitola Horakove postavy na ceste od seba
k inym, s. 164—171. Vladimir Stefko: Zdpas o tému, zépas o tvor, s. 195-206. Karol Horak: Péit’
hier alebo Hrdina menom hra. Bratislava: Slovensky spisovatel’ 1990. ISBN 80-220-0027-2.
Tibor Zilka: Intertextualita ako znak postmoderny. In: Tibor Zilka: (Post)modernd literatiira
a film. Nitra: Univerzita Kon3tantina Filozofa. Filozoficka fakulta. Ustav literarnej a umele-
ckej komunikacie 2006. ISBN 80-8094-041-X, s. 15-24.

Karol Hordk: Kurz jazyka. Bratislava: Slovensky spisovatel’ 1979.

12 Karol Horak: Kurz jazyka, rozhlasova hra (1981). Stereohra. Ceskoslovensky rozhlas, stidio Kosice.
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mena), ktory prichddza (atek z mesta pred zlym zazitkom) do podnikovej chaty
(uzavrety priestor) medzi ucastnikov (spolupracovnici) rychlokurzu cudzieho
jazyka (pét’ dni) preto, aby ziskal novu kvalifikaciu (stary jazyk — novy jazyk),
odstup od toho, ¢o jeho pamit’ nevie objektivne spracovat’ (kto moze za smrt
jeho priatel’a), ustalil si svoj vztah k novej situacii (je vrah?, je vinny?) a na-
Siel svoje nové Ja (zena: raz ako eroticka tizba voci akejkol'vek zene, ktort
oznacuje za Ildiko, po druhy raz ako citova trauma voci realnej Ildiko, ktora
ho odmietla).

Ked’ vysiel Supis dravcov v roku 1979, uviedol Karol Horak viacero autor-
skych instrukcii v ,,autorskej charakteristike vlastného diela™ na prebale vy-
dania dvoch préz Stpis dravcov a Kurz jazyka, medzi nimi tieto: zaujima ho
intimny vzt'ah medzi autorom a ¢itatel'om, tieto prozy st v rukopise starSie ako
jeho debut Cukor (1977), v nich sa ,,vyznava zo svojho vztahu k zivotu (tomu
privatnemu, ale i spolo¢enskému), ktorého krajné poly tvoria intimita individua
a jeho spolocenska aktivita®, ba i to, ze sa ,,ocami mladych hrdinov pomenuva
$pecificka sktisenost’ sveta i zo sveta®.

O nedopovedanom nasledku z prechylovania sa od jednotlivosti (Ja) po ce-
lok (My, Oni) a spat’ azda najpodstatnejsie vypoveda prave Horakova prozaicka
a dramaticka literatra tym, ze zo vSednosti ¢loveka (matka, fotograf, ucitel’,
priatel’, Zena...) formuje najdramatickejsi stret skutocnosti a predstavy, danosti
a moznosti, odvahy a podlosti.

Rozhlasova hral3 ma s dramou spolo¢ny jazyk, je ,,najrydzejsim slovesnym
umenim®, disponuje pri komunikécii s moléogom a dialégom, lebo nimi na-
vodzuje ,,vntorna rozpornost™, ,,dejotvornost™ a ,,buduje postavu‘ ako sti¢asti
»~formy rozhovoru®, ktord ma k dispozicii predstavivost (,,obrazotvornost™)
svojho posluchaca a jeho ,,sluchovi pamét™. Rozhlasova hra pracuje so ,,skrat-
kou®, ktord v podstate nelimituje umelecky text a dramaticky literarny text.

Kurz jazyka a Kurz cudzieho jazykal'4 maju tri dotykové miesta, ktoré
sucasne tvoria pevnu os po horizontadle deja prozy aj rozhlasovej hry: komen-
tator (priebeh vzdelavania sa v novom jazyku), muz Ja' (rekonstrukcia zvnutra
toho, ¢o bolo,,v¢era“ v meste) a muz Ja?konstrukcia toho, ¢o by mohlo byt pri
pohl'ade na mesto zvrchu). Priestor (chata, mesto, kabinet) znamena v Hora-
kovom konstrukte vyclenené istotu, s ktorou sa postava dokdze vyrovnat tak,
ze vyluci tlak priestoru na svoje mravné vedomie. Ked” autor navodi pre svoju
postavu situdciu, ze musi reagovat’ na tlak zvonku, na svoje osobné vnutro (za-

13 Peter Karva$: Rozhlasova hra ako text. Slovenska literatura, 36, 1989, ¢. 3, s. 205, 209, 214.

14 Jay kriza uvolfiuje prejavy totality, manipuldcie, krutosti, nadhodnocovania a ich priame

opaky, ktoré vzenu subjekt do ohrani¢eného priestoru, ten dokaze vyjadrit, zastapit’ a naplnit
jazyk. Pozri Peter Kondrla: Hodnoty a postmoderna. Bratislava: Iris 2010, s. 89-104. ISBN
978-80-89256-50-1.
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bil som?, dostato¢ne som hl'adal?, co som urobil, aby som uspel?), urobi tak
nastrojom sémantického celku vo vete:

— otazkou:

,Ty... potavaj ma... si to naozaj... ty — Ciz?! (proza, s. 104),

-Cojeto?, Ao je vlavo?, Kde je dom?, Kde je §kola? (rozhlasova hra, s. 8),

— rozkazom a zvolanim:
,, Pouzivajte cudzi jazyk! (proza, s. 104),
,, Mykniit’ sa! Odskogit'!, Cizik tvrdy! Studeny!* (rozhlasova hra, s. 19)

— oznamom:

,»Ani §kolu som neukon¢il* (proza, s. 105)

,,Cizik si rukami zviera hlavu, pomaly vstava, kruti sa, nie, bitka nebola.
Potom je tu uz kabinet, spanok, rano. — Ciz je nehybny... Takze ja som CiZo-
vi — Ano, neublizil si mu. Nikdy si sa ho nedotkol. Bol to tvoj najlepsi priatel’.
Korkokrat t'a pre neho stikli, ale nikdy si ho nezaprel. Ano, si Cizovi priatel, si
dobrak. A rano? Rano v kabinete... Sok z nehybného Ciza, triaska, treba bezat
na §kolenie, napochytre schmatnut’ kabat — Cizikovo sako! (rozhlasovd hra,
s. 35)

Peter Karvas zvyraznil, ze zékladnym néstrojom rozhlasovej hry je slovo vo
forme rozhovoru (monolog, dialdg) a sluchova pamaét’, ktoré vizualizuju ostatné
zvuky s ambiciou dotvarat priestor a ¢as deja, ale ten sa zvukom ilustruje a zno-
vu vytvara. Ked’ sme vysSie naznacili pritomnost’ otazky, rozkazu a oznam ako
tych zloziek, na ktorych sa organizuje prehlbujica sa tenzia vnutornej krizy
muza Ja, lebo nepozna skutoc¢nost’ o svojej vine ¢i nevine, ukazalo sa, ze po-
sun medzi prozaickym a rozhlasovym textom vznika nie vo vete s rozkazom,
oznamom, ale paradoxne, vo vete s otdzkou. Pri vetach (dialdg) s otazkou (ide
o skolenie sa v novom jazyku, isti uniformitu pre vSetkych zucastnenych, pr-
voplanovost’ a rovnocenne aj bezmocnost’ prace s novym jazykom, teda o ak-
cie s manipulatorom, komentatorom a frekventantmi) sa Horak neodchyl'uje
od svojej prozaickej predlohy. Otazka v prozaickom Kurze jazyka dramatizuje
text zvnutra, lebo navodzuje iluziu absurdity, hry bez ohranicenia, odcudzenia
sa svojej identite vSetkych frekventantov.

Mesto vytvorilo nepriatel'sky priestor, v ktorom sa muz Ja neciti isty sam
sebou: zabil?, nezabil?

Muz: ... Stveram sa na rozhl'aditu. Ked vyjdem na samy vrch, zazriem v hib-
ke doliny blikavé svetielka mesta. Mesto! Tak teda tu si. Zvrchu vyzeras bez-
radne, polutovaniahodne, ako korytnacka hore nohami. Ale je to iba zdanie.
Napchaté do uzlabiny a potreté nocnym térom, z ktorého tr¢i par oci, si opus-
tena spruzina! Tak ¢o? Blikas§ na vystrahu, aby som zdrhol? Alebo si na mna
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chces posvietit’ a strezie§ bedlivo, aby som nezdupkal? Neboj sa, nemam ta
najmensiu chut’ unikat’ ti donekoneéna. Vsetko sa odvija prirodzenym spdso-
bom. Treba len vyckat' a ono sa to samo vykrystalizuje. Ciz, to sa uz stalo. Ci
sa stalo to najhorsie, alebo sa nestalo v podstate ni¢, — teba cakat’, ako to vyzrie
(rozhlasova hra, s. 45).

Postava Ciza sa v prozaickom texte vyuzije rovnako na vnutornd tenziu,
na jej gradovanie nateraz nejestvujucej odpovede, kto je vinny za smrt’ Ciza?
Postava Ciza (Cizika) sa v texte personalizuje a obnovi sa dialég, v ktorom sa
naznacuje aj mozny impulz na to, aby muz Ja vedome ublizil svojmu priatel'ovi
od pohérika Cizovi, pretoZe ten ho poniZuje a zasiahne azda najcitlivejsie mies-
to akéhokol'vek muza:

Ciz: Ale ona t'a nechce. ...

Zd4 sa mi, Ze som pre fu existoval iba vd’aka tebe. Ty neexistujes, uz nebu-
dem ani ja.

Ciz: Mozno sa aj tebe usla odrobinka jej lasky. Mozno toho bolo aj viac...

Ciz: Nemy!’ sa. Iba omrvinky: ismev, figliarstvo, naznak hry (ne¢akane).
Lebo si tutmak. Vies o tom?* (proza, s. 105).

Aj v prozaickom texte si Karol Horak vypomaha ,,formou rozhovoru®, aka
mu umoziuje v epike vnutorny monolog alebo rozhlasovy dialog. Po manipu-
lacii so subjektom v dave, ktora sa sustredila na akcie okolo postavy ,.komenta-
tora® pri vyucbe nového jazyka znamena, Ze vSetko, ¢o obkolesuje komentato-
ra, spaja strata identity, paméti, odstipenie od seba samého. Obnovenie dialogu
medzi Cizom a muzom Ja poprie oznaGenie ich vztahu za priatel’stvo, lebo
zvyrazneny dialdg (Ja komentovany, nerealizovany dialég) medzi nimi jasne
vypoveda o prvoplanovom rivalstve muza voéi muzovi pre univerzalnu Zenu,
ktora v tomto pripade dostala (prijala) meno z nahrobku Ildiko.

Zuzana Gulikova urcuje pre Hordkovu stereohru oznacenie: ,,priestorova
statickd““15 a zdévodiiuje to takto: ,,Pre tento typ nie je podstatna redlna pries-
torova reprodukcia skutocnosti. Priestorove vztahy sa vytvaraju podla vlast-
ného kodu, ktory vo velkej miere urcuje uz dramaticky autor. Dominantné je
rozloZenie postav (hlasovo, situdcii, prostredi) v stereopriestore. Kazda ma svoj
presne urceny bod a z neho sa pocas celej hry ozyva (...). Hry priestorovo sta-
tické su narocné na realizaciu. (...) K. Horak patri k autorom, ktori uz v autor-
skom texte naznacuju budiice priestorové rozmiestnenie postav (...). Jeho hra
Kurz cudzieho jazyka je dokazom, Ze ani hra priestorovo statickda nemusi byt
staticka a monotonna*.

IS Zuzana Gulikova: Slovenska stereohra. Slovenské divadlo, 35, 1987, ¢. 3, s. 360.
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V prozaickom tvare Kurzu jazyka sa s ¢asom pracuje tak, Ze rozpravac ho-
vori o posune den, dva dni atd’., kym v stereohre (rozhlasova hra) je ,,realny
Cas a priestor ... vzdy presne urceny a konkretizovany slovnou i zvukovou
charakteristikou. Cas a priestorovo fiktivno-retrospektivnych rozhovorov nie je
vymedzeny. Mohli by sa odohrat’ v poslednu noc, ale aj pred rokom. Mohli sa
odohrat’, ale mézu byt len &istou fikciou Muza“16,

Priblizenie prozaického a rozhlasového literarneho textu Karola Horaka na-
znacuje, ze nie je mozné vyuzit' jednu z ponuk Petra Karvasa a hovorit’ o adap-
tacii ¢i dramatizacii (Kurz cudzieho jazyka) povodného textu (Kurz jazyka)
toho istého autora a dokonca nim samym. Horakove texty st autonomne a au-
tentické voci nastroju svojej realizécie (rozhlas) a materializacie (kniha).

Dominantna pre ich dotykové miesto ostava postava muz Ja v intimnej krize
viny a priznania si tlaku vlastnej masky, ktord zastierala az po okamih smrti
podstatu vztahu dvoch muzov - priatelov. Napokon odpoved’ na otazku, kto
sposobil smrt’ Ciza? — uz nezavazi, lebo nastalo zisadnejsie obnaZenie sa muza
Ja: rozpad jeho mravnej l'udskej podstaty, kde sa dobro a zlo zastreli pojmami
,Stavu‘: tizba, odmietnutie.

Stereohra Kurz cudzieho jazyka na tento kompozi¢ny manéver potrebuje pat’
»scén““17: expozicia, kolizia, kriza, peripetia, katastrofa = klasicka kompozicia
dramy, dramatického literdrneho textu.

V préze Kurz jazyka sa celok segmentuje inym sposobom do siedmich ¢asti
s expozicnou vetou:

1. (Ten klavir — ako ked’ tisic klarinetov exploduje!, s. 79),

2. (Pre potreby vzdelavania, pre splnenie internych potrieb zavodu..., s. 79),

3. (Pre potreby vzdelavania, pre splnenie internych potrieb zavodu..., s. 87),

4. (Konverzacka, s. 93),

5. (Slova sa vtieraju do povedomia, uspavaju. Kolisu..., s. 102),

6. (Pre potreby vzdelavania, pre splnenie internych potrieb zavodu...,
s. 108),

7. (Réno!, s. 117).

Tenzia v proze i rozhlasovej hre Karola Hordka o vyucbe cudzieho jazy-
ka je latentna a kompozicne ,,roztvarana® z pdlu psychologického epicentra
v mravnom a existencialnom ,,vedomi* ohrozeného subjektu sebou samym. Da
sa vSak o tenzii v Horakovom projekte ¢loveka v §truktire nového jazyka (no-
vého Ja, in¢ho Ja) premyslat’ aj tak, ze ide vlastne o vnucovanu zmene identity
subjektu, o spdsob, ako sa neda uniknat’ spod vlastnej masky pred vlastnou
pamédtou a osobnymi dejinami pod int, d’alsiu, cudziu, neznamu, nova masku
pre to isté Ja. Pointa uiteku v proze i rozhlasovej hre kon¢i rovnakym poznanim:

16 Zuzana Gulikova: c. d., s. 360-361.
17" zuzana Gulikova: c. d., s. 361-362.
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Kurz jazyka (prozaicky text):

,»Ludské nohy su tvrdé, hluché, bezcitné —

S dychom — bez dychu — zavrat — hlava ras — rastil — rastiica nad nohy, nad
nebo — nad svet —

Svetlo! Krv! Krv! Svetlo!

Vrat'te mi kabat — sako, sako je jeho —

Posledny pohl'ad: topanka! Obrovska vystvajuca sa topanka a — noha:? De-
rava ponozka, tréi z nej pata — vel'ka ako hrb sveta™ — (s. 121),

Kurz cudzieho jazyka (text rozhlasovej stereohry):

,.To jej biele telo — hladné telo — Uder po vizoch — tupost’ v hlave, podlo-
men¢é nohy — pad na zem. Ildikaa... Ktosi po mne §liape: les noh — Dych! Krv
v Gstach — blesk neba — héky svetla. — Uboha bolest, ta cely ¢as pocitovana
bolest’ je teraz konkrétna, konecne odrapena zvnutra, konecne je v tele, je fy-
zickd — S dychom — bez dychu — zavrat — hlava — Ras-rastiica nad nohy — nad
nebo - nad svet. Svetlo! Krv! Vratte mi kabat — sako, sako je jeho. Posledny
pohlad: topanka: Tr¢i z nej péta velka ako hrb sveta™ — (s. 52-53).

Karol Horak!8 pracuje v proze aj v dramatickej literatare s ,,modelovymi‘
témami, postavami a problémami, ktoré nech st akokol'vek zlozito Strukturova-
né v jeho autorskej vypovedi (druh, zaner), smeruju vzdy k jadru bytia: prec¢o?
Z otazky sa u neho odvija — vzdy bez odpovede — vSetko, ¢im a akym spdso-
bom, v akom case a priestore ¢i suvislostiach sa mozno priblizit’ k prejavom,
formam a nositel'om zivota. Tento Gsek Horakovej cesty sprevadza strata iltzie,
bolest’ a nie raz aj ponizenie. Poznanie (o ¢loveku) bez masky (¢loveciny) boli.

18 Dagmar Institorisovéa: Citanie v mysli dramatika (Karola Hordka). Bratislava: Tatran 2007.
ISBN 978-80-222-0539-9.



