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MUSICOLOGICA BRUNENSIA 47,2012, 2

LUBOMIR SPURNY (BRNO)

HEINRICH SCHENKER: TEORETIK A EDITOR

Interpretace odkazu dila rakouského hudebniho teoretika, skladatele a peda-
goga Heinricha Schenkera (1868 — 1935) prosly za bezmala osmdesat let jistymi
peripetiemi a proménami a tvoii vlastni analytickou metodu, mnohdy vzdalenou
autorovu puvodnimu zaméru. Soudoby kanon schenkerianismu tak predstavuje
rozsahlym a nesnadno piehlédnutelnym terénem dil¢ich feSeni a rozmanitych
metod. Infla¢ni vpad mnoha vykladi a koncepci zasel do fad piiznivcl tohoto
autora zna¢nou nejistotu, ktera byva prekonavana jen s obtizemi. Tento ukaz
muizeme ovSem chapat pozitivné jako potvrzeni o zivotaschopnosti teorie, jeZ se
brani jednozna¢nému podani a ptipousti rizna Cteni.

Heinrich Schenker patfi k autortiim, kteti vyznamné ovlivnili vyvoj moderni
ustrojeni hudebniho dila, do stiedu pozornosti se tedy dostala problematika struk-
tury, popfipad¢ analyzy a interpretace. Pfes vysoké sebevédomi a ambice zstal
Schenker po cely zivot soukromym ucitelem hudebni teorie, skladby a klaviru.
Jeho existencni potieby pokryl neutuchajici ptiliv zaki a mecenast, ktefi pozdéji
zajistili uspéch jeho teorie v zahrani¢i, predeviim v USA. Sance ziskat trvalé
misto na nekteré z videnskych hudebnich instituci byly ovsem mizivé. Divodem
kritického odmitnuti nebyl ani tak neobvykly charakter analyzy skladeb némecke
klasiky doprovazenych ostrymi politickymi komentafi, ¢i snad autortv ptvod,
ale predevsim predpoklady a oc¢ekavané cile této analyzy. Schenker zde hovofi
o vyhledavani nosnych hlast, odkryvani jednotlivych vrstev partitury ¢i obec-
nych modelti bez ohledu na historické promény stylu, obsahu a funkce zkouma-
né¢ho dila. Své teoretické nazory pak vyjadril ve tfech svazcich fady Musikalische
Theorien und Fantasien. Instruktivnim doplitkem téchto publikaci jsou analyzy,
jez byly publikovany v Casopise Der Tonwille a ve sborniku Das Meisterwerk
in der Musik. Snad zadny z predstavitell moderni hudebni teorie nemél moz-
nost v takové mife prezentovat vysledky své odborné prace, jako pravé Heinrich
Schenker. Analyza mu byla prostfedkem, jenz podroboval hudebni dila zkousce.
S jeji pomoci ilustroval vlastni teorii a ¢inil ji srozumitelnou $ir§imu publiku. Za-
timco diive byla hudebni analyza pojimana jako soucast nauky o skladbé ¢i teorie
kompozice, stava se v tomto zpusobu podani samostatnou disciplinou.
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Snaha o pochopeni autorského zaméru se ovSsem u Schenkera promitla nejen
do nové analytické teorie, ale také do textové kritické prace. Zajem o vérnou
reprodukci originalni textové predlohy autor mnohokrat spojoval s vlastni reakci
na nedostate¢nou historicky poucenou praxi. Tento nedostatek neopomnél v do-
pise Eduardu Hertzkovi pfirovnat k obecnému upadku vzdélani:

,Dnes je Beethoven je hran podobné, jako kdyz videniské déti v nizsich tfidach hovofii
latinsky; jako latina na Sperlgasse je nespravna a vylhana, stejné tak mrtvy je i jazyk
hudby, vydavany na podiu za zivy.*!

Schenkerova edi¢ni prace je spojena s videniskym nakladatelstvim Universal
Edition?. Nedlouho po jeho zalozeni pro né&j piipravil dvousvazkovy soubor vy-
branych klavirnich skladeb Carla Philippa Emanuela Bacha (C. Ph. E. Bach: Kla-
vierwerke, 1903) s doprovodnou publikaci Ein Beitrag zur Ornamentik (1904)
a transkripci Handelovych varhannich koncert pro klavir na ¢tyii ruce (G. F.
Hiindel: Sechs Orgelkonzerte nach den Originalen fiir Klavier zu vier Hdnden
bearbeitet, 1905); z ptivodné zamyslenych dvou svazkl byl ovSem realizovan
pouze prvni z nich. Jiz tato zpracovani nesla autoriiv vyrazny rukopis, spojujici
intenzivni studium autografti, spolu se schopnostmi jejich filologického posouze-
ni, a zkuSenosti reflexivné zaméteného skladatele a pianisty. Jeho textove kritické
komentéaie si rovnéz v§imaji edi¢nich pocinti zndmych hudebnikd, kteti vychazeli
predevsim z vlastni interpretace ¢i z pozadavkil cilovych uzivatelt. Negativni
hodnoceni se naptiklad tykalo Biilowova podilu na ptipravé Bachovych klavir-
nich sonat pro lipské nakladatelstvi Edition Peters. Zatimco v recenzich z 90.
let se setkame s ocenénim Biilowova pfinosu pro vyvoj interpretaéniho uméni,3
pozdéji, kdy se Schenker jiz vénoval edi¢ni praci, se jeho vztah k tomuto autorovi
napadné proménil. Kritika Biilowovych tprav se predevsim dotyka ornamentace
a potlaceni charakteru starSich nastroju, pro které byly skladby uréeny. Ostatné
sam Biilow v Predmluvé k Bachovym Sesti sondtim pro sélovy klavir ptiznava,
ze kvuli priblizeni se dobovym interpretacnim zvyklostem pievedl skladby z ja-
zyka klavichordu do jazyka ,,pianoforte zameéme [aus dem Clavichordischen in
das Pianofortische].*

Schenkertiv vztah k pramentim a k jejich edicim ptikladné dokumentuji ko-
mentovana vydani, autorem oznacovana jako Erlduterungsausgaben, mezi ktera

1 Koncept dopisu pochazi z kvétna 1914; Schenker online, http://mt.ccnmtl.columbia.edu/

schenker/correspondence/letter/oj 516 2 5514.html.

Videniské hudebni nakladatelstvi Universal Edition bylo zaloZeno v roce 1901. Vzniklo spo-
jenim tfi menSich vydavatelstvi, v jejichz cele stali Josef Weinberger, Bernhard Herzmansky
(von Doblinger) a Adolf Robitschek.

3 Srov. napt. Heinrich Schenker, ,,Konzertdirigenten, Die Zukunft 7 (14 duben 1894), s. 88 —
92; ,,Biilow-Weingartner, Musikalisches Wochenblatt 26/48 (21 listopad 1896), 610 — 611.

4 Hans von Biilow, ,,Vorwort, in: Ph. Em. Bach Sonaten, Leipzig, C.F. Peters 1862, s. 3.
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patii Chromaticka fantasie a fuga Johanna Sebastiana Bacha (Chromatische Fan-
tasie und Fuge D moll von Johann Sebastian Bach: Kritische Ausgabe mit An-
hang ,1910) a posledni Beethovenovy klavirni sonaty (ptivodné Die letzten fiinf
Sonaten von Beethoven), které byly zvefejnény jako samostatné svazky v Univer-
sal Edition v rozmezi let 1913—-1921. Zptsob zpracovani byl inspirovan novym
typem kritického vydani ptivodniho textu (tzv. Urtextausgaben), publikovanym
od roku 1895 berlinskou Konigliche Akademie der Kiinste (Kralovska akademii
umeéni). Takovy ptistup odliSuje vlastni text originalu od interpretacnich pozna-
mek, vznikajicich recepcni tradici. Schenkerovy rozsédhlé komentare navic vzni-
kaly na zakladé¢ studia skic, autografii a prvnich vydani skladeb. Autor rovnéz po-
pisuje obsahovou a formalni stranku dila ¢i vyslovuje svlij ndzor na jeho moznou
interpretaci, pti¢emz se kriticky vyrovnava s texty Hanse von Biilowa, Hugo Ri-
emanna ¢i Guido Adlera. Mnohé ze zavért jsou pak vysloveny na zaklad¢ Beet-
hovenovych denikovych zaznama (Konversationsheften) a poznamek Gustava
Nottebohma, Carla Czerného ¢i Johannese Brahmse.

Prvni sesit poslednich Beethovenovych sonat, Sondta E-dur, op. 109, zamér-
né upozorituje na moznosti vyuziti skladatelova rukopisu — ten byl v t& dob¢
v drzeni rodiny Wittgensteinti’, aby tim odpovédél na nedostateéné zpracované
edice, které bez ohledu na znéni autografu pracovaly pouze s prvnim vydanim ¢i
s tzv. vydanim posledni autorovy ruky. NejcastéjSim polemickym vypadim byla
vystavena edicni fada Instruktive Ausgabe klassischer Klavierwerke [Instruktivni
vydani klasickych klavirnich dél] stuttgartského nakladatelstvi Cotta, a prede-
v§im pak jeji ctvrty a paty dil vénovany Beethovenovi, jejichz editorem byl Hans
von Biilow. U dalSich ti sesitl sonat, které postupné vysly v letech 1914 (As-dur,
op. 110), 1916 (c-moll, op. 111)7, a 1921 (A-dur, op. 101)8, Schenker pracoval
s vétsim poctem autografll jednoho dila a Beethovenovymi poznamkami. Vztahy
mezi nékolika stupni autografu dila, od skic az k Cistopistim, a vydanim posledni
ruky nabizeji editorovi fadu vykladovych variant. Vpisky a poznamky v autogra-
fu mizeme povazovat za soukromé zdznamy majici konkrétni vyznam pro tu ¢i
onu fazi kompozicni prace, z pohledu kone¢ného dila je vsak jejich vyznam mar-
ginalni. Nemusi tomu tak byt ov§em vzdycky. Zdanlivé vedlejsi glosy ¢i znacky
mohou plnit funkei vysvétlujiciho komentéte, ktery nelze obvyklymi zplisoby
sdélit v tisku partitury. Ani sebelépe pripravena edice, ba ani vydani piiprave-
né pod dohledem skladatele, nemohou bezezbytku reprodukovat autorsky zamér

Rodina Wittgensteint koupila autograf sonaty v roce 1907. Nasledné autograf ziskala Kon-
gresova knihovna (Library of Congress) ve Washingtonu.

Jeden z dochovanych autografti sonaty byl ulozen v berlinské Konigliche Bibliothek (dnes
Staatsbibliothek zu Berlin—Preussischer Kulturbesitz), druhy pak byl v dobé Schenkerovy
prace na vydani vlastnictvim antikvaie Luise Kocha (1862 — 1932) ve Frankfurtu. Dnes je
majetkem Beethovenova domu v Bonnu (Beethoven-Haus, Bonn).

Dva dochované autografy a jedna skica jsou dnes ulozeny v Staatsbibliothek zu Berlin.

V dobé Schenkerovy prace na vydani byl autograf dila vlastnictvim frankfurtského antikvare
Luise Kocha. Dnes je majetkem Beethovenova domu v Bonnu (Beethoven-Haus, Bonn).
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skryty v fadé drobnych zapisovych nuanci, skrt a pfepist, ve stylu pisma nebo
v nékterych provozovacich poznamkach.

Tento vztah ovSem muze platit i opacng; rovn€z bezmezna vira v autograf ma
sva uskali. V komentafi k Sondté As-dur, op. 110 Schenker pfipomind, ze pocho-
pit notovy zapis neznamena pouze piecist autorovy zaznamy, nybrz predpoklada
porozumeéni kompozi¢nimu zaméru a strukturnim vztahtim; vzdyt chyby muze
obsahovat nejen vydana edice, ale i skladateltiv autograf; a to nehovotime o skr-
tech a variantach v autografu obsazenych. O ,,pravé podobé¢ dila“ tak rozhodu-
je editor na zédkladé mnoha dalSich indicii nepatticich pouze do oblasti hudebni
filologie. Autograf dila ma pfesto jednu nezvratnou vyhodu. V sebedokonalej-
§i edici dila nemohou byt zaznamenany viechny interpretaéni nuance. Zadny
z vyklada zde proto nema neomezenou platnost a pravé moznost opakovanych
navratii k pramentim jako k predmétiim ptivodniho zobrazeni zarucuje trvaly in-
terpretacni vyvoj.

Ztizené pracovni podminky béhem vale¢nych let a rozsah a komplikovanost
zkoumaného materialu piimély Schenkera odsunout dokonceni dvou klavirnich
sonat (op. 101 a 106) na samotny zaveér zamysleného projektu. Kdyz v roce 1921
vydal ¢tvrty z péti zamyslenych svazki, zbyval uz jen posledni sesit, Sondta B-
-dur, op. 106, oznacovana jako Hammerklavier-Sonate. Ptes Schenkerovo tou-
zebné ocekavani vSak nebyl autograf dila nalezen, coz ostatné plati jesté v dobé
piipravy této publikace, a tak posledni dil celé fady zlstal nevydan. Tento neexis-
tujici sesit v mnohém oziejmuje Schenkerovo kritérium ,,objektivnich* komento-
vanych vydani, ktera se vyznacuji tim, Ze interpretaci ¢i sdéleni musi predchazet
text popisované sklady. (V této souvislosti stoji za ptipominku faksimilované vy-
dani Beethovenovy Mondscheinsonate. Skladba vysla v Universal Edition jako
kladatelstvi pfipravoval Otto Erich Deutsch.)® Vyznam autografu, vira v realitu
originalu a nedostate¢nost pouhé domnénky o ni jsou dokladem o zodpovédnosti
heuristické prace a charakterizuji dalsi ze Schenkerovych vlastnosti. Tento vy-
hranény postoj mize byt presto zavadé&jici, vzdyt kazdy editor se neustale potyka
s fadou dohadd, jez maji pfesto jednu vyhodu, mohou totiz fiktivni a neexistujici
original vcelku vérohodné rekonstruovat.

Béhem piipravy sesitt Tonwille Schenker pracoval na souborném vydani Beet-
hovenovych klavirnich sonat, ktera, podobn¢ jak tomu bylo u piedchozich tisk,
vychézela z autografii. Sonaty pak vychazely nejprve samostatné v letech 1921—
1923 v nakladatelstvi Universal Edition (L. van Beethoven: Klaviersonaten: Nach
den Autographen und Erstdrucken rekonstruiert von Heinrich Schenker). Rovnéz
zde se Schenker pokusil zbavit Beethoveniv text nepatfi¢nych zasahii pozdéjsich
editort, aby tim zachoval ptivodni podobu dila. ,,Cisty text* spolu s vysvétlivka-
mi pak doplnil prstokladem, jenz respektoval prstoklad Beethoventv ¢i jeho in-

9 L. van Beethoven, Sonata op. 27, n. 2 (Die sogenannte Mondscheinsonate). Mit drei Ski-

zzenblittern des Meisters, herausgegeben in Faksimile-Reproduktion von Heinrich Schen-
ker, Musikalische Seltenheiten: Wiener Liebhaberdrucke, ed. Otto Erich Deutsch, (Wien:
Universal Edition, 1921)
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terpretacni pozadavky. O podobé nekterych spornych mist v partitute dila, jez se
odchylovala od autografu, rozhodl na zakladé analytickych sond, aby je pak vét-
Sinou navratil k ptivodnimu skladatelovu feSeni. Schenkerv zplisob zodpovédné
ediéni prace dokumentuje vedle komentovanych vydani (Erlduterungsausgaben)
také studie Sondty f'moll, op. 2, ¢. 1, kde Schenker uvadi nékteré divody svych
rozhodnutil?, Vychazel piedevsim z piesvédCeni, Ze znamenity pianista a sklada-
tel Beethoven vydaval sva dila se znalosti véci a jako pozorny hudebni filolog se
osvedcil jiz ve chvili, kdy sam vyhledaval nejlepsi zptisob zapisu partitury, ktery
podpoftil vhodnym prstokladem.

Zodpovédna heuristicka prace a divéra ve vyznam autografu, ktery nemuze
byt do zadného z vydani bezezbytku ptepsan, pfivedla Schenkera k myslence
ochranit tyto dokumenty. Pfi jeji realizaci sehral vyznamnou roli Schenkertiv zak
a mecenas Anthony van Hoboken (1887—-1983). V roce 1925 se na celé Ctyfi
roky stal Schenkerovym soukromym zdkem v teorii a ve hie na klavir, aby od n¢j
prevzal rovnéz dilezité podnéty k zintenzivnéni vlastni heuristické prace. Nepa-
trny dil svych ohromnych finan¢nich prostredkti vénoval na vydani Schenkerova
druhého sesitu Das Meisterwerk in der Musik (1926) a na posthumni uvedeni Der
freie Satz (1935). Vétsi ¢ast zdédéného obnosu Hoboken vénoval na systematic-
ky nakup manuskriptd, ranych tiskl a prvotiskd hudby 17. — 19. stoleti. Ke konci
jeho zivota pak sbirka citala vice nez pét tisic exemplafa. Tento rozsahly soubor
je od roku 1974 vlastnictvim Rakouské narodni knihovny. Schenkerovo nadseni,
zivené presvédcenim o tom, ze autograf obsahuje informace svého tvirce, které
nemohou byt v uplnosti vyjadfeny v zadném jiném vydani, poskytly v roce 1927
spolu s Hobokenovou podnikatelskou energii zakladni predpoklady pro instituci-
onalni zakotveni. Myslenka tzv. Denkmdler-Ausgaben, po vzoru edice Paléogra-
phie musicale (od roku 1889) a s vyuzitim nové reprodukéni techniky byl zalozen
Archiv flir Photogramme musikalischer Meisterhandschriften (Archiv fotogramt
hudebnich rukopisii), oznacovany rovnéz Photogrammarchiv ¢i Meister-Archiv.
Vetejnosti byla tato sbirka zptistupnéna 25. listopadu 1928, jako soucast Hudeb-
niho oddéleni Rakouské narodni knihovny ve Vidni. Cleny ¥idiciho kuratoria se
stali Anthony van Hoboken, Heinrich Schenker a Robert Haas.

% 3k ok

Napfti¢ Schenkerovou edicni praci se vyhranuji i né¢které otdzky souvisejici
s teorii interpretace. Toto spojeni ovSem neni jednoznac¢né. Povrchni pohled ob-
vykle ztotoziuje strukturalni analyzu a vyhledavani zakladni linie ¢i tvaru (Urli-
nie, Ursatz) s otazkami provozovaci praxe a vnima je jako spojené nadoby. Tuto
tezi prohlubuje a rozviji rovnéz T. W. Adorno, ktery v souvislosti se Schenkero-
vym interpretacnim pojetim hovoii o orientaci na ,,zdkladni linii“ a na ,,skelet
dila“.! Moderni interpretace se oproti tomu orientuje na kompozi¢ni postupy

10° " Beethoven: Sonate opus 2 Nr. 1, Der Tonwille Heft 2 (1922), s. 25-48.
1 Srov. Theodor W. Adorno, ,,Nach Steuermanns Tod*, in: Gesammelte Schriften 17, s. 313-314.
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moderni hudby, ktera stavi jednotu struktury nad vztahy panujici uvnitf tonal-
ni hudby. Proto rovnéz jevy strukturné méné vyznamné (disonance, prichodné
tony) mohou hrat pfi vlastni interpretaci vyznamnou ulohu. Nic z toho ovSem
Schenker nepopira, jak o tom ostatn¢ piSe Martin Eybl ve studii Texttreue und
Expressivitdt. Sieben Beobachtungen zu Heinrich Schenkers Vortragshinweisen
(Vérnost textu a expresivita. Sedm poznamek k interpretacnim pokynim Hein-
richa Schenkera). V Schenkerové ptipadé pouze plati, Ze pravidla interpretace
vychazeji z rozpoznani vnitini organizace hudebniho dila, nikoli nutné z rozkryti
»Zakladni linie*. V Der freie Satz mizeme Cist:

»Prednes uméleckého dila lze zalozit pouze na poznani organickych vzta-
hti v ném. Pfednes nelze odtancit ¢i odcvicit, jen skrze poznani zakladni stied-
ni a svrchni vrstvy, prostiednictvim skutecné hudebni interpunkce se dozvime
o ,motivu‘, ,tématu’, ,frazi‘, ,taktové care‘: tak jako v fec¢i presahuje interpunkce
slabiky a slova, tak i v hudbé sleduje prava interpunkce vzdalenéjsi cile. Bylo by
ovsem chybou domnivat se, ze kvtli tomu musi byt vyvolavana Urlinie, stejné
jako je chybou pii interpretaci fugy vyvolavat nastupy hlast; jiz pouhé pozna-
ni souvislosti postacuje interpretovi k tomu, aby ji dokazal zprostiedkovat. Kdo
takto interpretuje, vyhne se tomu, aby udusil pohyb hlasi a tim ochromil nasi
spolutcast, aby ptecenil vyznam taktové Cary, jez ve skutecnosti jeste¢ nic nevy-
povida o vnitinim ustrojeni dila. Nauka o zékladni, stfedni a svrchni vrstve je
rozhodujici a praktickd rovnéz pro interpretaci, coz dnes dokladaji nejznaméjsi
dirigenti [...].“12

Je pochopitelné, Ze jako znamenity pianista a zkuSeny klavirni pedagog véno-
val Schenker sviij zajem pfedevs§im tomuto nastroji. Vedle komentovanych vy-
dani (Erlduterungsausgaben) Bachovych a Beethovenovych skladeb se setkame
s interpretatnimi poznamkami prakticky u vsech hudebnich analyz publikova-
nych v ¢asopisech Der Tonwille a Das Meisterwerk in der Musik. Vykladu pro-
blematiky spojené s provozovaci praxi klavirnich skladeb J. S. Bacha a autort 19.
stoleti se vénuje rozsahla studie Die Kunst des Vortrags (Uméni prednesu). [ kdyz
prace vznikala jiz od roku 1911, nebyla nikdy dokoncena a ziistala zachovana
pouze v podobé rukopisnych poznamek. Pod nazvem The Art of Performance
byla vydana v roce 2002 péci Heriberta Essera. Na interpretacni analyzy klavir-
nich d¢€l navazuji tfi studie vénované Bachovym skladbam pro s6lové housle ¢i
violoncello (Largo BWV 1005, Priludio BWV 1006, Sarabande BWV 1009).13
Predevsim v Largu ze Sonaty pro solové housle €. 3 zaujme autorova snaha o re-
konstrukci dynamickych a agogickych zmén vychazejicich z formalni stavby
véty.

K drobnéjsim textiim, které jen volné mizeme fadit do okruhu dél vénovanych
interpretacni problematice, patii Instrumentations-Tabelle, jez byla vydéana v roce

12 Heinrich Schenker, Der freie Satz (Wien: Universal Edition, Schenker [1935] 1956), s. 34—
35.

13 Heinrich Schenker, Das Meisterwerk in der Musik, 1, Miinchen 1925, s. 61-98; , Das Meis-
terwerk in der Musik, 1, Miinchen 1926, s. 97-104.
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1908 pod pseudonymem Artur Niloff.!4 Prakticky zaméFena p¥irucka prinasejici
informace o nastrojich orchestralniho obsazeni, véetné jejich rozsahu, zvukové
charakteristice a repertoaru, patfila v dob¢é svého vydani k autorovym nejzadané;-
$im publikacim. Z orchestralnich dél pak vénoval Schenker obzvlastni pozornost
tieti, paté a devaté symfonii Beethovenové a Mozartové Symfonii g moll, K.V.
550. Zatimco zbyvajici skladby byly zafazeny do sesitd Tonwille ¢i Das Meis-
terwerk in der Musik a teprve pozdéji se Beethovenova pata symfonie dockala
samostatného vydani, monografie Beethovenovy ,,Devaté” byla jiz na pocatku
zamyslena jako samostatny svazek. Publikace Beethovens Neunte Sinfonie: eine
Darstellung des musikalischen Inhaltes unter fortlaufender Beriicksichtigung
auch des Vortrages unter der Literatur (Beethovenova devata symfonie. Popis
hudebniho obsahu se stalym zietelem na pfednes a literaturu) vysla v roce 1912
a patii k autorovym nejrozsahlej§im a piikladnym textim vénovanych jednomu
dilu. Na zaklad¢ kritiky pramenti a rozboru partitury vyslovil zavéry, jez se doty-
kaji vlastni interpretace. Kniha méla necekany tuspéch a autor nabyl sebevédomé-
ho presvédceni, ze silou argumenti jednou pro vzdy rehabilitoval Beethoventv
text a ocistil jej od nanost pochybnych interpretaci 19. stoleti.

Vira v autograf a program ,,pravého textu* zaznamenal ve Vidni Gspéch pfe-
devsim po Schenkerové smrti. Podminky provozovaci praxe byly v padesatych
letech minulého stoleti institucionaln¢ ukotveny na pudé¢ videnské Hochschule
fiir Musik und darstellende Kunst. Franz Eibner, Schenkertv zak a po vélce jeden
z mala skutecnych znalcti Schenkerovy teorie v Rakousku, stal u zrodu tzv. sty-
lové komise [Stilkommission] (1953/54), kde spolu s nim zasedali Josef Mertin
a Hans Swarowsky. Komise méla zajistit vyssi Groven autentické provozovaci
praxe, anebo 1épe, méla skoncovat s univerzalni romantickou artikulaci hudebné
vzdélavacich tstavi. !’
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SUMMARY
HEINRICH SCHENKER: THEORIST AND EDITOR

Heinrich Schenker divided his time between private teaching, editorial work and the series of
theoretical and analytical works for which he is known today. His oeuvre is represented chiefly
by three parts of the work ‘Neue musikalische Theorien und Phantasien’ (Harmonielehre, Kon-
trapunkt, Der freie Satz), which form a fundamental conceptual apparatus. These parts are joined
by other publications, which use Schenker’s original terminology in specific analytical situations
(Beethovens neunte Sinfonie, Der Tonwille, Das Meisterwerk in der Musik, etc.).

The study ‘Heinrich Schenker: Theorist and Editor‘deals with author’s editorial work. This ac-
tivity is with the Viennese music publisher Universal Edition associated. For Universal Edition
Schenker edited selected keyboard works by C. P. E. Bach (1903) and later J. S. Bach‘s Chromatic
Fantasy & Fugue (1910). These editions marked the beginning of a life-long involvement with
composers‘ autograph manuscripts, copies, and early printed sources, the contents of which he
sought to transmit without editorial intervention, save for footnoted commentary. Schenker’s next
major undertaking concerned the last five Beethoven piano sonatas, Opp. 101, 106, 109, 110, and
111, for each of which he planned a single volume containing a Foreword, the complete score, the
introduction (analysis, textual commentary, and performance), and secondary literature. His work
on the last five sonatas then led to his producing UE‘s new edition of the complete Beethoven so-
natas between 1921 and 1923, each edited according to the early sources.






