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SLAVICA LITTERARIA
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MARKETA KROPACKOVA

RUSKO-CESKE UMENOVEDNE PARALELY
(POZNAMKY K HISTORIIL, KULTURE A LITERATURE
VYBRANYCH SLOVANSKYCH NARODU)

RUSSIAN-CZECH PARALLELS OF THE HISTORY OF ARTS
(SOME NOTES ON THE HISTORY, CULTURE AND LITERATURE
OF SOME SELECTED SLAVONIC NATIONS)

Abstrakt

Piispévek Rusko-ceské umenovédné paralely. Poznamky k historii, kulture a literature vybranych
slovanskych narodii se zabyva analyzou tvorby vybranych autorti nové viny — L. Petrusevské,
S. Gedeona a J. Menzela. Jejich umélecka dila jsou zkoumana prostfednictvim Bachtinova prin-
cipu karnevalizace, ktery nam muze byt napomocny zejména pii odhalovani zavaznych, le¢ asto
skrytych, politickych, kulturnich a spolecenskych problémt z obdobi pied a v prubéhu transfor-
mace a z ran¢ postsovétskych let. VySe uvedeni autofi se zajimaji o mezilidské vztahy a socialni
systém. Jejich cilem je snaha nalézt rovnovahu mezi spolecenskym a uméleckym jazykem; zajima
je hranice mezi tim, co je akceptovatelné a co uz ne. Jejich tvorba potvrzuje pretrvavajici vyznam
satirického piistupu umélce k vlastni nonkonformni tvorb& namifené proti oficialnimu diskurzu.

Abstract

My paper “Russian-Czech Art Studies Parallels. Remarks About History, Culture And Literature
Of Selected Slavonic Nations* examines works of chosen new wave authors — L. Petrushevskaya,
S. Gedeon and J. Menzel. Their pieces of art are analyzed through M. M. Bachtins” principle of
carnivalisation which helps us with recovering of important problems of political, cultural and
social background of the years before and during the transformation and in early post-soviet period.
Above-cited authors are interested in modern interpersonal relations and social systems. Their aim
is to discover the balance between social and artistic language that is acceptable and that is not.
Their production confirms that a satiric attitude of an artist is still the most important device of
nonconformist writers and film directors, whose works play against the official discourse.
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Ustednim motivem tohoto kongresu se stal myslenkovy odkaz jed-
noho z velikanti mezi ¢eskymi filology, Josefa Dobrovského, ktery se jiz
od pocatku 19. stoleti intenzivng zabyval slavistickymi studiemi a samot-
nou slavistiku chapal nejen jako védu o jazycich slovanskych naroda, ale
i jako nauku o jejich historii a kultute. Dobrovsky smétoval své badani ze-
jména do oblasti slovanskych jazykt jako takovych, pfesto vSak prostied-
nictvim dvou slavistickych ¢asopisti Slawin (1806) a Slovanka (1814—15)
seznamil odbornou i laickou verejnost se svymi ptispévky folkloristicky-
mi, historickymi a filologickymi. Jeho dilo tudiz mtze byt do jisté miry
chépéno i jako snaha o sbliZeni slovanskych narodli a vzajemné propojeni
sob¢ blizkych kultur. Obdobné myslenky, smétujici k interdisciplinarite,
lze nalézt také v tradici prazského strukturalismu, pfedevsim ve studiich
Romana Jacobsona a Jana Mukarovského, ktefi chapou predevsim filmo-
vé uméni jako podklad k medidlnimu dialogu a upozornuji tak na zavaz-
nost piestupovani hranic mezi jednotlivymi uménimi.

Ve svém piispévkul jsem se nechala inspirovat vyse uvedenymi mys-
lenkami o vzajemném prostupovani a ovlivitovani kultur a uméni a budu
se tudiz zabyvat problematikou cesko-ruskych uménovédnych vztahd,
které jsou vybudovany na staletych zakladech. Pokud ponechame stra-
nou neptiznivé politické a ekonomické problémy z minulosti, zjistime,
7e mezi Ruskem a Ceskou republikou stale existuje oboustranny zajem
o kulturni, politické ¢i spolecenské déni. Dikazem ndm mohou byt ne-
jen vybrané publikace, zabyvajici se vzajemnymi vztahy obou zemi, ale
kuptikladu i sama umélecka dila, odkazujici na zavaznost a stalost vlivu
ruského umeéni na to ceské a naopak. V obou kulturach lze nalézt fadu
paralel, at’ uz se jedna o literaturu, uméni, hudbu ¢i kuptikladu o divadlo.
Zejména ruska literarni tvorba tzv. zlatého véku dodnes inspiruje divadel-
ni, filmové, vytvarné ¢i literarni pociny ¢eskych umélcti. Mnohé z téch-
to podobnosti plynou zejména z ptitomnosti obdobnych existencialnich
problémii,2 spojenych zejména se slovanskymi kofeny obou zemi, Ruska
i Ceské republiky.

Obzvlasté zajimavym obdobim rozvoje kulturni provazanosti téch-
to dvou slovanskych ndrodt je z mého pohledu pribéh 80. a pocatek
90. let. Jedna se o obdobi vyznamnych zmén, kdy u nés i v Sovétském
svazu a pozdéjsim Rusku panovalo nové duchovni klima a do té doby

I Clanek vznikl za podpory projektu ,SLOVANSKE AREALY“ MU-
NI/A/0902/2010.

Nemaly podil na této podobnosti ruské a ¢eské kultury maji téz sdilené historické
skutecnosti a panujici ideologie.
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nevidana otevienost nazort jednotlivee i skupin. Rusti i ¢esti umélei se
zacali zajimat o nejriznéjsi patologie, manipulaci (Ceoui kpye Ljudmi-
ly PetruSevské) ¢i o vyvoj mezilidskych vztahti (film Slavnosti snézenek
Jittho Menzela) s jasn¢ deklarovanym genderovym podtextem (filmové
snimky Navrat idiota a Indianské léto Ceského reziséra Sasi Gedeona).3
(Culik 2007: 34) Nové nabyta svoboda projevu umoznila po roce 1989
(i v n¢kolika malo ptedeslych letech) zminovanym autorim v jejich ume-
leckych nahledech spolecnosti zachytit nejen miru kiivd ¢i demytizaci
oficialnich ,,pravd®, ale miizeme zde spatfit i ironizaci, nadsazku a mnou
velmi cenény odstup.4

Pti analyze tvorby vyse uvedenych tvirct jsem vychazela z principu
karnevalizace, ktery ve svém dile Rabelais a lidova kultura stredovéku
a renesance predstavil M. M. Bachtin.5 Podle mého nazoru pravé Bach-
tinovo karnevalové zobrazeni svéta, sama smichova kultura a téma mezi-
lidskych vztahti dohromady vytvari pomyslnou kiizovatku, ktera oboha-
cuje danou autorskou tvorbu o nov¢ interpretaéni roviny; zaroven s sebou
pfinasi i potfebné sblizeni literatury s ostatnimi druhy uméni. Princip
karnevalizace prostupuje tematickymi vrstvami vybranych uméleckych
dél a dotyka se i stylistickych postupii (napt. stylizovana podoba prede-
It mezi jednotlivymi formalnimi ¢astmi a slozkami filmu) ¢i samotného
zanru d¢l (tragické i komedialni polohy préz ¢i filmovych snimkd apod.).
Karnevalizace se zde prolind s dominantnimi motivy (mezilidské vztahy,
motiv lasky ¢i eroti¢na, moc apod.) a pomaha tak dotvaret kone¢nou po-
dobu dé&jové linky. Literarni i filmova dila v urcitych fazich déje shodné
zobrazuji karnevalové veseli v jeho nejriznéjsich obdobach a nesou tak

Spojnici mezi vyse uvedenymi autory a jejich dily tvofi krome jejich pfislusnosti
k nové vIn¢ také tematizace mezilidskych vztahti a zobrazeni osudu zen v soci-
alistické a moderni postsocialistické spolecnosti. Jejich tvorba nam poodhaluje
poeticky pohyb, ke kterému doslo v moderni ruské literature a ¢eském filmu
nejen v dobé predchazejici politické transformaci na pielomu 90. let minulého
stoleti, ale i v nasledujicich, ,,stabiliza¢nich® letech.

Ten muzeme v hojné mife nalézt praveé v prozach L. S. Petrusevské. Konflikty,
které ve svych dilech autorka zachycuje, jsou blizké otazkam, jez si klade i re-
zisér Sasa Gedeon. Oba se zaméfuji zejména na zobrazeni paradoxt lidské exi-
stence, nespokojenost obycéejného ¢loveka se stavem byti a jeho marnou snahu
o zménu v ramci vlastniho mikrosvéta. Tvlrci se ojedinélym zpisobem snazi
o pravdivy obraz skutecnosti, a to i pfes misty nepfimétfenou blaznivost, pre-
hnanou explicitnost ¢i brutalitu. Jejich dila jsou vSak zaroven plna srdecného
smichu, diky némuz nepusobi patetickym dojmem.

Poznamky k dané problematice ovSem miizeme nalézt také v jeho knihach Do-
stojevskij umélec a Roman jako dialog.
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stopy Bachtinovy myslenky o vlivu karnevalu na védomi a vyvoj cha-
rakteru jedince: ,, Karneval osvobozoval védomi od nadvlady oficialniho
svetového nazoru, dovoloval pohledet na svet nové: bez strachu a poko-
ry s neomezovanou kriticnosti, bez nihilismu, kladné, protoze karneval
odhaloval nevycerpatelny materialni princip svéta, vznikani a promenu,
nezdolnost a vécny triumf toho, co je nové, nesmrtelnost lidu. *“ (Bachtin
1971: 217)

Karnevalové prvky nachdzime kuptikladu v podobenstvi vesnické zaba-
vy (Indidanské léto), velikonoCnich oslav (Ceoti kpye) ¢i mysliveckych hoda
(Slavnosti snézenek). Hrdinové v sobé postupné nalézaji jak Spatné, tak
idobré vlastnosti a k jejich odkryvani a rozvoji napomaha praveé pritomnost
karnevalovych obrazli. Vazné momenty, které se misi s témi spontannimi,
prostupuji napii¢ jednotlivymi zanry a dodavaji tak analyzovanym dilim
na atraktivnosti.

Vhodné zvolenou kombinaci ¢asovych a prostorovych prvka dociluji
umélci zajimavého kontrastu mezi sméSnymi scénkami ze zivota a tizi-
vym ovzdusim socialistické, pfipadné Cerstvé postsocialistické spolec-
nosti. Charakter karnevalového ¢asu je zde chapan univerzalné: ,, V case
karnevalu je mozné Zit jen podle jeho zdkona, to je podle karnevalové
svobody. Karneval ma vesmirny charakter, je to zvlastni stav celého svéta
— obrozeni a obnoveni, kterého se ucastni vsichni lidé. Je redlnou formou
samého zivota, kterd se proziva.* (Bachtin 1975: 10) Jeho ambivalent-
nost se postupné dotyka vsech relevantnich aktérti; specificky chrono-
top Casu i mista se tykd zejména Frantiska ze snimku Ndvrat idiota ¢i
Menzelova pabitele ze Slavnosti snéZenek, nebot’ postavy blaznti a snilkt
vytvareji svébytné prostiedi, které se od téch ostatnich 1i8i pravdivym
nahledem okolniho svéta. Uvedeni reziséfi pracuji s nékolika ¢asovymi
rovinami, které se vzajemné prolinaji a umoznuji tak hlavnim hrdintim
prozit své bezvyznamné zivotni piibéhy, aniz by jejich cesta narusovala
smysl ¢asové kontinuity. Bachtin toto jejich putovani napfi¢ prostorem
a ¢asem popsal nasledovné: ,, Groteskni obraz zachycuje urcity jev ve sta-
vu promeny, jesté nedovrsené metamorfozy, v stadiu smrti i zrozeni, rustu
i vznikani. *“ (Bachtin 1975: 15)

Zajimavou ukazku aplikace Bachtinovych mySlenek ptedstavuji no-
voro¢ni oslavy ve snimku Ndvrat idiota. Silvestrovska zabava na pocest
Nového roku, s jehoz ptichodem je spojena hudebni zabava a ohiostroj,
pravodu a oslav. Toto pfivitani nového dne spolu s virou v lepsi budouc-
nost v sob¢ spojuje dvé roviny: mytologickou (obnova) a karnevalovou
(spontannost a vzdor). Silvestrovska sekvence se §tépi do fady motivi
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a symbolt, které jsou nositeli pravdy a 1zi (zrada, nevédomi, alkohol,
laska,...). Hojnost jidla, piti, tance a radovanek na ledové plose se zde
misi s lidskymi dramaty a dohromady na nas ptusobi dojmem vyumél-
kovaného veseli. Hudba a rej na kluzisti se stavaji posly nevyhnutelné
katastrofy; divokost scény pak upozoriiuje na autortiv sklon k hyperboli-
zaci,b jenz je dle Bachtina ,,nejpodstatnejsim znakem groteskniho stylu*.
(Bachtin 1975: 239) Rodici se pouto mezi FrantiSkem7 a Olgou stavi Ge-
deon do kontrastu s ryze svétskym a necistym milostnym trojuhelnikem
Anny, Emila a Roberta, ktefi Ziji ve vzajemné 1zi. Zjisténi pravdy je pak
pro Olgu nevyhnutelnym procesem, poslednim krokem na cesté k vypo-
radani se s zivotni realitou a k regeneraci spolecenskych vztahd. Princip
karnevalizace se zde podtizuje vys$Sim zajmim a umoznuje tak filmovym
postavam i samotnym divakiim Iépe pochopit nastalou situaci.

S obdobn¢ symbolickou scénou se setkame také v dile Ceout kpye,; Petru-
niho veseli. Propojenim oslav jara, kter¢ je ve vyrazném kontrastu k blizi-
ci se smrti hlavni hrdinky, a odvrzenim vlastniho syna, tak autorka nabizi
Ctenafi prilezitost k dosaZzeni moralni oCisty a viry v budoucnost, at uz je ja-
kakoliv. Postupy karnevalizace zde preménuji tradi¢ni pohled na zavazny
charakter mezilidskych vztahi tim, Ze je doplnuji o humor, ironii a satiru;
ty je obohacuji o nové rozméry a uvadi je tak do piiznivéjsiho svétla,
protoze ,, Smich ma hluboky vyznam pro poznani svéta, (...), je to zvlastni
univerzalni pohled na svet (...) a nékteré velmi podstatné stranky sveta
Jjsou dostupné jen za pomoci smichu . (Bachtin 1975: 60)

Autorim se podafilo udrzet jednotnou narativni linii; Zanrové maji
vSechna dila blizko k blaznivé komedii (ztfesténost hrdind) i ke sklice-
nému dramatu (smrt postavy pabitele ze Slavnosti snéZenek, kterou mis-
trné ztvarnil Jaromir Hanzlik). Zejména ve filmech jsou groteskni prvky
zastoupeny prostiednictvim laskovnych miniptibéhi; zesmésnéni je zde
dosazeno obrazovou vizualizaci a slovni komikou. Fascinace zenskym
télem, historické skute¢nosti, vesnické ritualy i karnevalové prvky a té-
mata filma odkazuji k redlnym piibéhtim, které se ve svété kolem nas
skute¢né dé&ji. Kuptikladu d&j Menzelova snimku Slavnosti snéZenek pied
oc¢ima divaki rozviji nostalgickou a velmi lidskou fresku Zanrovych pfi-
béht kerskych chataiG. ReZisér nam zde predklada medailonek ces-

Gedeon dosahuje zrychlovani déje i pomoci vizualni stylizace, kdy tstiedni fil-
mové postavy nezadrziteln¢ krouzi spolu s davem po ledovém ovalu.

Frantisek zde hraje roli nezistného nastroje, ovladaného ryzimi pocity a vSechny
jeho ¢iny jsou konany ve jménu pravdy.
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kého Zivota a narodni povahy, nahlizené z pozice tolerantniho basnika
se sklony k nostalgii. Snimek je portrétni miniaturou, snoubici v sobé
silu poeti¢na a realistického popisu. Sila slova zde ma az magicky raz
a je na ni postavena velka ¢ast emocionalné vypjatych filmovych obraz.
Menzel pojal snimek jako volné pasmo dil¢ich epizod, které tvofi ilu-
zi svéta protknutého decentnim humorem a krasosmutnénim. Za vrchol
déje je povazovan spole¢ny hodokvas dvou zneptatelenych mysliveckych
spolkt, jejichz odveka touha po dominanci ndm pfipomina slovanské ar-
chetypalni obrazy muze-lovce. Leitmotivem dila je smrt kance; vSe vy-
pravéné a zobrazované ma pocatek v této jeho smrti. V karnevalové tradi-
ci zaujima ,,Smrt“ vysadni postaveni. Autofi nepfistupuji k motivu smrti
prvoplanoveé, naopak, jde o do detaili promyslené umélecké postupy, jez
se pridrzuji prastaré tradice, Ze smrt je jen dalsi fazi byti, kde strach nema
své misto. Oproti vife a nabozenskému mysticismu zde stoji clovek, at
uz se jedna o eského pébitele &i umirajici ruskou matku: ,,Clovék je nej-
vetsi ze vSech bytosti, pocitaje v to i nebeské duchy, protoze nepredstavuje
pouze byti, nybrz i vznikani“. (Bachtin 1975: 239)
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Citované filmy
Slavnosti snézenek (Jiti Menzel, Ceskoslovensko, 1983)
Indidnské léto (Sasa Gedeon, Ceské republika, 1995)
Navrat idiota (Sasa Gedeon, Ceska republika, 1999)






