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SLAVICA LITTERARIA
15,2012,2

ALENKA JENSTERLE-DOLEZALOVA

RANA POEZIE SLOVINSKEHO BASNIKA TOMAZE
SALAMUNA VE SVETLE EVROPSKE NEOAVANTGARDY

THE EARLY POETRY OF THE SLOVENE POET TOMAZ SALAMUN
IN THE LIGHT OF EUROPEAN NEO-AVANTGARDE

Abstrakt

V piispévku se zabyvame ranou poezii slovinského basnika T. Salamuna, ktera byla dalezitym
prulomem ve vyvoji slovinského basnictvi. Rozebirame dvé jeho sbirky: Poker (1966) a Romanje
za Marusko (1971), ve kterych Salamun piesel od lyrické vypovédi k nezivazné hie. V basni se
lyricky subjekt zacina ukryvat, basnik zac¢ina pouzivat montazi a volné asociace. Ve druhé sbir-
ce basnik pod tlakem diktatorské fantazie vytvari kolaze riznych obrazi a jazykovych asociaci.
Z realného svéta vyjima jen ulomky a v textech je pak mnohonasobné zpracovava metodou frag-
mentarismu. Salamun v poezii pouZiva elementy surrealismu a polyfonie. Jeho poezie je soucasti
evropské neoavantgardy.

Abstract

In the paper we research the early poetry of Tomaz Salamun. We analyse two of his books: Poker
(Ugly duckling, 1966) and Romanje za Marusko (1971), which were an important breakthrough in
the historical development of Slovenian Poetry. In these texts the poet finished with classical lyrical
confession, the lyrical subject began to hide himself. The poet mostly uses montage as a mosaic
of free associations. Under the pressure of the unbounded fantasy the new poetical world is born
with fragments of images, stories or just linguistic associations. The poet is also using elements of
surrealism and polyphony. His poetry is the important part of European neoavant-garde.
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poezie Tomaze Salamuna m slovinska poezie po 2. svétové valce m slovinska neoavantgarda

Keywords
the poetry of Tomaz Salamun m Slovenian poetry after the World War II m Slovenian neoavant-
-garde

,, Uméni je jako nahodné setkani Siciho stroje a destniku
na pitevnim stole. “ (Lautréamont)

V piispévku se budeme zabyvat avantgardnimi zadatky Tomaze Sa-
lamuna (1941), jednoho z nejvétsich slovinskych basniki 20. stoleti.



184 ALENKA JENSTERLE-DOLEZALOVA

Budeme analyzovat dvé jeho sbirky: prvni kultovni Poker (1966), kte-
rou musel vydat vlastnim ndkladem, a tfeti sbirku Romanje za Marusko
(1971), kterou uz vydal v pfednim statnim nakladatelstvi. Jiz v prvni
sbirce presel od basnické vypovédi k nezavazné hie a metodé asociaci.
Zvl1ast nas bude zajimat proména lyrického subjektu, momenty, kde se
basnické ja zacne ukryvat v jazyce a ve skrytém vypravéci, ktery hovori
v rychle se ménicich volnych asociacich. Budeme vychazet z teze, ze od-
cizeni a odosobnéni — odlidsténi subjektu (,,Entfremdung® podle vyrazu
teoretika modernismu Petra Biirgeral) jsou jedny z klicovych znakt jeho
avantgardnosti. Jeho prvni basn€ budeme analyzovat v kontextu evropské
neoavantgardy.

Tomaz Salamun jiz prvni sbirkou Poker (1966) zazaiil na basnic-
kém nebi a stal se hlavni basnickou postavou slovinské neoavantargdy?
na konci 60. let. Za svtij zZivot vydal skoro ctyficet basnickych sbirek
a byl ptelozen do dvaceti jazykt.3 Tento nejproduktivnéjsi slovinsky bas-
nik také ovlivnil nejen své vrstevniky, ale i generace mladsich basniki.

Basnik se s vyjime¢nou tvirci energii pfipojil k evropské tradici avant-
gardnich skupin z pocatku 20. stoleti, k autorim, zndmym a i v tomto ob-
dobi uz pfelozenym do slovinStiny (vzory mu byli Whitman, Dos Passos,
E. Pound, T. S. Eliot ...).# Slovinské historické avantgardni pokusy ze za-
¢atku 20. stoleti se ke ¢tenari nedostaly (avantgardni basné Integrali vy-
te¢ného basnika Sre¢ko Kosovela byly vydany aZ po Salamunové prvni
sbirce v roce 1967), nebot’ je tehdejsi konzervativni slovinska spolecnost
nepfijala (to byl pfipad Antona Podbevska).5 KdyZ jinde v Evropé v Se-

1 P Biirger ve své knize konstatuje, Ze zakladni zmé&na moderného subjektu je jeho

odosobnéni. Jeho celostni ja v kontextu zvlast’ strukturovaného svéta se zac¢ina
chapat jako ohrani¢eni, omezeni, ne jako oblast moznosti. (Biirger, P., Das Altern
der Moderne, Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 2001, s. 194).

Slovinsti védci nazyvaji toto obdobi slovinské poezie rizné: oznacuje se jako ne-
oavantgarda (I. Novak-Popov) nebo modernismus (J. Kos) nebo experimentalni
poezie (D. Poniz).

FrantiSek Benhart ¢aste¢né prelozil jeho basné do Cestiny: Ambra (1996), Stro-
moradi nadéje (2003), vybér jeho basni je téz v antologii Sedm slovinskych bas-
nikii (1993). T. Salamun téZ mél dvakrat literarni Gteni v Praze.

Poezii Tomaza Salamuna srovnavali s americkym basnikem Whitmanem, s mo-
dernistou Dos Passosem a Ezrou Poundem, v Pokru se basnik vickrat zminuje
o T. S. Eliotovi jako o svém velkém vzoru. Domnivame se, Ze T. Salamun nebyl
zavisly na ptekladech a vétSinou Cetl v originalu. V pozdéjsich basnich je i vy-
razny vliv soudobych americkych basnikti (Romanje za Marusko byla jeho prvni
sbirka napsana pod americkymi dojmy).

Méné znamé a méné Gspésné byly po prvni svétové valce pokusy Antona Podbe-
vseka. Anton Ocvirk vydal Kosovelovu avantgardni konstruktivistickou sbirku
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desatych letech 20. stoleti v poezii mluvime o druhé a tieti vin¢ avantgar-
dy,6 ve Slovinsku v tomto obdobi teprve zvitézila prvni vlna avantgardy
a teprve v tomto obdobi novy poeticky jazyk zplsobil jakousi socialni
revoluci, o které mluvi ve své knizce Julia Kristeva’ ve spojeni s Rimbau-
dovou a Lautréamontovou poezii. Tomaz Brejc jako Salamuntiv vrstevnik
a teoretik uméni v znamé predmluvé k sbirce Poker v roce 1986 s od-
stupem let zdlraznuje revolu¢ni charakter sbirky, se kterou podle né¢ho
ve slovinském prostiedi zacinad socialni osvobozeni jazyka a pfechod
k oteviené mluvé subjektu.8

Vyvojovou fazi mezi lety 1966—-1973 oznacuje Irena Novak Popov
jako radikalni ¢i ultramodernismus, neoavantgardu, pro kterou je piiznac-
na konkrétni ¢i vizualni poezie jazykovych experimentt.? Pravé sbirka
Tomaze Salamuna Poker znamenala dilleZity prilom ve vyvoji slovinské
poezie.

Poker a princip hry a nezavaznych asociaci

Poetikou osvobozeného jazyka, ktera se zaklada na montazi asocia-
cil0 Tomaz Salamun castecné zacinal uz v prvni basnické sbirce Poker

Integrali z roku 1926 teprve v roce 1967, a tak nemohla ovlivnit vznik Salamu-
novy prvni sbirky.

Nejradikalngjsi experimenty po druhé svétové valce, piedevsim v konkrétni,
vizualni a fonické poezii probihaly ve Francii a Italii v Sedesatych letech 20.
stoleti — o n€kolik let diiv nez ve Slovinsku. Slovinska neoavantgarda méla i jiny
vyznam a funkci nez naptiklad na zapadé, protoze v socialnim kontextu — u oby-
¢ejného Ctenafe — byla vnimana jako historicky prvni avantgarda.

Julie Kristeva napsala, ze text je zkusSenost, ktera se mize srovnavat s politic-
kou revoluci, ten prvni pfinasi do subjektu to, co druhd zavadi do spolecnosti.
(Kristeva, J., Revolution in Poetic Language, ptekl. M. Waller, (orig. 1974), New
York, Columbia University Press, 1984, s. 17).

,»S to zbirko naj bi se zacelo socialno osvobajanje jezika, prestop v odprti govor
subjekta.” (Brejc, T., pfedmluva, in: Salamun, T., Poker, Ljubljana, Cankarjeva
zalozba, 1986, s. 14).

Novak-Popov, 1., Sodobna slovenska poezija, in: Seminar slovenskega jezika
in kulture. Ustvarjalnost Slovencev po svetu, Ljubljana: Filozofska fakulteta,
Oddelek za slovanske jezike, Center za slovenscino kot drugi/ tuji jezik, 2002,
s. 273-275.

Marinetti v Manifestu futurismu, ktery byl vydan v roce 1909 v novinach Le
Figaro, t¢Z od basnikti vyZzadoval maximalni nepofadek obrazi a konec s logic-
kymi analogiemi.
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(1966)11. Avantgardnimi pokusy zacal uz v prvnich basnich, které publi-
koval revualné v Perspektivach uz diive: v roce 1964. Basnicka vypoveéd’
se uz v Pokru za¢ina nahrazovat jazykovou hru a kombinatorikou, kon-
strukce nového jazyka jde ruku v ruce s destrukci skladby vét.

Salamunova vypovéd, jeho lyricky proud vyjadfovani se zadina tr-
hat, ptekryvat a prolinat nahodnymi asociacemi. Asociace s ironickymi
a s vysmesnymi slovy v jeho prvni sbirce maji vétSinou biograficky za-
klad, objevuji se motivy z denikli a realistické reminiscence. Skrz kolaz
obrazli a myslenek jesté mizeme vytusit osobni biografii samotného bas-
nika, jeho mladi v Mediteranu, ¢asté jsou i asociace z italského kulturniho
prostiedi. Filozoficky postoj lyrického subjektu pfipomina star§iho, také
klicového basnika z Sedesatych let, Daneho Zajce: je to postoj novoro-
mantického subjektu, ktery se zpovida ze svého osaméni a bolesti a za-
roven hleda svét ostrych hran: ,,svet ostrih robov*. (Kosovelova sintag-
ma, Cikel Mrk). Podobné jako ve své druhé sbirce Jezik iz zemlje (1961)
D. Zajc chtél z grotesknich prvkil vytvofit novy jazyk, i T. Salamun jen
nékolik rokd pozdéji z podobné grotesknich prvka chece zkonstruovat své
noveé télo. Vzhled nového, osamélého ¢lovéka — soudobého Frankenstei-
na, je kubistickd montaZ raznych ¢asti, nalezenych na smetisti lidstva:
., Utrudil sem se podob svojega plemena / in se oselil // Iz dolgih zebljev
/ si varim ude novega telesa. / Iz starih cunj bo drobovje. / Nagniti plas¢
mrhovine/bo plas¢ moje samote. / Oko si izderem iz globine mocvirja. /
Iz prezrtih plos¢ gnusa / si bom postavil kolibo. // Moj svet bo svet os-
trih robov. /Krut in vecen. /** 12V konstrukci novych obrazi prevladavaji
groteskni motivy, v tomto svété se objevuje nasili. Demytizuje se i kies-
tansky mytus: basnik je moderni Kristus (II. ¢ast Mrku), sam se ukiizuje
na kiiZi a tim se i sestavi jako nova existence. Psychologie kartezianského
subjektu mizi, ale jesté stale v prvni basnické sbirce prevladava ich forma
subjektu. V pohledu na svét je uz v prvni sbirce pritomna také ironie, jako
provokace slouzi i zminky o sexualité i nova slova z této oblasti, ktera
se poprvé objevi ve slovinském basnictvi: ,, O bili lou bili lou / vedno
si mi tajila / da si se ulegla z drugim / bili lou ... 13 Provokace a ironie
maji v basni jako v typickém avantgardnim textu svou funkci komuni-
kace s ctenafem. Kiest'anské motivy, spi§ jako provokace, jsou pozdéji
1 soucasti jeho asociaci.

1 Salamun asociaci na karetni hry zdtraznil princip hry jako zéklad pro svou no-

vou basnickou metodu.
12 Salamun, T., Poker, Ljubljana, Cankarjeva zalozba, 1989, Cikel Mrk, s. 21.
I3 T Salamun, Op. cit., s. 31.



RANA POEZIE SLOVINSKEHO BASNIKA TOMAZE SALAMUNA.... 187

Ptekvapuje i urc€ita krutost, se kterou basnik bojuje proti sentimentalité
diivéjsi generace. V textech existuje i polyfonie diskurzl: nejen basni-
kovo ja, slysi se i hlasy jeho blizkych a nahodnych osob, s osobami je
subjekt casto v dialogu a oslovuje je. Jiz zde mizeme mluvit o zamérné
intenci a autostylizaci lyrického subjektu. Miroslav Cervenka v tomto
kontextu zdlraznuje, Ze je neosobnost autostylizacnim postupem lyric-
kého mluvéiho; basné omezené na dialog rovnopravnych postav lze cha-
pat jako projektovanou mentalni predstavu lyrického subjektu, ktery stoji
v pozadi a je nebo neni identicky s jednim z participujicich ja. 14 Vnitini
a venkovni prostor se sblizuji, propojuji.

Zpusob vyjadiovani je ponckud jesté tradicni. V této sbirce se jesté za-
pisuji lyrické stavy subjektu: suzuje ho touha a strach pied smrti ,, Zgoraj
na gmajni stal si / vrtel med prsti gore ceste in nebo / pretrd za hrepenenje
/ premehek za smrt /. " 15

Ja jako stied svéta je v krizi, nastoluje se novy fad svéta, proti starému
humanismu se stavi reismus, presvédéeni, ze ¢lovek je jen véc mezi véc-
mi: pro tento postoj je typicky cyklus Gobice.

Romanje za Marusko nebo decentralizace, defokalizace lyrického
subjektu

Montéaz asociaci se stava hlavni metodou v tieti sbirce. Telegraficky
a simultanni styl avantgardy (némecky expresionista A. Doblin ho nazval
kinostyl) jako metodu pro uspotradani basnického materialu pouzival i S.
Kosovel, T. Salamun touto metodou pokracoval pokracoval a vytvofil
unikatni fikéni svéty lyriky. Uspofadani asociaci je na prvni pohled ne-
logické, ale v pozadi je v€domi generalizujiciho subjektu a neviditelného
demiurga: basnika samotného, ktery se ukryva za textem. Salamunovy
texty jsou vtipné a inteligentné kritické, s novou lyrickou formou a no-
vym jazykem chce vytvofit novy basnicky svét.16 | Vidim kairo z neba,
vidim bruhanje trikotnikov / voditelja kac, rudolfinski dvor / si srecen

14 Cervenka, M., Fikéni svét lyriky, Praha, Paseka, 2003, s. 50.

15 Salamun, T., Op. cit., s. 38.

16 1 surrealisti si uvédomovali, Ze v tak zdiiraznéné spontannosti a nahodnosti aso-
ciaci se ukryvala i rozumova distance: samotny A. Breton, ktery v programu
automatického psani tak akcentoval spontannost (v které téz nalezneme ironic-
ké tony), je autor prozy (Nadja), kde intenzita zkuSenosti ukazuje na piisnou
pracovni disciplinu. (Biirger, P., Das Altern der Moderne, Frankfurt am Main,
Suhrkamp Verlag, 2001, s. 204)
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pri jedi?/*“17 Jeho verSe jsou plné neocekavanych abstraktnich spojeni,
asociaci a neobycejnych napadi. Nejcastéji se véci jen konstatuji, svét se
popisuje, jen nékde jsou jesté ndznaky monologu a dialogu a oslovovani,
stiidaji se abstraktni a konkrétni sféry. Casté jsou rétorické otazky, které
vnaseji do fadu svéta urcitou nejistotu. Text je otevienou formou a v ja-
zyce se prolinaji rizné roviny a styly. Do diskurzu se vnaseji i cizi, pre-
devsim anglické fraze: ,, Kdo je naredil dan? Od kod prihajajo / mravije?
Zakaj se drzi skupaj nit? / Zakaj pada svetloba na noz? / Neumna zrelost,
drgnes mi ovratnik! / Are angels green? ““18 Stavba vét se rusi, mizi velka
pismena atd.

Pravda basnického svéta je v tieti basnické sbirce jind nez v prvni:
proces se doplnil, basnicky subjekt, ktery jsme diiv mohli identifikovat
s basnikem, zmizel, uskutecnila se proména z osobniho do neosobniho
psani. Basnik si pohrava s identitou lyrického subjektu, coz se zvlast
ukazuje v basni Bog, kako rasem, kterd je napsana ve form¢ parodie
a dialogu s bohem: Lyrické ja — subjekt je provokativné zobrazen jako
narcisticky subjekt, ktery pfipomina titdnské ja A. Podbevseka, negativni
maska lyrického subjektu se spojuje s nacistickymi zlo€iny: ,, Bog, kako
rasem / kako sem mocan, strasen in zvit / kako se slacim, lupim in selim /
to je tvoje delo, Gospod, ubijam // Blazen fuk, vladar, nasa je tvoja hrana
/ breskve, telesa, gore, dim //mrtvi, njihova koza, ogrlice, / pulim zlate
zobe, jih prodajam za kruh. “19

Lyricky subjekt se st€¢huje, méni, prechdzi do nevédomi, zabydluje se
v riznych maskach, schizofrenicky se mnozi, stava se soucasti hlubsiho
proudu vnitiniho monologu, vSevédouciho ja, jakéhosi nadvédomi a uz
nevyjadiuje osobni zkuSenosti. I kdyz ma basnicka sbirka zavadéjici na-
zev Romanje za Marusko (Maruska byla Salamunova prvni manzelka),
v proudu asociaci se jen ziidka objevuji popisy realného zivota: naptiklad
zminky o basnikové dcefi Ané. Nékteré basné se méni na proud pod-
statnich jmen a nominalnich frazi: ,, bestiarij, plaz, apno v mraku / ut
sicut illos passio gloriosos effecit, vrac / krasti metulje, s kadri psi / vaba
za ptice, na poljih grah, kanu /... (Reka zelena)20

Vztah mezi oznacujicim a oznaCovanym se relativizuje, signifikujici
proces se zpochybni: ,, Tebe so porusene, tebe molim, okretnost* (Prodan

17" Salamun, T., Romanje za Marusko, Ljubljana,Cankarjeva zalozba, 1971, s. 6.
18 Op.cit., s. 7.

19 0Op. cit, s. 5.

200 Op. cit, s. 14.
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si)21 I zde se v avantgardni manyte konstatovani jevil spojuje s provo-
kaci: Hitler se tak v basni Lubje spi stava narodnim hrdinou: ,, Hitler je
narodni junak, lubje spi. 22

Basnik bere asociace z riiznych geografickych mist a spojuje rozmanité
kulturni a literarni souvislosti. Prostorova spojeni jsou co nejneobycej-
n¢jsi: v basni s geografickym nazvem Mostar se prostor méni od modré
Neretvy do Birminghamskych vézi, cestuje se z New Yorku do Senje.
Obrazy a déje jsou Casto tvofené montazi z ulomkt heterogenniho ptivo-
du, bez pfifazeni k mistu nebo Casu. V této sbirce jsou Castéjsi i asociace
z literarni a filozofické oblasti: Casoprostor kulturnich déjin basnik jeste
rozsifil, v riznych basnich se v nezvyklych spojenich a intertextualnich
pohybech zminuje o Hannah Arendtové, Paulu Claudelovi, Ezru Poundo-
vi, Thomasi Mannovi, Bakonji Fra Brne, Beowulfovi a Hermannu Hesso-
vi. Mozny vztah mezi asociacemi je vyjadien pfikrym a neusouvztazné-
nym srovnanim myslenek a udalosti. Zajimavost asociaci mtizeme méfit
vzdalenosti mezi vyznamy nebo paradoxalnim spojenim.

Na rozdil od Srecka Kosovela — prvniho slovinského konstruktivistic-
kého basnika — se Salamun vyhyba aktualnim socialnim a politickym ko-
notacim. Naopak basnik v provokacich pokracuje v historickém dialogu
s minulosti a v desakralizaci kfestanskych mytt. Fragmenty se v textech
spojuji v basnickou mozaiku, asociace vede ,,nadvédomi®, vnitini mono-
log je soucasti vnéjsiho popisu svéta.

Shrnuti

Uz v prvni basnickeé sbirce Poker zacina basnik s novou basnickou me-
todou: montézi asociaci, kterou jesté stfida s klasickou lyrickou vypoveédi.
Ve tieti basnické sbirce je basnik opravdovy avantgardista: od vypovedi
prejde ke konstrukci, hfe a experimentu s jazykem a vyznamy. V textech
v tésném sledu chrli stale nové obrazy a spojuje je metodou asociace,
dobrodruzny, neosobni lyricky subjekt cestuje v Case a prostoru. A jako
u pritkopnika moderni poezie Rimbauda i Salamun pod tlakem diktator-
ské fantazie vasnivé vytvari kolaze riznych obrazl a d&ji a rusi realny
svét, z realného svéta vyjima tlomky a je v textech pak mnohonasobné

21 Op. cit., s. 17.
22 Op. cit., s. 19.



190 ALENKA JENSTERLE-DOLEZALOVA

zpracovava metodou fragmentarismu.23 Jeho verse jsou plné neocekava-
nych abstraktnich spojeni, asociaci a neobyc¢ejnych napada.

Srovnanim dvou ranych basnickych sbirek odhalujeme i proces mize-
ni osobového lyrického subjektu. Novoromanticky lyricky subjekt, kte-
ry v prvni sbirce nékdy jesté vypovida o své bolesti a strachu, nahradi
skryté védomi subjektu, co fidi nebo kdo fidi asociace. Basnické ja se
u Salamuna ukryva v jazyku a v ukrytém vypravégi, ktery s ironickymi
a s vysmeésnymi slovy hovofti v rychle se ménicich asociacich. Topografie
cestovani znamend také duchovni mobilitu, védomi se $ifi synchronné
a diachronng. ,,Nadvédomi‘ ukrytého lyrického subjektu je pupecni $iti-
rou spojené s historickym, empiricky autorem a jeho duchovnimi, literar-
nimi a kulturnimi zkusenostmi. Pti podrobné&j$im rozboru basni zjist'uje-
me, ze destrukce jazyka a formy je i konstrukce a pec¢livé vytvareni nové
formy a zvlastniho rytmu.

Problém neoavantgardy je pifedevsim filozoficky problém, nové pojeti
cloveka a svéta: podle J. Habermase se filozofsky diskurz modernismu
spojuje s estetickym.24 Basnik T. Salamun konstruoval autonomni basnic-
ky prostor, je po pfehnaném intimismu 50. let ve slovinské poezii mozna
prvnim antiromantikem, ktery provokaci s ironii, paradoxy a protiklady
odhalil i stereotypy ve slovinské spolecnosti a oteviel basen novym dis-
kurzim. Uz v prvnich sbirkach se T. Salamun obracel ke zkugenostem
evropské avantgardy a snazil se spojit rozdilna ,,pole estetického moder-
nismu‘, ktera podle slov P. Biirgera existovala v modernismu a jejich ko-
existence tvorila urCity druh napéti“25 Zvlastni ,,la écriture automatique*
uskutecniuje ukryté lyrické ja, skryté¢ védomi, které spojuje vnitini a vnéj-
$1 prostor, osobni a kulturni, historické zkuSenosti a téZ vymyslené reality.

Avantgardni zkusenosti dlouho pronikaly do slovinské kultury: od kon-
ce 19. stoleti, kdy si predstavitelé slovinské moderny vzajemné pijcovali
texty Baudelara a Verlaina, az do Sedesatych let 20. stoleti, kdy Tomaz
Salamun teprve za¢al s experimentalni, nemimetickou poezii, ktera se
stala svétovym fenoménem. Jak jsme zjistili srovnanim dvou basnickych
sbirek, u n¢ho to byl také proces, ktery trval n¢kolik let. Jeho pokus po-
moci jazyka vytvofit novou poetickou formu svéta a udélat poeticky se-
znam jako popis svéta, je tak unikatni, Ze jeho zvlast’ oteviena nad¢asova

23 Fragmentarismus zistal piiznakem moderni lyriky. (Friedrich, H., Struktura mo-

derni lyriky, ptel. F. Ry¢l, Brno, Host, 2005 (z 1956), s. 199)

Habermas, J., Der philosophische Diskurz der Moderne, Frankfurt am Main,

Suhrkamp 1988, s. 7.

25 Biirger, J., Das Altern der Moderne, Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag 2001,
s. 202.
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forma, feCenmo slovy slova sémiotika Umberta Eca, ,,mize evokovat
nekonecno®26,
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