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Petr Dvorak
Filmové médium v soucasnych

¢inohernich inscenacich'

Vzhledem k tomu, zZe média a medializace hraji tak signifikantni roli v na-
Sich Zivotech, mohli bychom ocekavat, ze nékteri divadelnici toto védomi
uplatni ve své praci.

Greg Giesekam

Divadelni tvirci v zahrani¢i i u nas pracuji s filmovym médiem témét tak
dlouho, jako existuje kinematograf. V soucasném c¢eském divadle, konkrétné
v ¢inohfe, 1ze hovofit o jednom z aktudlnich trendil. Je zarazejici, zZe tato sku-
te¢nost prakticky neni reflektovana na poli ¢eské divadelni teorie. Vzniklé tex-
ty majici vétsi ¢i mensi vztah k dané problematice jsou povétsinou historicky
orientované monografie divadelnich rezisérii ¢i scénografi. Odtud lze Cerpat
informace o historickém vyvoji zapojovani filmového média do divadelni pra-
xe. Chybi ale studie ¢i publikace s jasné stanovenou metodologii vénujici se
z této perspektivy prifezoveé soucasnému divadlu.?

Z vyse uvedenych diivodii cerpaim metodologii ze zahrani¢ni literatury.
Z hlediska ptistupu k tématu je stézejni publikace Staging the Screen: The Use
of Film and Video in Theatre britského teatrologa Grega Giesekama (GIE-

1 Text je zkracenou verzi bakalafské prace Petra Dvofaka, Pouziti filmového média jako slozky
divadelni inscenace v soucasném ceském divadle. Olomouc, 2012. Bakalafska diplomova prace. Uni-
verzita Palackého v Olomouci. Filozoficka fakulta. Fotografie pouzité v textu se nachazeji v osobnim
archivu autora.

2 Na Masarykové univerzit¢ byly mimo obor divadelni védy podniknuty pokusy toto téma postih-
nout: BERANOVA, Pavla. Audiovizudini média v divadle. Bakalatské préce, Fakulta socialnich studii
MUNI Brno. Brno: Masarykova univerzita, 2007 (nepubl.); TULISOVA, Markéta. Typologie vyuziti
filmu a filmové projekce v soucasné Ceské divadelni produkci. Bakalarska prace, Filozoficka fakulta
MUNI Brno. Brno: Masarykova univerzita, 2010 (nepubl.). Nejsou vSak metodologicky ani termino-
logicky zcela ujasnéné a namisto analyz se vénuji zejména vyctovému shrnuti historického svétového
i domaciho vyvoje pouzivani filmu v divadelni praxi a ¢astecné také vzajemnému ovlivitovani obou
ptibuznych uméleckych druhi.

Naopak co se tyka domaciho divadelniho kontextu, je metodologicky na vysi diplomova prace
Martina Bernatka na piibuzné téma, jez vénuje nékteré kapitoly intermedialnim teoriim: BERNATEK,
Martin. Soucasné medialni koncepce divadla a vztah divadelni a filmové kultury na nasem vizemi na
konci 19. stoleti a v prvnich dekaddch 20. stoleti. Diplomova prace, Filozoficka fakulta MUNI Brno.
Brno: Masarykova univerzita, 2011 (nepubl.).
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SEKAM 2007). Z ni ptejimam zédkladni vychodiska nahlizeni na pouzivani
filmového média v soucasném divadle. Inspiruji se zatfazenymi piikladovy-
mi studiemi tvorby vybranych divadelnich uskupeni a tvirct, které dokladaji
§ifi a promény prace s médiem v divadelni praxi. Zapojeni technologii sleduji
z hlediska intermediality. Ze sborniku Intermediality in Theatre and Perfor-
mance prebiram model a chapani intermediality v divadle, jehoz autory jsou
britska teatrolozka Freda Chapplova a nizozemsky teatrolog Chiel Kattenbelt
(CHAPPLE a KATTENBELT 2006). Terminologii je tfeba soucasné Cerpat
z oblasti filmové védy. Na zabéry a sekvence aplikuji neoformalistickou ana-
lyzu filmového stylu Davida Bordwella a Kristin Thompsonové z publikace
Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu (BORDWELL a THOMPSON
2011).3

Text si klade za cil na zakladé analyzy modelovych inscenaci postihnout
zpusoby, jakymi je filmové médium zapojeno do inscenacni struktury a jaké
vyznamy v ni vytvari. Vybér vhodnych inscenaci se odvijel od sledovani sou-
casného repertodru ¢eskych €inohernich scén. Kritériem byl rozsah zapojeni
média ve struktufe inscenace a jeho vyznamotvorna stranka, dal$im z pozadav-
ki pak byla Sife pouzivani filmového média napfi€ typologickym vymezenim
divadel. Ze sir§iho vzorku jsou zvoleny modelové piiklady intermedialnich
postupd, inscenace dostate¢né transparentni pro dané téma. Zastoupeni ma
divadlo studentské — absolventské,* divadlo tvofené profesionaly avSak bez
stalé scény,’ profesionalni ,.,kamenné* divadlo stiedni velikosti® a pfedni ¢eska
divadelni scéna.” Smérodatnou pro analyzu byla ma divacka zkuSenost z pied-
staveni a zdznamy, které mi poskytli sami inscenatoii ¢i zastupci divadel.

V praxi soucasného ¢eského ¢inoherniho divadla je zastoupeno Siroké ty-
pologické spektrum nabizejici nemalé mnozstvi tituldl, jez pracuji s filmovym
médiem jako s jednou ze svych slozek. Lisi se mirou pouziti, technologickym
feSenim a vyznamovou funkci. Prvnim ze dvou pouzivanych postupti je mul-
timedialni. Médium je pouZzito zptisobem, pomoci né¢hoz spole¢né s dalSimi
slozkami jako scénografie, kostymy, osvétleni nese urcity interpretacni pii-
stup. ,,Projekce ¢i video je jednim z mnoha prostredk, jez spolecné dotvaieji
inscenace, které jsou jinak zaloZeny na relativné tradicnim zptsobu zachazeni

3 Dalsim zdrojem je kniha Jamese Monaca Jak cist film (MONACO 2003).

4  TEINOROVA, Petra a kol. My Funny Games. Inscenace Divadla Disk, rezie Petra Tejnorova.
Premiéra 11. 6. 2011.

5 CIHLAR, Ondiej a kol. Teatromat. Inscenace Divadla Vosto5, rezie Ondiej Cihlaf. Premiéra 29.
4.2010. Zastoupeno v nezkracené verzi prace.

6 KELLY, Dennis. Laska a penize. Inscenace Divadla v Dlouhé, rezie Jan Mikulasek. Premiéra 16.
11.2011.

7 SHAKESPEARE, William. Krdl Lear. Inscenace Narodniho divadla, rezie Jan Nebesky. Prvni
a druha premiéra 10.a 11. 11.2011.
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s textem a budovani postavy. Takovouto praci bychom mohli vhodné oznacit
jako multimedialni. (GIESEKAM 2007: 8) Ptiklady Sife vyuziti tohoto po-
stupu v jinak dosti odlisn€ koncipovanych inscenacich miize byt napt. Spilani
publiku v rezii Dusana D. Patizka . V jinak prosté scénograficky fesené insce-
naci, jejiz scéné dominuje krychlova dfevénd konstrukce na jinak holém jevis-
ti, si herci sedaji vedle sebe, aby spole¢né ze svych tél vytvorili ,,zivé platno*
pro projekci vystiizené sekvence hrané¢ho filmu. Jinym piikladem mutze byt
Maestro a Markétka v rezii Vladimira Mordvka. Zde se ve scénach hoficiho
meésta pres celou Sitku jevisté promita zabér plament. V Gottlandu v rezii Jana
Mikulaska béhem piedstaveni probéhne projekce kratké sekvence slozené
z detailnich zabéri stoll zavodni jidelny, jez tvoii paralelu ke konzumni po-
vaze spole¢nosti.

V téchto a podobnych piipadech sice pouzita projekce vytvaii vyznamy, ale
v ramci predstaveni zaujima pouze maly, ¢asto jednorazovy prostor. Dochazi
tak ke stejné jednorazovému propojeni s ostatnimi slozkami. Pokud by filmo-
vé médium v takovychto ptipadech nebylo zatazeno a tvirci volili jiné feSeni,
struktura celé inscenace by nebyla nijak vyznamné naruSena.

Druhy pouzivany postup je intermedidlni. Jedna se o typ produkei, v nichz
,»vyrazna interakce herce s riznymi médii pretvari charakter postavy i zptisob
herectvi, v nichz by zivy ani nahrany material nedaval smysl bez toho druhé-
ho. Zaroven se v tomto typu produkci casto méni i zptisob, jakym dana mé-
dia tradi¢né funguji. Nejvhodngjsi bude oznacit tento typ jako intermedidlni‘
(GIESEKAM 2007: 8). V inscenacich, jako je napiiklad Ceskd ména v rezii
Mariana Amslera,® ma své neoddélitelné misto rozmérné platno. Slouzi krom
plochy pro projekei naddimenzované podoby ¢eskych bankovek® i pro obrazy
tematicky svazané s Ceskou statnosti a stdva se tak podstatnou vyznamovou
slozkou inscenace. ,,V intermedialni praci jsou scénografie, mizanscéna a dra-
maturgie navzajem hife rozlisitelné.” (GIESEKAM 2007: 10) Adaptace Val-
mont reziséra Daniela Spinara'® pracuje s filmovym médiem ve znaéné mife
behem celého piedstaveni. Na televizni obrazovce umisténé na jevisti jsou
zobrazovany pfedtocené sekvence. Ped zac¢atkem piedstaveni miizeme vidét
jednu z nich nato¢enou v Satné béhem piiprav hercli na predstaveni. Nasledu-
jici sekvence pfedjimaji jedndni postav, popiipadé herce zobrazuji z odlisné
perspektivy oproti jejich fyzické prezentaci na jevisti. Na platno, umisténé za
polopropustnou zrcadlovou plochou v pravé ¢asti jeviste, se opakované promi-
ta detail rukou jednoho z milenct, ptejizd€jicich po zadech partnera. Nejvice

8 SAAVEDRA, Anna. Ceskd ména. Inscenace HaDivadla, reZie Marian Amsler. Premiéra 28. 9.
2011.

9  Spojenych s predstaviteli onéch vyznamnych osobnosti ptitomnych fyzicky na jevisti.

10 CHODERLOS DE LACLOS, Pierre. Valmont. Inscenace Narodniho divadla Brno, Reduta, rezie
Daniel Spinar. Premiéra 4. 11. 2011.
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transparentni piiklady intermedialnich postupt jsou pak nasledujici analyzo-
vané inscenace. ,,Pouziti nahraného média, stejn¢ jako zivy pienos, nasobi
rozsah moznych udalosti, zdrojovych materiald, interakci, intertextd, otazek
a cest jejich prezentace a percepce.” (GIESEKAM 2007: 10) Tvurci v téchto
ptipadech filmové médium natolik provazou s ostatnimi slozkami, Ze po jeho
odstranéni by doslo k naruSeni ¢i rozpadu inscenaéni struktury.

V ptipadech zaclenovani filmového média se lisi zdroj a zpisob, jakym je
obraz pfendsen. Za zdroj mize slouzit filmovy pas nebo dnes jiz prakticky bez
vyjimky digitalni kopie, ¢i v redlném Case ptimo kamera. Obraz lze prenasSet
za pomoci jednoho ¢i vice projektort bud’ na platno, tyl, jinou vhodnou latku
¢i konkrétni plochu, plochy nebo ¢asti scénografie pro projekcei pfimo urcené,
poptipadé volné do prostoru jevisté. V piipad¢€, Zze neni pouzit projektor, Ize
vyuzit obrazovku ¢i obrazovky umisténé na jevisti nebo jiném misté divadel-
niho prostoru.

Na technologické feSeni je mozné nahlizet také z hlediska interakce herce
s promitanym obrazem. V intermedialnich inscenacich, v nichz se herci oci-
taji ve vzajemném vyznamovém vztahu s promitanym obrazem, je mozné po-
psat dva zakladni principy: Za prvé se herec nachazi v piimé fyzické interakci
s promitanym obrazem. Tento postup 1ze prezentovat na piikladech, kdy herec
svym télem vytvoii plochu pro projektovany obraz, prochazi latkou, na niz je
obraz promitan ¢i je s ni v jiném fyzickém kontaktu. Kuptikladu jedna tak,
jako by promitany obraz byl skute¢nou ¢asti scénografie, na kterou je mozné
se posadit, ulehnout, dotknout se ji. Nebo také v ptipad¢ kolaze (GIESEKAM
2007: 80-115), ve které obraz (napi. na obrazovce) pozménuje ¢i nahrazuje
nekterou z ¢asti hercova téla. Druhy princip pfichazi ke slovu v situaci, kdy
herec neni v pfimé fyzické interakci s promitanym obrazem. Herec i obraz
jsou vsak ve stejném case pfitomni na jevisti a vytvaieji spoleén¢ vyznamy.
V praxi mize dochazet ke kombinaci obou postupti.

Praci s filmovym médiem v ramci divadelni inscenace je mozno z techno-
logického hlediska rozdélit na tii zakladni modelové zpasoby pouziti. Kazdy
z nich se pokusim charakterizovat a dolozit modelovym piikladem. Prvnim je
obraz prenaseny v realném case. NejCastéji se jedna o techniku snimani hercti
pomoci kamery!! pfimo na jevisti, a to bud’ herci nebo technickym persona-
lem. Lze také pouzit jiny zptisob, kdy kamera umisténd v hledisti na stativu (¢i
ovladana ruéné) snimé konkrétni mista jevi§té nebo déni odehravajici se mimo
né — napiiklad v zékulisi nebo zcela vné budovy divadla — a obraz je pfenasen
v realném case do divadelniho prostoru. Divak obraz vidi bez dalSich uprav
tak, jak jej v dany okamzik kamera zprostiedkovava. Ta soucasné zpiistupiiuje
jiné, tvlircem zvolené moznosti a thly pohledu na herce, rekvizity nebo casti

11 Dnes bez vyjimky digitalni.
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Obr. 1. Na televizni obrazovku je v redlném case prendsen obraz dvojice hercii,
sedici v prvni fadé hledisté zady k divikiim.

scénografie, nez jaké miize divak sedici v hledisti vidét pouhym okem.
Piikladem takovéto prace je inscenace Ldska a penize'? reziséra Jana Mi-
kulaska v Divadle v Dlouhé.!* Jan Mikulasek pracoval riznymi zptsoby s fil-
movou projekcei jiz v nékterych svych pfedchozich inscenacich.'* V této zvolil
vc€lenéni filmového média pro ucelenou scénu, v niz vystupuji postavy Jes-
sinych rodici. Manzelé retrospektivné vypravéji, jak nechali pro svou dceru
vyrobit nahrobek, vedle n¢hoz dal postavit jeden vdovec monumentélné kyco-
vitou hrobku pro svou Zenu. Otci se kvilli pocitu, ze utapi hrob jejich dcery ve
stinu, existence této stavby natolik pticila, Ze ji ve hnévu rozbil.
Predstavitelka Jess snimd z jeviSté digitdlni ru¢ni kamerou dvojici hercli
sedici mezi divaky v prvni fad¢ hledisté — predstavitele otce a matky. Obraz

12V dramatu soucasného britského autora Denise Kellyho je stézejnim manzelsky vztah Davida
a Jess. Tato d&jova linie se vénuje Jessinym rodi¢iim po smrti jejich deery.

13 Po inscenaci — SHAKESPEARE, William: Macbeth. Inscenace Divadla v Dlouhé, rezie Jan
Mikulasek. Premiéra 25. Gervna 2010 — se jedna o druhou spolupraci reziséra Mikulaska s timto sou-
borem. Inscenace Laska a penize se fadi k dramaturgickeé linii budované kmenovym rezisérem Janem
Bornou, ptevazné reflektujici moralku spoleénosti.

14 Napi. ORWELL, George: /984. Inscenace Divadla Petra Bezruce, rezie Jan Mikulasek. Premiéra
21.3.2009; SZCZYGIEL, Mariusz. Gottland. Inscenace Narodniho divadla Moravskoslezského, rezie
Jan Mikulasek. Premiéra 20. 1. 2011; VICENIKOVA, Dora. Korespondence V+W. Inscenace Divadla
Reduta, rezie Jan Mikulasek. Premiéra 5. 11. 2010.
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kamery je v redlném case pfendSen na LCD televizi o uhlopficce zhruba jeden
metr, umisténou na jevisti ,,naSikmo* na kiesle (Obr. 1). Tento thel je zamérné
netradi¢ni a naznacuje i urcitou deformaci, respektive subjektivitu pohledu
Jess na své rodice. Obraz z kamery ptredstavuje jeji hlediskovy pohled (zaber).
Na zacatku scény se jevist¢ stmiva. Prace s intenzitou svétla podporuje vidi-
telnost snimaného obrazu, neupozoriuje tolik na herecku na jevisti a naopak
vede zdméme divakovu pozornost k obéma herctim na obrazovce. Soucasné
se vyznamove vaze k momentu vypravéni rodict o Jessiné hrobu ve stinu
sousedni hrobky.

TCER:- 11:25%19: 1

Obr. 2. Obrazovka je jedinym zdrojem, z néhoz je mozné videt mimiku hercii.
Zaber kamery umoznuje mnohem detailnéjsi pohled, nez jaky miize divak bézné videt pouhym okem.

Oba herci se nachazeji zady k divakim. V této chvili je z pohledu hledisté
televizni obrazovka jedinym zdrojem (mistem), z né¢hoz je mozné vidét jejich
tvare a mimiku (Obr. 2). Herci se Casto divaji ptimo do objektivu kamery, tedy
na Jess, a tudiZ soucasné z obrazovky promlouvaji ¢eln€ k divakovi. Piedsta-
vitelka Jess je nejprve snima v celkovém zabéru, v némz vidime i ostatni di-
vaky v okoli dvojice hercti. Postupné se soustiedi na dvojdetail jejich obliceja
a dale na detail tvate jednoho nebo druhého z nich. Veskera rozhodnuti, ktery
z hercli bude praveé sniman, v jaky moment bude sniman detail, dvojdetail,
polodetail ¢i celek, zavisi zcela na herecce pracujici s kamerou. R&m'® ru¢ni

15 ,Ram jakéhokoliv obrazu neni pouhym neutralnim ohranic¢enim. Urcuje, z jaké pozice bude na
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kamery je nestabilni, obraz se rychle proménuje a je tak syrove autenticky.
Z technického hlediska herecka ,,Svenkuje* béhem sniméni publika v piize-
mi, prubézné pracuje se zoomem a piechazi po prostoru jevists.'® Je zde jas-
ny rezijni zdmér ve zvolené koncepci scény, zadroven prostor pro improvizaci
a okamzita rozhodnuti herecky.

Dvojice hercti si béhem dialogu v hledisti stoupa a hovoti tvaremi k diva-
kam. Predstavitelka Jess voli celkovy zabér, v némz jsou nyni herciim vidét
zada, ale naopak divéaci jsou snimani ¢elné a mohou se na obrazovce vidét.
Jakmile si dvojice znovu sedé a oslovuje fe¢nickymi otazkami nékteré z vedle
sedicich divakt, snima herecka tyto konkrétni navstévniky v detailech ¢i po-
lodetailech a vybira si i dal$i divaky z publika. Za pomoci tohoto postupu jsou
jejich obrazy a reakce ,,vtazeny* do jevistniho prostoru a stavaji se soucasti
predstaveni. Zaroven dochazi k propojeni a rozsiteni inscena¢niho prostoru
do hledisté. Ten je cely jak obrazovy, tak plné scénicky. Pouziti jediného ne-
prerusovaného zabéru po dobu ucelené scény zachovava vystavbu prostoru
behem danych situaci a soucasné napomaha ke zmeéné mista.

Zatimco dvojice mluvi o podobé kycovité mohyly, herecka je v zabéru
opousti a pfiblizuje se s kamerou k podstavci se hibitovnim ohném. Za nim
je v zabéru vidét jeji fotografie na ,,fotosténé*. Herecka odchazi s kamerou
dal, v zabéru jsou vidét krome jeji fotografie i fotografie predstavitelil jejich
rodicl po obou stranach, vzajemné a zamérn€ v zab&ru tvotici triptych. Zabér
se v tomto momentu stava sam o sobé& obrazem, kompozici tii fotografii. Ve
vyznamové rovin€ poukazuje na vzajemny vztah rodicli a deery, jez se vyjevu-
je v dialogu. Obraz z kamery k tomu vede divakovu pozornost.

Jakmile predstavitel otce zacina hovofit, jak se cht€l k mohyle dostat s kla-
divem, vystupuje na jevisté nasledovan predstavitelkou matky. Herecka méni
zabér a snima na fotosténé fotografii svou a piedstavitele otce, jenz ve stejné
chvili popisuje situaci, kdy mohylu rozbil, aby k hrobu své dcery piivedl svét-
lo. V tomto momentg je dosud setmélé jevisteé nasviceno, funkce osvétleni zde
tedy nese samostatny vyznam. Pfedstavitelka Jess je nasvicena a dostava se
Ji stejné pozornosti, jez byla piedtim vénovana herecké dvojici jejich rodicu.
Herci jsou od tohoto okamziku vidét jak na obrazovce televize, tak i na jevisti.
Jevistni akce je skrze zivy pfenos pieramovana zmnozenim obrazu. Dochazi
k jeji multiplikaci a simultaneité. Pro divaky tak nastava otazka, zda sledovat

material v obraze nazirano. V kinematografii je ram dulezity, protoze pro nas aktivné vymezuje obraz.
(BORDWELL a THOMPSON 2011: 242)

16  ,Pohyblivy ram znamena, Zze se ramovani objektu méni. Pohyb ramu méni thel, vysku nebo
velikost ramovani v prub&éhu zabéru. Radmovani zaméfuje nasi pozornost na urcity material v obraze,
proto Casto dochazi k tomu, ze se nam zda, jako bychom se pohybovali spolu s ramem. Prostfednictvim
ramovani muzeme pfistupovat k objektu nebo se od n&j vzdalovat a krouzit nebo prochazet kolem néj.*
(BORDWELL a THOMPSON 2011: 258)
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TCR '11:34:06:2

Obr. 3. Jevistni akce je pFeramovana zmnozenim obrazu.
Dochazi k jeji multiplikaci a simultaneité. Pro divaky tak nastava otdzka, zda sledovat herce,
¢i jejich obraz, nebo stridavé vénovat pozornost obojimu.

zivé herce, i jejich obraz, nebo stfidavé vénovat pozornost obojimu (Obr. 3).
Lze fici, Ze diky tomuto faktu a soucasné¢ diky védomi ,,pfiznanosti* technic-
kych prosttedkii pak divaci zakouseji urcité estetické potéseni. To je charakte-
risticky intermedialni rys.

Aby herecka ovladajici kameru dosdhla zamysleného thlu a velikosti za-
béru, manipuluje béhem snimani se zidlemi a tvofi si tak prostor, aby mohla
zaujmout pozici naptiklad ve dfepu. V Uplném zaveru osvétleni jevisté poha-
sina. A€ je scéna z pohledu hlediste jiz t¢éméf ve tmé a divak na ni mize néco
rozeznat jen stéZi, citlivost objektivu v tésné blizkosti herce umoZiiuje prenést
detail obliceje stale jesté viditelné na obrazovku. V moment€, kdy dochazi
k pfedélu a herci odchézeji z jevisté, vypina herecka kameru.

Scéna je zaloZena na premise, ze je filmovéna, coZ soucasné ovlivilu-
je herectvi. Pro herce zde vznika urcité napéti mezi performanci pro divaky
a performanci pro kameru, jez se vzdjemné ve svych pozadavcich i vysledku
odliSuji. Pohybuji se v ur¢itém vyrazovém spektru a dvojim hereckém modu.
Kamera jim umoziuje v nékterych momentech mnohem civilnéjsi projev, pro-
toze divaklim zprosttedkuje jejich mimiku detailnimi zabéry oblicejli. Zaroven
si ale herci museji byt stale védomi distance od publika a miry uplatiiovanych
hereckych prostredkd.
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V¢lenéni prace s kamerou je z vyznamového hlediska piedevsim rezijné
dramaturgickou interpretaci dané scény Kellyho dramatu. V ni postava Jess
vibec nefiguruje. Jan MikulaSek jejim zafazenim posunul vyznam. Intimni
vypovedi a de facto vlastni obhajobé manzelské dvojice nasloucha jejich mrt-
va dcera a kamera predstavuje prostiedek, jimz rodice sleduje. Piitomnost ka-
mery soucasné implicitné poukazuje na dnesni praktiky nejriznéjsich médii,
jez zaznamovymi prostiedky cilené¢ narusuji soukromi a chtéji byt pfitomna
1 tém nejintimnéj$im lidskym situacim.

NejvyrazngjSim piikladem pouziti tohoto modelu v Ceském divadle je
v souasnosti inscenace Doktor Faustus'’ rovnéz v Mikulagkove rezii.

Druhym z modelovych zptisobt pouziti filmového média je projekce pred-
tocenych zabérii a sekvenci. MuZze se jednat o projekci jak pivodnich zabéra
vzniklych pfimo pro danou inscenaci: hranych ¢i vytvoienych animacni (di-
gitalni) technikou, tak pievzatych: naptiklad zatazeni sekvence z hraného ¢i
animovaného filmu, dokumentu, zpravodajstvi, videoklipu a tak podobné, jez
muze byt sestiihana ¢i jinak upravena v novém kontextu a vyznamu. Na rozdil
od predchoziho zplisobu je mozno v obrazu vytvaret jakékoliv upravy.

Piikladem aplikace tohoto modelu je inscenace Kral Lear Narodniho di-
vadla v rezii Jana Nebeského. Pro velkoplosnou piedni projekci v inscena-
ci slouzi jediny projektor. Na zacatku pfedstaveni promitd na oponu Vojtécha
Hynaise jeji identicky obraz v méfitku 1:1. Kontury obrazu jsou tak zdvojeny.
To, co nejdiive vypada jako opticky klam vytvoteny svétlem, v momenté vy-
taZzeni opony pfiznava sviij technicky ptivod. Za ni se nachazi polopropustny
tyl, jenz piebira funkci projekéni plochy a béhem vystupu predstavitele Ed-
munda na forbinu stoupad nahoru. Obraz se nyni promita na platno o velikos-
ti jedenact krat jedenact metrti umisténé v zadnim planu jevisté, jez svou ve-
likosti zabird prevaznou ¢ast Sitky a vySky prostoru. Obraz opony piechazi ze
statického zabéru v animované vinéni, az nakonec zmizi z platna tpln¢. Tato
prvni projekce zastava zejména ulohu atrakce, jez divaka pripravi a seznami
s pouzivanim této technologie v inscenacnim ramci.

Z hlediska prace se vélenénym filmovym médiem je pro celou inscenaci em-
blematicka jiz jeji uvodni scéna, koncipovana jako vyjev z plaveckého bazénu.
Po pravé strané skakaciho mustku, umisténého uprostred jevisté pred platnem,
stoji predstavitelé Goneril a vévody z Albany, po levé Cordelie, Regan a vévody
z Cornwallu. Zatimco piichazi predstavitel Leara a sestupuje po schiidcich do
bazénu (propadla), projektovany zabér obsahuje animované ¢ernobilé vinéni ubi-
hajici k dolnimu okraji platna. Obraz rozc¢etené vody vyznamove souvisi s plava-
nim Leara, jenz ,,viti spolecenskou hladinu dvora®, kdyz se chysta ptedat vladu.

17  MANN, Thomas. Doktor Faustus. Inscenace Divadla Husa na provazku, rezie Jan Mikulasek.
Premiéra 4. a 5. 4.2012.
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Obr: 4. Projekce zastava funkci expozice postav.
Soucasné vytvari jejich kostymy v primé interakci obrazu s herci,
kteri slouzi jako Zivouci projekcni plocha.

Na herce stojici pred platnem v bilych zZupanech jsou promitany animova-
né barevné kostymy, které tak projekce kompletné vytvaii. Vzbuzuje iluzi,
Ze zeny maji na sob¢ roby s dlouhymi suknémi, muzsti predstavitelé vysoké
boty, plaste, paruky a nad svymi hlavami cylindry. Herci slouzi jako Zivou-
ci projekéni plocha v ptimé fyzické interakci s projekei (Obr. 4). Promitany
obraz, ve vztahu k mizanscéné presné vypocitany, odpovida zcela konkrét-
nim mistim jevisté. Jedna se v jednodussi varianté o postup videomappingu,
sméru vizualniho uméni, jenz pouziva projekci na objekty, zejména budovy,
v ptresnych liniich architektonického feseni, aby doslo ke zméné perspektivy
jejich bézného vnimani.

Projekce nasledné zastava funkci expozice postav, kdyz se nad skokanskym
mustkem objevuje napis ,,Lear, britainsky kral“ a nad ptedstavitelkami jeho
dcer jména — ,,Goneril, Cordelie, Regan®. Lear oslovuje z mustku Goneril,
dceru po pravici. Za nim se v tomto okamziku na platné realizuje stin muistku
v animované podobé¢. Stin se naklani doleva a ptfenesené tak vyjadiuje, ze
Lear doptava sluchu své dcefi po pravici. Tento postup se zrcadlové opakuje,
kdyz Lear oslovuje Regan. Predstavitelé Goneril a vévody z Albany, shazujice
zupany, zanechavaji své promitané kostymy na platné. Ty se v zabéru davaji
pomalu do pohybu smérem nahoru. Napis ,,vévoda z Albany* se rozpada, po-
dobné kostymy ztraceji sviij ptivodni tvar a v animaci se noii do sebe navza-
jem. Kostymy obou dcer a jejich napadniktl stoupaji vzhiru stejné tak, jako
jim jejich odpovédi zajistily stoupajici sympatie u otce.
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Obr. 5. Vyklad postav stavi Learovy dcery do analogie s faSismem a komunismem,
které jsou zastoupeny obecné znamymi symboly.

Goneril po zpivaném vystupu na skokanku skace v pomyslném zavode¢ o ot-
covu prizen do prostoru bazénu. Spolec¢né¢ se zvukovym efektem rozstiiknuté
vody obsahuje promitany zabér viny kterou skokem vysttikla. Namisto vody
ji v8ak tvofi Cervend srdce, mezi nimiz se nachazeji hakové kiize. Z vyzna-
mového hlediska tento postup odhaluje pokrytectvi Goneril, u niz se za slovy
lasky skryva jeji prava povaha. U postavy Regan se postup v jednotlivych
fazich zrcadlové opakuje. Rozstiiknuta voda se na platné sklada z ¢ervenych
srdei spolecné se srpy, kladivy a rudymi hvézdami. Vyklad postav stavi ob¢
dcery do analogie s fas§ismem a komunismem, které zastupuji obecné znamé
symboly!'® (Obr. 5).

Jako posledni kral Lear oslovuje Cordelii. Poté, co ji vyhani, se jeji kos-
tym hrouti, napis jejiho jména v zabéru pada doll a roztiisti se. Lear se dcery
odiika a s jeho hnévem se platno vycistuje. K dolnimu okraji zab&ru/platna
spadnou i1 vSechny ostatni zobrazované predméty. Zde konci uvodni scéna
1 prvni projekce.

Ta je nasledné pouzivana pro preskripci scénografie, kdyz v geometrickém
tvaru predznamenava podobu skutecnych kulis. Provazi také hru se slovy, pii
niz je Cesky pieklad anglicky zpivanych odpovédi saska/Cordelie’ projekto-
van na platno. Aby véty mohly v zdbéru projit nahoru mezerou, kterd zbyva

18  Zejména ve vztahu k radikdlnim oklestovanim prav a svobod — jak tomu nastane i v ptipadé
Leara.
19  Obe¢ postavy predstavuje jedna herecka v zamérné stézi rozliSitelnych hereckych polohach.
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Obr. 6. Osciloskop, propojeny s mikrofonem, reaguje na tony a intenzitu hercova hlasu.
Dle toho vykresluje na platno grafické krivky. Herec tak sam vytvari podobu projekce.

v prostoru mezi lavkami, jejich slova se v animaci seskupi, aby se poté, co
mezerou projdou, opét na platné rozvinula v Citelnou vétu. Tento postup se
opakuje ve dvou scénach. Jde znovu o ptiklad principu videomappingu.

Dalsi zcela zasadni scénou z hlediska vyznamového zapojeni média je scé-
na boufe. Za setmélého jevisté se na platno promita digitalni kruhovy obrazec.
Predstavitel Leara stoji zady k divakiim, ¢elem k platnu, a mluvi do mikrofonu.
Osciloskop, propojeny s mikrofonem, reaguje na tony a intenzitu hercova hla-
su. Podle nich na platno v redlném case vykresluje grafické kiivky, promitané
pfi nejvyssi sile hlasu ptes celé jevisté. Obraz ,,.boufe” je tak celé svird, aby
se ve chvilich ticha obrazec opét vratil k zdkladnimu kruhovému tvaru. Jde
o originalni zndzornéni boufte, jeZ se odehrava vné, ale i uvnitt hlavni postavy.
Predstavitel Leara intenzitou hlasu, vyskou, hloubkou a odmlkami sdm vytvaii
podobu této projekce (Obr. 6). Po ném prebira mikrofon i predstavitelka Saska/
Cordelie. Vzhledem k hlasovym dispozicim umoznujicim vyssi tony jesté vice
experimentuje s moznostmi vysledné podoby projekce.

Po monologu predstavitelky Saska na forbin€ se promita poprvé a naposledy
realny zabér plamenil. VSechny ostatni jsou oproti tomu generovany digitalnég.
Projekce, zaclenéna i v ptipadé dalsich scén, absentuje v zdvérecné patnactimi-
nutové Casti inscenace koncipované jako vernisaz obrazt. Inscenace Krd/ Lear
Néarodniho divadla vynika koncepci tymu reziséra Nebeského s vytvarnici Ja-
nou Prekovou a zcela zésadniho tvlirciho vkladu autora filmovych projekei
Davida Vrbika, jenz z pro mne neznamych divodt nebyl zminén v programu
ani v dal$ich propagacnich materidlech. Jde o piiklad jedné z nejvyraznéjsich
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Obr. 7. Zaclenéni prdace s kamerou umocnuje skrze detailni zabery fyzicnost jednani
spojeného s nasilim.

intermedialnich praci na souc¢asnych ceskych jevistich a v tomto smyslu miize
kvalitativné konkurovat divadlim v evropském kontextu.

Ttetim technologickym zplisobem pouziti filmového média je hybridni mo-
del. Ten oba pfedchozi modely kombinuje v ramci jediné inscenace. Pouzit
muze byt naptiklad proto, aby zapojovanim zdznamu do Zivého pienosu, ¢i
naopak doslo k cilenému znejisténi divdka o tom, co je realita (tedy co je
pfimy a neupraveny pfenos) a co neni. Nebo také mohou byt oba modely od
sebe zcela jasn¢ oddéleny a kazdy miize mit svou jasnou funkei. V praxi je pfi-
kladem pouziti tohoto modelu a vySe zminénych postuptt My Funny Games,*
absolventska inscenace Katedry alternativniho a loutkového divadla v rezii
Petry Tejnorové. Objevuje se zde jak sniméni v realném Case, tak zatazeni
predtocenych sekvenci. Smysl zaclenéni prace s kamerou do struktury insce-
nace spociva piedevsim v tom, ze je skrze detailni zabéry umocnéna fyzicnost
jednani spojeného s nasilim (Obr. 7).

V piipad¢ predtocenych sekvenci je nejcharakteristi¢téjSim piikladem ta
zavere¢nd. Herci s pfipravenymi kamerami vystupuji z jeviStniho prostoru
a svéta ,,hry“, kterou mezi sebou coby postavy do t¢ doby rozvijeli. Zde zaci-
né projekce, kterd se sklada z déleného obrazu slozeného ze zabér jejich tii
kamer. Herci zamérné€ vychazeji ven jiz ne jako dramatické osoby, ale sami za
sebe, do civilniho prostfedi. Tato ,,v§ednost™ je v pfimé opozici proti divadelni

20 TEINOROVA, Petra a kol. My Funny Games. Inscenace Divadla Disk, reZie Petra Tejnorova.
Premiéra 11. ¢ervna 2011.
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Obr. 8. Zaveérecna scéna se odehrava bez fyzické pritomnosti hercii na jevisti.
Sekvence se sklada z déleného obrazu jejich tri kamer.
Vzbuzuje iluzi, Ze se déje v realném case, prestoze je predtocena.

iluzi. Sekvence timto zptisobem iluzi popira, ale soucasné je jejim zdmerem
vzbudit iluzi jinou. Promitana scéna pisobi dojmem, Ze je na platno pfenasena
v realném Case, prestoze je predtocend. Zaverecna scéna se odehrava bez fy-
zické pritomnosti hercil na jevisti. Vytvaii pocit, ze se divak miZe spolec¢né s
nimi vydat za sténu, jez mu piehrazuje vychod. Kamery, respektive projekce
ze zaznamu, jsou pak témi prostiedky, jez to alespon zdanlivé umoznuji (Obr.
8).

Zatazené analyzy modelovych inscenaci cili na zpiisoby, jakym je filmové
médium zapojeno do inscenacni struktury a jaké vyznamy vytvari. Tento text,
koncipovany jako vychozi, se pokousi danou problematiku priifezove reflek-
tovat ve vztahu k aktudlnimu tuzemskému ¢inohernimu divadlu. V soucas-
né praxi lze také vypozorovat kontinuitu vyvoje aktualni divadelni produkce
s tvorbou divadelnikd, ktefi se vénovali prukopnictvi prace s filmovym mé-
diem. Ta se odrazi v oblastech scénografie, rezijné-dramaturgického vykladu,
autorského piistupu i herectvi, jez jsou v§echny zac¢leiiovanim média ovlivio-
vany. Stale se vSak oteviraji dalsi, divadelniky postupné zkoumané moznosti
vyuziti filmového média. Jednou z nejaktualngjsich je jiz zminény videomap-
ping. Zplisoby prace se odvijeji také od stale dokonalejsich a finan¢n¢ dostup-
néjsich technickych prosttedki ur¢enych pro snimani, zaznamenani, editovani
a projekci obrazu.

Na zakladé uvedenych ptikladi lze fici, ze soucasné Ceské ¢inoherni diva-
dlo zaujima v urcitych pifipadech aktivni pfistup k n€kterym klicovym vliviim,
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které utvareji nasi kazdodenni zkuSenost a mezi néz v§udypfitomnd média pa-
tfi. Divadelni tvlirci jsou si téchto skute¢nosti védomi a toto védomi promitaji
do své prace. Je mozné konstatovat, Ze se jedna o trend zejména u mladé az
stfedni generace divadelnikti, coz souc¢asn¢ doklada typologickou §ifi pouzi-
vani filmového média. Dané téma je diky zdkladnimu charakteru a rozsahu
tohoto textu otevieno k dal§imu vyzkumu.
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