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kdeito hlavni mySlenka stavby a celkovi disposice zlstdvd timto
vzorem uplné nedotdena. Vliv antiky, jenZ se hlasi v dému sien-
ském, vystupuje pak zcela zietelné v ,gotické* katedrale orviet-
ské. Gotické jsou na tomto chramu jen nékteré detaily; celkova
koncepee jest 1iplné zdvisla na stardi domdici tradici. I kostel San
Francesco di Assisi, ,,prvni goticky kostel Italie, jest zvlaStnim
vzoremy této gotiky. Puvodni jasné gotickd stavebni mysSlenka jest
v tomto kostele uplné paralysovina italskou snahou, aby zdbraz-
nény a ozdobeny byly jednotlivé clinky dekoraci, av8ak ani sefa-
zeni jednotlivych ¢linki do celku nehovi nikterak cilim pravé go-
tiky. Musime jiti dale, abychom nagli ,pravou’ gotiku. Frantis-
kanské a dominikanské pamdtky XIIL a XIV. stoleti pouci nis,
zda toto hledani nebude marné.

Frantidkanské a dominikanské kostely italské.

Nedlouho po kostelu San Francesco di Assisi a skoro sou-
casné s kostelem Santa Chiara de Assisi povstal kostel San Francesco
v Bologni. Jest to stavba velmi zajimavi, protoZe se v ni zrcadli
nékolik smért arehitektury, takze kostel jest jaksi vyrovninim vSech
téehto ruznorodyeh sméra ).

Plidorys ukazuje zietelné vliv; burgundské cistercidcké archi-
tektury. Avfak neni to taZ skupina staveb, jeZ pilisobila na ranou
italskou gotiku skupiny Fossanova a Casamari. Nutno miti za to,
Ze italsk4 architektura hledala jeSté jednou v ciziné vzor svych
staveb, a sice opét jako d¥five v Burgundsku. Na koneci X1I. stoleti
pienesli cisterciaéti mnisi svou burgundskou architekturu v celku a
beze zmén do Italie. Tentokrat Cerpali stavitelé kostela San Fran-
cesco v Bologni jen podnéty z architektury burgundské prvni polo-
vice XII stoleti, avSak! erpali Sfastnéji neZ stavitelé kostela San
Francesco de Assisi, jeZ, jak jsme podotkli, stali patrné také pod
jihoburgundskym vlivem.

Phdorys kostela San Francesco di Bologna piimyks se pido-
rysnému systému kostela v Pontigny *), avSak ne zcela. Presbytdf
je vystavén patrné upiné podle tohoto vzoru, kdeZito hlavni lod
ndsleduje prikladu starsi lombardské architektury, tim, Ze prevzala
vizany systém lombardsky, spojeny se Sestidilnou klenbou. I tento
zpisob klenby povstal asi za vliva burgundské gotiky. Notre Dame

!) Rubbiani: La Chiesa di San Francesco di Bologna, Enlart n. u. m.
190 nasl., Dehio-Bezold n. w. m. IT, 512, Thode n. u. m. 331, Burckhardt n, u. m.
II, 84. Ludwig Weber : Bologna str. 33, 37, vyobrazeni 20, 22,

?) Dehio-Bezold n. uw. m. tab. 191,
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v Dijonu, kostely v Auxerre a Semuru, tedy burgundska gotika
prvoi polovice XIIL stoleti, byly patrmé vzorem- kostela San Fran-
cesco di Bologna, a katedrily v Piacenze®). Hlavni lod jest roz-
délena na Ety¥i pole, z nichZ posledni zapadni je obdélnikové
pole volné, kdeito ostatni tfi pole jsou vytvofena podle lom-
bardského vazaného systému. Po obou stranich hlavni lodi jsou
lodi postranni, rozvriené rovnéi podle vizaného systému, takie na
jedno pole lodi hlavni p¥ipadaji dvé pole lodi postrannich. Zdapadni
soulodi pFetind lod@ pficni, ke které se pak pripojuje velmi karak-
tedy stavby posledni ¢étvrti XII. stoleti, ochoz a devét ochozovyeh
kapli. Tato disposice vyskytuje se v Italii jen zfidka, a lze miti
za to, Ze vSechny pf¥ipady této disposice v Italii tfeba odvoditi z ci-
zich vzorfi. San Petronio v Bologni a jiné bolofiské stavby jsou
patrné pod vlivem kostela San Francesco di Bologna.

Je pravd® velmi podobno, Ze burgundské stavby konce XIL a
zadatku XIII. stoleti pisobily svou pidorysnou disposici na kostel
San Francesco di Bologna a prostfednictvim jeho na dal§i belon-
ské stavby.

Tento dojem méni se pii analyse vnittku. Kostel v Pon-
tigny Fidi se jako cistercideks stavba uplné predpisy cisterciic-
kého Fédu. Nejvy§si prostota a jednoduchost. myslny nedostatek
plastické vyzdoby, jasnost v pidorysu a v ndrysu jsou plednosti
této stavby. Jest to stavba o sedmi obdélnikovych polich v hlavni
lodi. Pole lodi hlavni maji po obou stranich rovnéz obdélnikova
pola lodi vedlejsi. Disposice lodi p¥iéni mnerusi jasného obrazu cel-
kové disposice, a lze Fici, Ze i sloZity systém ochozu s ochozovymi
kaplemi nefkodi prehlednosti celku. Velmi ucinnd plastika pilird,
piipor jakoZz i pasé a Zeber klenbovych ¢lankuje celou stavbu velmni
rozhodné. Mdme pfimo hmatavy, hapticky dojem, Ze celkovy pros-
tor sklddd se z Fady koordinovanych ¢lankd. Oko chtéj nechtéj musi
utkveéti na vysokém reliefu élanki kaidého jednotlivého pole a jest
pFimo pfinucenc sloZiti si celkovy prostor z téchto stejnorodych
koordinovanych C€lanka*). Hlavni pilif ukazuje se ndm je$té jako
velkd plocha a podporuje tim velmi Géinné vyznacnou plastiku kaiz-
dého pole. Ponékud jiny vzhled neZ kostel v Pontigny md
Notre Dame v Dijonu, o némi jsme se jiz zminili p¥i analyse
kostela San Francesco di Assisi. Je to rovnéz burgundskd stavba,
ale stavba, kterd si jiz osvojila cile a tendence dospélé gotiky Ile

3) Rose n. w. m. 40, Dehic-Bezold n. u. m. II, 512, I, 450.
") Rose n. w. m. vycbrazeni 5, 12, 19, 26.
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de France. Stavba v Pontigny stoji pravé na pfechodu. od zra-
1ébo romanského umeéni ke gotice, kdeZto kostel v Dijonu jest stavba
jiZz Uplné gotickd. Zvlistni jest, Ze tato goticka stavba navazuje
na tradici severni Irancie, pii tom vsSak spojuje tuto tradici se
znaky architektury jihofrancouzské, burgundské.

Podpory kostela Notre Dame v Dijonu jsou masivni neélenéné
sloupy. Z hlavic podpor vybihaji pak pfipory, jeZ nesou clanky
klenby. Plocha kaZdého pole jest co nejbohatgji plasticky propra-
covana 4 dé€li se jasné na tfi aZ ¢étyfi patra. Snaha o odstranéni stény
a zdiraznéni kostry celé stavby jakoZ i o dosaZeni disledného verti-
kalismu karakterisuje tyto stavby velmi zfetelnd.

A ted srovnejme tyto stavby s kostelem San Francesco di
Bologna, ktery, povstal okolo polovice XIII stoleti! Poditdme-li
kazdé sdruZené pole za dvé pole, coZ miZeme uliniti vzhledem
k tomu, Ze podpory i piipory vSech poli jsou stejné, dojdeme
i utohoto kostela k poétu sedmi poli. Hlavni lod jest tedy roz-
d8lena na sedm poli, z nichZ Sest poli jest sdruZeno ve tfi vdzani
pole a jen posledni zdpadni pole je obdélnikové. Celd stavba jest
vystavéna z cihel, coZ znamens opusténi cistercidické tradice, je%
budovala své stavby z kamene, a ndvrat k tradicim architektury
lombardské. Podpory jsou osmihranné pitite. U nékterych z nich je
tento jednoduchy tvar tim, Ze ke kazdé strané jest pfistaven pilastr,
jenZ mé& samostatnou hlavici. Tyto pfistavené pilastry nerusi nikterak
zdkladniho tvaru pilife, takie v celku jest tvar vSech pilifa jed-
notny. Jen pét pilifd m& hlavice s plastickou vyzdobou, akanto-
vych, jen ve velkych rysech ¢lenénych listd. U ostatnich pilifa jest
kamennd hlavice velmi jednoduchd ; misto plastického rostlinového
ornamentu maji prostou fimsevitou profilaci. Kazdy pilif, aneb 1épe
feteno hlavice pilite, nese pilastr, k jehoZ jednoduché hlaviei pfi-
pojuji se Zebra a pasy klenby. Pilastry nejsou stejného tvaru. Hlavni
pilastry, jez ncsou pdsy a hlavni Zebra Sestidilné klenby, maji tvar
polovice Sestihranu, kdeZto pilastry, které nesou jen prostiedni Zebro
klenby, maji formu polovice hranolu &tyFhranného. Stavitel chtél
patrné touto zmeénou forem znizorniti rozdil lohy jednotlivych pi-
lastri. Na lomenych prosté ¢lenénych obloucich arkady spodivd plo-
cha stény, Uplné neélenéns a prolomend jen oknem, wmisténym az
mezi ndsténnymi pasy klenby. Zdd se, Ze v pozddjii dobé byla pfi-
pojena Fimsa, jeZ spojovala hlavice piipor, avSak tato Fimsa jest
dnes odstranéna, takZe kostel poskytuje obraz plvodni, kde sténa
zistala od oblouki arkidy aZz po samou klenbu neclenéna. Jest
to pravy opak toho, co jsme zjistili u burgundskych vzorli této
stavby. Zadné empory aneb trifory, okno v pomdru k velké plose
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malé, Zadnd Fimsa, kterd by délila sténu vodorovnd. Jediny kostel
v Pontigny ukazuje pfibliZné tyZ systém jednotlivého pole jako San
Francesco di Bologna. Stavby mladsi Skoly burgundské Fidi se
vesmés gotickym systémem staveb Ile de France, oviem ne bez-
podmineéné a beze zmén. Pies néjaké povrchni shody jsou viak
mezi kostelem San Francesco di Bologna a kostelem v Pontigny
zdsadni rozdily. _

V Pontigny mame jako podpory masivni kamenné pilife cister-
cidckych staveb s velkou pfedni plochou. Tyto pilife jsou pevné svi-
ziny pfiporami, jez jako u kostela ve Fossanove stoji na konsolkich
a nesahaji tedy aZi k samému zdkladu pilife, s kostrou celé stavby
a vystupuji svym masivnim reliefem tak 1c¢inné, Ze pojem pole
(travée) jest co nejzietelndji zndzornén. V Bologni jsou pomérné
$tihlé osmihranné pilife z cihel, jeZ jiz svym tvarem ukazuji, Ze jsou
na ostatnich ¢lancich architektury uplné nezdvislé. Pilif kostela
San Francesco je isolovany nezdvisly tektonicky prvek, ktery roz-
viazal souvislost s kostrou celku a jest jen é&linkem nosnym.
Jednoduchd, ale tucelnd hlavice zndzorfiuje velmi jasné tuto funkei.
Na pilif jest postaven pilastr, jehoZ plastika neni jiz tak zFetelnd
jako plastika piedni plochy pilife v Pontigny, kterd probihd jako
reliefovy zdklad pfipor aZ k zalatku klenby bez jakékoliv pie-
kizky, pfi ¢emZ vSak sama reliefnd pied sténu vystupule. V Bologni
jest plastika pilastru zmirnéna. Jest sice je§té dosti vyraznd, ale
da jiz tuSiti cestu, kterou pljde gotika italskd. Pojem travée, pole,
ztraci pro gotiku italdkou znendhla ten smysl, ktery mél pro
architekturu severni. Misto Clankd tvoficich kostru, rimec haptic-
kého pojmu pole stdvi se z pilastru a piipor &linek sténu pouze
dekorativné délici. D@li sice naddle hlavni lod v nékolik ¢&asti,
avSak neni to déleni v ¢lanky samostatné, jeZ se teprve spojuji v dojem
celku. Pilastry a pfipory prejimaji funkei &isté opticky-metrického
déleni velké neélenéné plochy stény.

Pojem pole stivd se z pojmu primdrniho pojmem sekundirnim.
Neni to jiZz tvofivy prvek, nybri sekundarni €lanek. Jiz dom v Sieng
pfipravoval na zménu obsahu pojmu pole, na tuto italskou interpre-
taci francouzského zakladniho ¢linku cirkevni architektury, avSak
miZeme postoupiti jeSté vice nazpét, protoZe i lombardska archi-
tektura svym ndzorem na funkei pole pFipravuje tuto zménénou
italskou interpretaci, jak jsme zjistili jiZz dfive. Nedivie se tedy, Ze
kostel, jehoZ nékteré wvnéjsi podrobnosti lze vysvétliti jen piimym
burgundskym vlivem, podléhs pfes to vnitinim zdkonim d&isté ital-
ské tradice, pi¥ipravené vyvojem architektury lombardské., Kostel
San Pietro in Ciel d’oro v Pavii, kostel v Maderné (na ktery nutno
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zv148té upozorniti), jakoz i Chiaravalle di Castagnola byly nim sta-
nicemi na. cesté k specificky italskému pojmu jednotlivého pole.
Kostel San Francesco di Bologna jest zcela jisté pod vlivem fran-
couzské gotiky, &emuZ nasvédluji také proporce stavby®), a sice
hlavné nepopérny vertikalismus, ktery vystupuje v tomto
kostele zjevnéji nei v kterékoliv jiné italské stavbeé, ale pfece
ma i tato stavba tolik ryze italskych rysd, Ze ji miZeme prohli-
siti za vysledek slouceni vlivu francouzského a lombardského, pfi
demi vliv lombardsky pfi disposici vnitFku prevldda.

Tim vSak dostdva gotika italskd dplné nové osvétleni. Analysa
dalsich pamatek frantiSkinskych a dominikdnskych ukdZe, jde-li
pii této stavbé o ojedinély pFipad ¢éi miZeme-li zjistiti dalsi pa-
mitky, podléhajici témto vliviin; v pfipadé kladném musime zji-
stiti pomérny podil téchto dvou sméri na dal8im vyvoji architek-
tury italské.

KdeZto San Francesco di Bologna predstavoval nam spiSe typ
staveb lombardskych, staveb, pro které byla stiediskem hlavné stara
via Aemilia, pfejdeme ted k typu toskdnskému, jehoZ hlavni vzory
jsou Santa Maria Novella a Santa Croce ve Florencii. Okolo téchto
pamitek seskupime pak ostatni stavby frantiskdnské a dominikdnské.

Jest zvldstni, Ze tak znamy kostel, jako Santa Maria Novella,
o némZ jiz Michelangelo napsal slova vysoké chvaly, zistal aZ do
dneska po strince stilistické nepovSimnut. Povstal nedlouho po
chrdmé San Francesco di Bologna. Jest to stavba, s kterou bylo
zapodato jisté v posledni &tvrti XIIL stoleti, jejiz dokonéeni vSak
se protdblo aZ do polovice trecenta. Pidorys kostela ukazuje jasné
vliv cistercidcky. Byla-li to lombardsks -cistercidcka tradice (Chia-
ravalle) & kostely jizn8 Rima (Fossanova, Casamari), jeZz mély
vliv na pidorysnou disposici kostela Santa Maria Nowvella, nelzc
presné zjistiti. Kostel neni jiZ vystavén podle vizaného systému
lombardského, pfesel tedy k systému probihajiciho pole (travée),
ale vraci se v mlad8ich &astech hlavni lodi k ¢tvercovému pido-

Yy

se otviraji do stejné Sirokych poli lodi pfi¢ni. Nejvychodn&jsi dve
pole lodi hlavni jsow pole obdélnikovi, kdeZto od nasledujiciho poie
presli stavitelé k &tvercovému poli jednoduchému, takie z &tver-
cového pole lodi postranni stdvd se ted pole obdélnikové. U lom-

%) Nutnho poeukizati hlavné na pomér mezi lodi hlavni a lodmi postran-
nimi, jenZ jest je§té Uplné podminén severnim -citénim,
5
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bardského vazaného systému piipadala na jedno é&tvercové pole
lodi hlavni dvé Gtvercova pole lodi postranni, zde v3ak jen jedno,
a sice obdélnikové pole lodi postranni odpovidd jednomu Gtver-
covému poli lodi hlavni. V tom zdleZi zisadni rozdil tohoto sy-
stému od viazaného systému lombardského. Tim vSak zménily se
podstatné proporce celé stavby. Cistercidcky pidorys neni kopirovau
otrocky, nybri za stavby dovedli stavitelé piizpiisobiti traditni
pudorys svym intencim.

Jiz jednou jsme naznadili, Ze tmyslné uiivani cistercidckého
pudorysu jest hluboce zakotveno ve ‘snaze italskych staviteli po
nejvétsi jasnosti v disposici stavby, a jest velmi vyznaéno, Ze pravé
Florencie, tedy mésto, kde Brunelleschi vytvofil pozdgji sva vele-
dila Santo Spirito i San Lorenzo, pfejimi ke konci XIII. stoleti
umyslné tuto jednoduchou, pFisnou, pfehlednou disposici, kterd za-
rucovala jiz piedem nejdalekosdhlejsi uskuteéntni zdméri archi-
tektil italskych.

TytéZ snahy, jeZ se projevuji ve volbé plhdorysu, mély rozho-
dujici vliv i na celkovou disposici vnitiku kostela. Podpory kostela
tvoli pilife ¢tvercového pidorysu s piistavenymi poloslonpy. Naroii
pilifd jest s¥iznuto, takie pili¥ bez piistavénych polosloupit tvofi
jakysi prechod k pilifi osmihrannému. P¥edni, do hlavni lodi
obriceny polosloup probihd do vyse aZ do bodu, kde na hlaviei polo-
sloupu nabihd klenba. Pilife jsou mezi sebou spojeny lomenym ob-
loukem, ktery vybihd znaéné do vySe. Také tento oblouk spo€ivd
na polosloupech pfistavénych k pilifi. Plocha stény mezi obloukem
arkidy a lomenym obloukem klenby zustivd neélenéna, jen malé
kruhovité okno, které prolamuje plochu tésné pod ndsténnym ob-
loukem klenby, oZivuje tuto plochu. Uzaviena jest hlavni lod ctyi-
dilnou klenbou gotickou rovnéz jednoduchych neclenénych tvarit.
Tento suchy st¥izlivy popis nedd viak ani zdaleka tusiti jedno-
duché -velebnosti chramu, velebnosti dosaicné zcela puritinskymi
prostiedky.

TédZieme se po vzorech této dokonalé stavby. Vzor plhdorysu
méla bud v Lombardii (Chiaravalle) aneb jiZné Rima, jak jsihe
jiz podotkli. Otdzku lze snad rozhodnouti, zjistime-li plvod ostat-
nich élankd stavby. K¥iZovy pilif s piistavénymi polosloupy piipo-
mind vzor toskansko-lombardsky. Sta¢i poukdzati na San Miniato al
Monte ve Florencii, San Savino v Piacenze, Chiaravalle di Casta-
gnola, av8ak i San Pietro in Ciel d’oro v Pavii jako vzory tohéto
tvaru. Pravé vyjmenované priklady ukazuji (aZ na San Miniato) také
stejny systém pole stény, tedy velké neélenéné plochy, prolomené
jen oknem jako u kostela Santa Maria Novella. Netieba tedy hle-
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dati cizich vzord pro tuto disposici, miZeme-li ukdzati na starou
severo-italskou tradici. Tim se také feSi otdzka Burckhardtova,
byly-li pilife uvedeného tvaru pivodu severniho. Nutno rozhodié
zamitnouti tuto domnénku, pro kterou Burckhardt neuvidi dikazu,
a zdurazniti jesté jednou, ze vzor pro pilife jakoZ i pro cely systém
pole jest plvodu lombardského. Podle toho v8ak smime souditi,
Ze také pldorys byl pfevzat z Lombardie, tedy ne od cisterciic-
kych staveb jizng Rima. Shoda v pidorysu vysvétluje se spoleénym
pivodnim vzorem severo-italskych a jiZnich staveb cistercidickych.
Poméry jednotlivych ¢lankt stavby ukazuji jesté zieteln&ji celou
ohromnou pfeménu v nazirani staviteli na funkei jednotlivyech sou-
¢asti. Tim, Ze oblouk arkidy hlavni lodi vybihd do znaéné vyse, do-
sahuje stavitel uzkého spojeni lodi hlavni s lodi vedlejsi. Karakte-
ristickym znakem kostela ve Fossanové jako# i jinych roménskych
kosteli bylo sloufeni pole lodi hlavni s polem lodi vedlejsi v je-
diny plasticky-kubicky celek, v jeden &linek, ktery stdl rovnocenng
vedle ¢lanku sousedniho. V tom praveé také zdleZi zdsadni rozdil
mezi timto systémem a kostelemn Santa Maria Novella, ktery ne-
spojuje jiZ jeden ¢linek lodi hlavni s jednim Clankem lodi vedlejsi,
protoZe w ného vstupuje lod hlavni jako celek v 1uzké spojeni s lodi
vedlejsi. Koordinace jednotlivyeh é&linkd ustoupila subordinaci, sub-
ordinaci je§té trochu nejasné, ale pfece rozhodné a cilevédomé.
Tomuto spojeni napomadhd na pitklad také tvar pilife. Neni to ma-
sivni pilif kostela ve Fossanové s velkou piedni plochou, kterd clan-
kovala, rozludovala, nybri jest to podpora, kteri se omezuje na
nejstrutnéjsi formu nosného &lanku, na, formu se stanoviska archi-
tektonického nejudelndjii a nejispornéjii. Lod vedlejsi netvoii jen
plasticky vyznamnou folii jednotlivému poli lodi hlavni, nybrZi vstu-
puje celym svym prostorem jako celkem v tzkou souvislost s lodi
hlavni. I vzijemné proporce vySky lodi se zménily. Jako prosto-
rové tvdarny C{initel uplatiiuje se zde celd vyska lodi vedlejsi. Jest
to umoinéno pravé uvedenymi okolnostmi, totiz znadnou vyskou
lomeného oblouku lodi hlavni & tvarem pilife. Tato vySka tvirné
tinnd v prostoru lodi postranni dostihuje t¥i Stvrtiny vysky lodi
hlavni. Vzpomeneme-li, Ze vySka lodi vedlejsi kostela ve Fossa-
nové, Casamari a San Galgano nedostihuje ani polovice vySky lodi
hlavni, %e i1 kostel San Francesco di Bologna neodchyluje se od
tohoto systému, al pravé tento kostel znamend svym pojiminim
poméru prostoru lodi hlavni k lodi vedlej§i prechod, pochopime
ihned velky vyznam této zmény v prostorovych pomérech pro ital-
skou cirkevni architekturu. Pfipravuje se tim: pfehodnoceni pro-
storovyceh proporei, pfipravuje se vyfeSeni harmonického poméru
5*
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jednotlivyeh prostorovyeh ¢dsti kostela, avSak prostorovych &asti
v celku, nerozélenényeh na jednotlivd pole. Tim dochdzime k nej-
podstatnéj§imu problému gotiky italské, k problému pFemény ni-
zoru na funkei pole a jeho poméru k prostoru celkovému. JiZ pfi
rozboru architektury lombardské zjistili jsme zdsadni rozdil pojmu
pole v architektufe lombardské a (na pfiklad) normanské. U sta-
veb normanskych tuplné rozélenéni na jednotlivé koordinované &€ldn-
ky, v Lombardii rozélenéni, pfi kterém nemizi subordinace jednotli-
vych ¢lanki, kde koordinace jest vizdna subordinaci, odvodnéno
tim, Z%e architektura lombardskd vychizela od jinych prostorovych
pozadavkt nei architektura normanski, Ze vSak pouZila stejnych
prostfedkit jako architektura normanskd. Tento smér architektury
lombardské vrcholi v gotice italské. Pole bylo v severni architek-
tufe romdnské prvkem primdrnim, rozhodujicim, prostor celkovy
pojmem sekunddrnim. Prostor celkovy sklddal se z jednotlivych ko-
ordinovanyeh prostorovyeh téles. Gotika severni pietvaii tento
romansky pojem pole. V uméni romanském méla hlavni ulohu reliefné
propracovand plocha stény lodi hlavni i vedlej§i. Gotika severni ziika
se této velké, plasticky ¢lenéné plochy stény, odstrainje plochu viemi
mozinymi prostiedky, hlavné triforami, prolamovanymi okny, takie
pojem  stény skuteéné mizi z architektonického slovniku gotiky
severni. Pole stény pietvoiilo se v pole klenbové aneb, je§ts lépe
Feteno, v pole kostry celé stavby. Zménily se vzijemné vztahy jed-
notlivych soucisti. Pole se stalo na zakladé disledného pfechodu
gotiky severni k chdélnikovému poli uZ8im. Hlavnimi souldstkami
tohoto gotického pole jsou vSechny &Elenéné pilife, pfipory, trifory,
okna, kruzby oken &td., jez pomdhaji potladiti plochy stény. Na jeji
misto nastupuje kostra stavby, orientovand jednim smérem, t. j. verti-
kalismem celé stavby. Budeme o téchto zakladnich pojmech gotiky
severni mluviti jesté pozdéji, ale tfeba ihned zde zjistiti, Ze timto
pojmem pole klenebniho vystupuje opét do popiedi idea prostoru cel-
kového. Pole klenebui neslouZi jiz rozdéleni celé stavby na primdrni
prostorovi télesa. nybri kencentruji naopak opét tato primdrni télesa
v jeden celek prostorovy, ieni se zdasadné vSak lisi od gotiky italskeé
tim, Ze to neni prostor wzavieny, nybrZ prostor, jenZ stoji v rizkém
spojeni s volnym prostranstvim. Prostor kostela severné-gotického
vybihd prostfednictvim architektury ve volné prostranstvi, stoji s nim
v nejvifim spojeni, vyzniva v ném. Pravy opak vidime u kostela Santa
Maria Novella, Sténa nad obloukem arkiady ziistivd neclenéna a
piisobi tedy opravdu jako stén a, jako plocha, kterd uzavird, ohra-
nituje vnitfni prostor kostela. Vstoupila v uzké spojeni s plochou
klenbovou a tvoii s ni celek, jeni stavbu oddéluje velmi ucinné
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od volnélhio prostranstvi a tvofi monumentalni uzavér této stavby.
Mime v tomtg kostele jen patro nosné aneb lépe Feceno nosné &asti,
pilife a pak jiZ klenbu se svymi plochami, k nimZ naleZi sténa lodi
hlavni, tedy uzdvér celé stavby. Stard antickad myslenka, ¢leniti stavbu
na Casti nosné a uzavirajici, vystoupila opét do pop¥edi. Tomuto zmé-
nénému sméru gotiky italské pfizpisobuji se postupné veskeré archi-
tektonické Casti stavby. Okna byla v romamském uméni dileZitou
soudstkou celkové plastiky stény. Byla skoro vidy postavena do
hlavni osy pole, podporovala relief pole a pomahala p¥# vytvofeni
pojmu pole stény. Jejich funkee zménila se v gotice severni. Z po-
mérné malych izkych oken romdnskych staveb stala se velkd okna
gotickd, vypliiujici celou plochu mezi piiporami pilit, takze priavé
okna pfispéla snad nejvice k rozkladu, k odstranéni plochy stény.
Gotika skupiny fossanovské sleduje i v tomto ohledu tendence uméni
romdnského. Okna slouzi zde hlavné k vytvofeni a prohloubeni reliefu
stény. Zcela jinak u kostela Santa, Maria Novella. Okna a sice kruhovi,
okna jsou prolomena do zdi tésné pod nasténnymi pasy klenby. JiZ
toto umisténi zabraiiuje, aby se pro pozorovatele slouéila okna
s arkddou v tak plasticky uréity celek jako na pf. ve Fossanové. Okno
neni ve svém sméru orientovino. Chybi jakdkoliv pamitka po verti-
kalismu, jeZ se jevila jesté v lomeném oblouku aneb v Gzkém tvaru
okna. Okno neni nikterak zdiraznéno snad bohatou profilaci aneb
hlubokym osténim a slouZi pouze ucelim praktickym, t. j. osvétleni
prostoru hlavni lodi. \

Okna tvofila v romdnském i gotickém uméni souldstky pole,
meéla mimo vlastni prakticky ucel jesté jiny smysl, byla vyrazné
tvarnym ¢linkem stavby. Zde v Santa Maria Novella vidime po prvé,
7e se okna osamostatiuji. Jsou vytriena z jakékoliv mimotektonické
souvislosti s jednotlivym. polem, slouZi jen svym udeltim, osamostat-
nuji se. Okno je jen uéelnym Cldnkem. a o tvaru okna nerozhoduji
jiz ohledy na celkovou disposici pole, nybrZ jen snaha po harmonic-
kych tvarech a harmonickém rozélenéni plochy. Okno, pili¥, klenba,
plochy stény roztrhdvaji pouta, ve kterych se octly tendencemi uméni
romdnského a gotického, pfetvifeji se v neodvislé tektonické élanky,
podfizené jen vSeobecnym zdkonim tektoniky a harmonie, a pferuduji
uzkou souvislost s ostatnimi élanky, v kterou byly zataZzeny v systému
romdnském a severnim gotickém. Feuddlni stavba rominského a
severné-gotického uméni ustupuje svobodé, autonomii jednotlivych
soucdsti, pfirozené harmonii celé stavby. Jest samozfejmo, Ze tohoto
pfechodu k plné vyhovujicimu rozreSeni nejlep&iho souladu jednot-
livyeh autonomnich tektonickych ¢ldnkdt mezi sebou nebylo lze
uskuteéniti jednim krokem. avEak zadatek této rozhodné roztriky
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s romanskou a severng-gotickou tradici spadd do téie doby, kdy
Giotto maloval svi velkd freska v Aréné v Padové.

Podotkli jsme pfi vylieni romanského wnéni italského, Ze vzda-
lenost. mezi podporami roste. Lombardské uméni vychazi sice pfi
stavbich nejranéjSich od téchto tendenci, ale zistiva pak pfi stav-
bich pozdéjgich piece pfi pomérné uzkém poli. Gotika italskd ¢€ini
i zda rozhodny krok, pokud mozno nejvétsi vzdalenost podpor od sebe
stdva se rozhodujicim principem gotiky italské. Santa Maria Novella
nemi je$té v tomto ohledu ujasnénosti staveb pozdéjsich. Dlouhou
stavebni dobou vysvétluje se zména ve vzddlenostech jednotlivych
pilita. Sitka jednotlivych poli je u stariich stavebnich &4sti o poloviei
vEtSi neZ u pole kathedrily amienské a roste pak p¥i pozdéjSich
polich na vzdalenost dvojndsobnou. I tim se pfeméiiuji podstatnd
vzdjemné pomeéry jednotlivych ¢asti kostela. Stavitelé dosahuji tak
uzftho spojeni prostoru lodi hlavni s lodi vedlejsi, vétsi pfehlednosti,
zdGraznéni prostoru celkového a piehodnoceni pojmu pole. Tvary
¢lankt kostela Santa Maria Novella nejsou tak plastické jako tvary
severo-gotickych kosteli aneb i tvary skupiny Fossanova; tak na
piiklad je plastika pilifd, jako ¢lankh delicich, dosti znaéné, neni vSak
tak vymluvnd jako tvary élinkovaného pilife severniho. V architek-
tufe romdnské byl pilit €lankem, jenZ skuteéné délil svou plastikou
‘celkovy prostor na nékolik poli; tento pilit nabyl jiného vyznamu
v gotice severni, kde nedélil jiZ, nybrZz spojoval v8echna pole v jed-
notny, vertikalné orientovany celek. Zde ztrdci tento i onen vyznam
a stdvd se jen €linkem celow stavbu harmonicky éldnkujicim. Toto
tlinkovani viak nejde tak daleko, aby vznikla primdrni hapticka
prostorova télesa, nybri jest provedeno &lanky mirného reliefu, tedy
élanky optickym dojmem; pisobicimi. VSemi témito pieménami zme-
nila se také celkovi orientace vnitfniho prostoru. V starokiestanské
basilice mame typ stavby orientované do hloubky prostoru. Romanské
uméni rozkladi tento jednmotny prostor na koordinovanid prostorova
télesa, gotika severni pfenssi orientaci stavby v smér kolmy, sméfuje
k nejrozhodn&jsimu vertikalismu. Gotika italskd navazuje na tradice
lombardské. Clinkuje také stavbu, avSak ne tak rozhodné jako na
priklad uméni normanské. Je to vice optické ¢lankovani linedrni, jei
sméfuje k harmonickému rozloZeni stavby na nékolik linearné lépe
pochopitelnych €4asti, nikoliv na vytvofeni samostatnych prostorovych
téles. Souasné dostdvi tato stavba linedrné opticky dlankovand
uzavér, jeni hovi celkové tendenci stavby. Sitka a délka jednotlivého
pole jest nepomémé v&tsi nei v soudobych stavbich francouzskyech,
tim se vSak pomérné sniZuje vyska; tim stava se klenba z ¢lanku,
jenz m4 zrak pievésti do nekonetného prostranstvi, ¢ldnkem vnitini
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prostor rozhodné, pevné uzavirajicim, ¢linkem vyrovnavajicim, ko-
nednym, ne pfechodnym jako v gotice francouzské. Tedy i klenba
vraci se ke své piirozené funkei, t. j. jest jen ¢ldnkem stavbu uzavira-
jicim ; pozbyla své lehkosti, neddli dojmu &lankd nehmotnych jako
v gotice severni, ona tiZi a potfebuje rozhodnych nosnych d&ldnkd
ke své podpofe, ne kostru, kterd ve svém stoupani vySe a vyse vbihd
piimo v pasy a Zebra klenby, kde vrcholi celd vzestupnd tendence
stavby. Gotika italska odmits tedy disledné transcendentdlni spiri-
tualisaci celé stavby, odmiti sluzby ideim metafysickym, obraci se
k piirozenym funkeim jednotlivych éisti a povaiuje tyto jednotlivé
¢asti za autonomni lanky, jez slouZi jen pfirozenym svym funkeim.
Nemiize byti pochybnosti, Ze tato architektura nesouvisi s uplné
jinym smérem orientovanou cistercidckou architekturou skupiny
Fossanova : vzory tieba hledati v architektuie lombardské. Viechny
tyto gotické stavby italské jsou pFikladem, jak mdilo méni nahodilé
vnejsi tvary, jako lomeny oblouk aneb k¥izova klenba Zebrova, pravou
podstatu celkového systému. Ve vSech téchto stavbich jest systém
lombardskych kostelii zménen vlastné pouze v detailech, v dekoracich,
nikoli viak ve své podstaté. UkdZe to analysa dalSich pamatek.
Nejstarsi goticky kostel Florencig jest Santa Trinita, souhlasime-li
s nazorem Burckhardtovym, Ze kostel byl vystavén okolo r. 1250 6-7).
I neni-i toto datovani uplné spravné, potFebujic jeSté dalSiho
potvizeni. na archivnich vyzkumech zaloZeného, nelze podle
celkového stavu kostela pochybovati o tom, 7Ze povstal asi okolo polo-
vice XIIL stoleti, Jest to pétilodni stavba. Nékteré nepravidelnosti
v pldorysné disposici vysvétluji se obtiZemi terénu, aviak nejsou tak
znacné, aby zatemiiovaly snahy staviteli. Jest to obvykly pidorys
cistercidckych kosteld, jeni byl zde zajimavd interpretovan. Chor
a lod p¥iéni ukazuji obvyklou disposici. Presbyti¥ je uzavien rovnou
sténou a mi po obou strandch kaple, jeZ se otviraji do lodi p¥iéni
o tfech velkych polich. K¥iZovy &tverec neni zakladni jednotkou celé
stavby. Soulodi zdpadni jest rozdéleno na pét lodi. Obé nejkrajnéjsi
lodi postranni byly pozdéji ve smyslu dospélé renaissance pfeménény
na kaple. Vzhledem k obtiZim stavebniho mista jest lod hlavni roz-
délena jen na pét obdélnikovych poli. Vystavba vnitfku ukazuje
stejny obraz jako Santa Maria Novella. Celd stavba spoGivd na &tver-
hrannych pilifich. Nejsou to masivni pilife staveb romanskyeh, nybrz
$tihlé pilife tvaru skoro renaissanéniho. Opét probiha pfedni plocha
tohoto pilife jako pilastr a%Z k pdstim Kklenby, opét spodiva na téchto

%) Dehio-Bezold n. u. m. II, 511.
") Burckhardt n, uw. m. 1L, 72
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podporich, spojenych mirné lomenym obloukem, velkd plocha stény
tlenéna jen tzkym oknem italskym. Pfimo nad nejvys§im bodem
oblouku arkady vidime na sténé &tverec v rodé vyklenku. Tento
&tverec neprolamuje viak stény hlavni lodi, nybri je Cisté dekorativni.
Mame zde krdsny pfiklad, jak €ldnek tektonicky, empora, pieménil se
na ¢lanek &isté dekorativni. Hlavice pilifd jsou zhotoveny podle antic-
kych vzord. Jak daleko postoupila autonomisace jednotlivych Gdsti
stavby, vidime nejlépe na tom, Ze pilif jest zde jeSté rozhodn&ji nez
v Santa Maria Novella zdiraznén jako samostatni, Uplné nezdvisld
s ostatni kostrou stavby jen ve funkénim spojeni stojici podpora. Je
postaven na vysoky sokl; kdeito v gotice severni pfipravuje sokl na
pozdéjsi rozflenéni pilife na piipory, jest zde i sokl uplné neclenén a
vyjadiuje jednoduchou, avSak velmi vyraznou formou svou jedinou
funkei, totiz funkei podstavee pro podporu celé stavby. Tato forma
soklu pfesla skoro Uplné nezménéna v systém staveb pozdéjsSich.
Mezi soklem kostela Santa Trinitd a soklem podpor domu florentin-
ského neni podstatnych rozdilii. Pomér lodi mezi sebow a celkové
proporce stavby jsou tytéZz jako u kostela Santa Maria Novella.
Pojem pole, jak jsme jej ponejprv rozebrali u kostela Santa Maria
Novella, jest tyZ i u této stavby. Jednoduchd profilace Zeber a
jednoduchy tvar pilifi napomaha dekorativné syntetickému rozdéleni
jednotlivych vrstev stavby. MiZeme zde jen opakovati slova, kte-
rych jsme uzili pfi analyse chrdmu Santa Maria Novella. Celkovy
dojem zlstivd nezménén pres to, Ze pldorys jest komplikovanéjsi.
I p¥i rozdéleni soulodi na pét lodi zlstavd celé stavbé prehlednost
soulad prostorii jako celki, ne jednotlivych prostorovych téles.
Jesté votsi jest shoda mezi kostelem Santa Maria Novella a
kostelem Santa Maria sopra Minerva v Rimé*). Tento kostel jest
zajimavy tim, %c jest to jedind veétsi italsko-gotickd stavba v Rimé.
BohuZel se tato stavba nezachovala v ptvodnim stavu, takie jest
tieba aspoit Cdsteéné pracovati s rekonstrukcemi. Pidorys kostela
byl pivodné skoro uplné totoZny s pldorysem chrimu Santa Maria
Novella. V XV, a XVL stoleti byly pfistavény kaplicky a v XVIL
stoleti uzaviel Maderna presbyti¥, ktery byl dfive podle cistercidc-
kych vzorii uzavien sténou rovnou, apsidou. Vnitfek kostela utipél
také nékolikrit nelitostnou restauraci. Naposled se tak stalo v le-
tech 1848—1853, kde kostel byl oCiftén od baroknich dekoraci, a
kde vysokd okna stény lodi hlavni byla zaménéna okny kruhovymi.
Soucasné byla do apsidy prolomena nynéj§i vysokd okna; mimo

®) Berthier: L’église de la Minerve A Rome, Rim, 1910, str. 3 ndsl
Masetti : Memorie storiche della chiesa Santa Maria sopra Minerva, Rim, 1857,
str. 21 nasl.
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to byl cely kostel inkrustovin pravym a umélym mramorem, hla-
vice pilifii byly pozlaceny, stény byly vymalovany. Nezbyva tedy
z pivodniho stavu mnoho vice nez celkova disposice stavby. Tato
viak nam ukazuje tplnou shodu s kostelem Santa Maria Novella ve
Florencii. Byl to typ italského kostela, jeni se §ifil ¢im dal tim
vice. Netieba tedy vysvétlovati shody v disposici obou kosteld tim,
ie, jak se tvrdi, kostel Fimsky byl vystavén od stavitellt kostela flo-
rentského. Toto tvrzeni zakladd se jen na nedokdzanych domnén-
kich, takie o néjakych pfesnyeh divodech pro spoluptisobeni do-
minikdnskyeh wnicht Fra Sisto i Fra Ristoro pfi stavbé kostela
Santa Maria sopra Minerva nelze mluviti.

Pilite kostela jsou ¢tyrhranné pilite s pFistavenymi polosloupy,
které zde jakoZz i u floreniského kostela probihaji po sténé hlavni lodi
a? k zatatkim klenby. Hlavice pilifa a polosloupl maji anticky
tvar, ale nelze s presnosti zjistiti, pokud méla na tento tvar
vliv posledni restaurace. Zebra a pisy klenby jsou nendpadné, jedno-
duchého tvaru. Lomeny oblouk arkidy vybihi velmi vysoko do
stény lodi hlavni, €lenéné jen jednoduchym dfive obdélnikovym,
nyni kruhovym oknem, atkoliv neni vylouéeno, Ze tento tvar okna
byl pivodni, a Ze teprv Carlo Maderna zménil kruhovy. tvar v ob-
délnikovy. Klenba je velmi nizkd, pomérné nizsi, nez u kostela. Santa
Maria Novella. Uvedenymi okolnostmi jest dosazeno tak jako u kos-
tela -Santa Maria Novella rozdéleni stavby na dvé éasti, na ¢ast nos-
now a ¢éast uzavirajici. Zd4d se, Ze vzhledem k celkovym proporcim
toto rozdéleni jest zde jeSté ucinnéjii neZ u florentského kostela.
Viechny ostatni uvahy, jeZ jsme pronesli u prileZitosti analyse
kostela florentského, zlstavaji i pro Fimsky kostel uplné v platnosti.
TotéZ 1izké spojeni prostoru lodi hlavni s prostorem lodi vedlejsi.
Tohoto spojeni dosdhli stavitelé kostela tymiZz prostfedky jako ve
Florencii, velkou vySkou arkddy lodi hlavni a velkou vyskou lodi
vedlejdi. Pomérné velkd Sitka lodi hlavni podporuje dojem, Ze klen-
ba. jest nizkd, potladuje vertikalismus, jenz jako u kostela florentského
zreadli se jen v lomeném oblouku arkady. Jest to mirny vertikalis-
mus, ktery se stile vice a vice uklidiiuje, protoZe nemd vniténi Zi-
votnosti a vnitiniho opravnéni jako vertikalismus severni. Jest to
rozdil mezi vertikalismem dekoraénim a vertikalismem podminénym
viemi tektonickymi ¢lanky, jenZ se objevuje v uvedenych tiech
spriznénych stavbach.

Soutasné je kostel Santa Maria sopra Minerva v pfistavbdch,
hiavné v kaplich dikazem, pokud vyhovovala tato gotika ten-
dencim renaissance. V kaplich zaménila gotickou dekoraci dekorace
renaissanéni, aniZ byla nutna preména tektonického systému ; gotika
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italskd pfeSla nenucené v renaissanci. O tomto pfechodu budeme
mluviti pozdéji je$té podrobnéji.

Z uvedenych piikladd jest patrna zdkladni tendence italské
gotiky. Gotika severni buduje celou stavbu z jednotlivyeh ¢&lankh
tak, aby ziistala jen kostra stavby, aby odstranénim stény bylo do-
sazeno co nejuzs§iho spojeni prostoru vnitiniho s volnym prostran-
stvim. Gotice italské nejde o spojeni prostoru vnitiniho s volnym
prostranstvim, naopak spgje k pokud moZno nejucinnéjsi isolaei
tohoto wvnit¥niho prostoru, k rozhodnému ohranieni prostoru wvniti-
niho od volného prostranstvi.

V gotice severni zprostfedkovala klenba mezi volnym prostran-
stvim a prostorem vnitinim. V bohaté Elinkovanych Zebrech a pa-
sech vyznival nekroceny vertikalismus pilifd a piipor, klenba byla
jen pokracovéinim tohoto horlivé do vysky spéjiciho systému piipor
pilifd, sloupki, kruzeb, empor a oken. VSechno bylo podiizeno vze-
stupu, vSechny &lanky ztratily svou samostatnost, aby pokud mozno
nejvice vynikl vertikalismus. Pravy opak pozorujeme v gotice ital-
ské. Vertikalismus ukazuje se jen v lomeném oblouku arkady a
oken. Pilife nepfijaly bohatého ¢lankovani severnich vzord, pfipory
jsou ve tvarech pomérné chudé. Klenba ve spojeni se sténou uza-
vird, isoluje prostor. Sténa, jei v gotice severni takika zmizela, ma
v gotice italské velky vyznam. Neni tedy divu, kdyZz gotika italska
v dusledcich vSestranné, rozhodné isolaci prostoru vnitiniho upousti
od klenby a spokoji se s krovem dfevénym ; neni to zrada na vlast-
nich cilech, nybrz jen logicky disledek zménéného ndzoru na funkei
jednotlivych ¢dsti stavby. Otevieny krov jest pojmem, ktery jen stéZi
mozno zafaditi do systému gotiky severni; pfi gotice italské nepie-
kvapuje, naopak fadi se dosti harmonicky do celkového systému 2
neni popfenim téch tendenci, které ovladaji gotiku italskou.

Dalgim dobrym prikiadem tohoto sméru italské gotiky jest flo-
rentsky kostel Santa Croce®). Jest to jeden 2z nejvyznaénéjSich
italskych kosteli gotickyeh. Pidorys kostela jest cistercidcky, pouze
nepatrné modifikovany. Hlavni lod o sedmi polich obdélnikovych a
lodi postranni jsou rozdéleny na sedm poli obdélnikovych. Zaklad
celého systému tvofi jeden obdélnik-pole; lod p¥iéni skladd se také
ze t¥i obdélnikd, kratkymi stranami sefazenych. Stavba jest uza-
viena polygondlni apsidou pétihrannou, které je po obou stranich
piifazeno pét kapli, takZe celkovy pocet kapli jest zde zvySen na
deset. Pozdé&ji byla tato jasnd disposice doplnéna piistavbami, jeZ
jen v nepatrné mife méni celkovy obraz stavby. Jest to jedna

%) Dehio-Bezold n. u. m. II, 510, tab. 534, 552, Thode n. u. m. 320.
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z nejprahlednéjsich, nejjasnéjSich disposic italskych kosteli. Stejny
dojem poskytuje vnitfek kostela,

Stavba spodéivd na §tihlyeh osmihrannych pilifich, postavenyoh
na Siroky mohutny sokl. Hlavice jsou tvaru jednoduchého, pla-
sticky velmi vyrazného. Na nich spodivaji lomené oblouky arkidy
profilované plochym reliefem. Tam, kde oblouky arkidy nabihaji
na hlavice pilifi, déli je jednoduchy plochy pilastr, jeni se tahne
od hlavie aZ k plasticky velmi silné vystupujici Fimse, délici
nosné patre od patra okenniho. Pilastry pokracuji i nad Fimsu déile
a7z ke konei stény, kde na né jsou jiz polozeny trimy krovu. Na
kazdé takové pole piipadaji étyfi tramy krovu, z nichZ ty, jeZ spo-
Civaji pfimo na pilastrech, nejsou zdiraznény proti druhym. Cel-
kova disposice ukazuje, Ze stavitelé jiZ ze zalitku nepomysleli na
preklenuti prostory. Tim se viak zménila Uplné soustava stavby.
Proporce se zde po prvé pfibliZuji klasickému vzoru, jak jej vidime
v kostele San Lorenzo aneb Santo Spirito ve Florencii. Hlavni lod
jest rozdélena na dvé patra: patro nosné zaujimi dvé tfetiny cel-
kové vyiky, patro okenni tietinu. Dv& tfetiny vySky arkddy &ini
svétlost pole lodi hlavni. Srovname-li tyto proporce se vzory francouz-
skymi, pochopime ihned ohromny rozdil v pomérech jednotlivych
¢lanki celku, jakoZ i ndsledky této zmény pro celkovy dojem. Stavba
ztratila tendenci vertikalismu ; architektura se uklidiiuje. Takové roz-
Clenéni stavby je jiz pFedzvésti renaissance, kde jest ¢lankovana sténa
a mnikoliv prostor. Tim se li§i pole gotiky italské rozhodn& od pole
gotiky francouzské aneb od pole roménského. Jest dekorativné élan-
kujicim prvkem plochy, nikoliv prostorové tvirnym prvkem. Jaky
smysl maji pilastry, jeZ v ¥adé pFipor vybihaji od hlavic pilifi
kostela Santa Croce ? Jsou to pouhé dekorativni ¢lanky, jejichZ uce
lem jest harmonické ¢lenéni stény v jednotlivé &asti. Uel &lanki
neni tedy tektonicky, nybri pouze dekorativni. Pole se ztratilo, Zije
pod povrchem dojmu prostorového. KdeZto v uméni rominském a
severo-gotickém vystupuje prostiedkem p¥Fipor éldankovanych piliin
rozhodné do prostoru kostela, stdhlo se zde zpét do stény, jest
pouhym é&ldnkem podruinim, nikoliv d&lankem prvotnim, rozhoduji-
cim pro celkovou disposici. Stojime pFed nejrozhodnéjim vyjddie-
nim ducha architektury italské, jenZ spéje k subordinaci, nikoliv
ke koordinaci, jak nam ji ukazuje architektura romanskd. Proslo
sto let od prvni stavby skupiny Fossanova. Jak velky jest vSak
rozdil mezi kostelem ve Fossanové a kostelem Santa Croce! Tam
vrchol uméni romdnského, zde rozhodny zatatek renaissance. Kdo
miZe jeSté tvrditi, Ze vSechny stavby italské jsou zdvislé na uve-
deném vzoru, %e jsou to zkaZené reprodukce staveb burgundskych ?
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Osamostatnéni jednotlivych Clankid stavby pokrolilo jeité dile. Pi-
lif, lomeny oblouk arkady, pilastr, ¥imsa okna, vEechno jest sice
sefazeno v harmonicky celek, stoji sice ve vnitfni souvislosti mezi
sebou, aviak ne v takové souvislosti, jak jsme ji pozorovali u sta-
veb severnich.

Je to opét kooperace volnych autonomnich ¢linkd, jez maji
svij vyznam a plni svou ulohu jen na zikladé zikonu stavebni
mechaniky bez jakychkoliv vedlejSich tendenci. Jen pilif ma v celé
stavbé funkei nosnou, a to pilif bez p¥ipor, pilif rozhodné zakon-
Ceny hlavici. Pilastry, jeZ vybihaji od pilite do vysky, nemaji vi-
bec funkce tektonické, nybrz jen funkei ¢lankujici, dekorativni, ne-
jsou zakonCeny hlavicemi, a¢ jsou na ué nasazeny konsolky krovu,
¢imZ jest zdiraznéna okolnost, Ze nejsou ¢lanky nosnymi. Okna
maji jen ucel osvétliti vnitfni prostor. Jsou prolomena do velké ne-
¢lenéné plochy stény a nejsou v uZlim spojeni s ostatnimi clinky
architektury, jako uw severné-gotickych chrimiu, kde jsow dileZitym
dlinkem v celkovém cilevédomém seskupeni architektury. Kazda
mimotektonickd tendence jest jim tplné cizi.

Jen lomeny oblouk arkidy a okna ukazuji na mirny vertika-
lismus, aviak tento vertikalismus jest ihned vyrovnan plasticky velmi
vyraznou Fimsou, jeZ probihd nad arkddou a pfivadi do stavby prvek
vodorovny. Tak vyrovndva jeden smér druhy a celkovy dojem ne-
ukazuje nadvlidy jednoho sméru, nybrz harmonické vyrovnani.
Ovsem Ze vrcholu tohoto uméni dosdhla teprv renaissance, kde har-
moni¢nost proporei moino zjistiti pfimo vypoétem, avSak zacatky
znd jiz gotika italskd. Prostorové problémy, jak jsme je nadrtli pii
rozboru kostela Santa Maria, Novella, vystupuji zde jesté rozhodnéji.
Pole ztratilo vyznam jako prostorové tvirné téleso, proto prichdzi
k platnosti opét prostor celkovy. Lodi vedlej§i, lod pfi¢ni a chor
jsou s lodi hlavni v tak tzkém spojeni. Ze prostor je skoro jednotny.
Neni to v8ak jednotny prostor italskych kosteld baroknich, jenz
zasahuje bez prekaZek do veSkerych zahybi stény, nybri jest to
prostor sloZeny z &dsti hlavnich a subordinovanyeh vedlejsich ¢asti,
t. j. lodi vedlejSich a kaplitek. VSechny tyto €isti jsou vSak v tak
Gzkém prostorovém spojeni, Ze ke kostelim baroknim s naprostou
jednotnosti prostorovou byl jen maly krok.

Sensace, kterou pozorovatel proZivd, vstoupi-li do kostela ital-
ského, nelze slovy vyjadriti, ani vyli¢iti pldorysy neb fotografiemi.
Neni obklopen élanky architektury jako v gotice severni, nybrz (ob-
razné fedeno) prostorem, svétlem a prostorem, a proto zdiraziuji
v8ichni historikové gotiky italské tuto §ifkn prostoru jako vynika-
jici kriterion italské gotiky. Nikdo si vSak dosud neuvédomil. Ze
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této Zifky, této mohutnosti prostranstvi dosdhla italskd gotika jen
tim, Z7e nedbala vibec prosté viech predpokladi gotiky severni,
7e zavrhla veSkeré problémy tohoto severniho uméni, Ze pod
formou gotickou, tedy pod plastém gotiky TreSila. problémy své,
problémy odvéké, problémy, jimZ ndlezela budoucnost a které ve
zménénych formdch a za zménénych piedpokladti dobyly si celého
svéta. Zde v uméni gotickém zadind se umeéni renaissanéni a barokni,
zde ma sviyj ziklad svétovlada architektury italské.

Kostel Santa Croce neni jedinym vzorem této typieky italské ar-
chitektury. ale je vzorem nejvyznamnéjSim. Zde moino uvésti celou
fadu staveb Fadu frantiSkdnského a dominikanského, jeZ se p¥ibli-
Zuji ve svych formdch kostelu Santa Croce. Jsou to velké, fasto
jednolodni kostely, jimZ se dostalo nazvu stodol, kostely, v nichz
meél prakticky 1cel ¢asto tlohu vynikajici. Uvdadime jen nékteré
priklady.

Kostel San Domenico®) v Siend jest typem takové ohromné
stodoly. Jest to jednolodni kostel. Pfes hlavni lod jest; poloZena
lod p¥i¢ni, do které se otviraji chor a kaplitky, po obou stranich
chory rovnou sténou uzavieny. I v tomto pldorysu pozorujeme
jesté vliv pldorysu cistercidckého, jen zZe rozdéleni na tii lodi od-
padlo. Tak nutno vysvétliti vznik tohoto ptadorysu a ne, podle
Thodeho, tim, Ze k jedneduchému pidorysu kostela San Francesco
di Assisi, jakozto vzoru frantiskdnskych kosteld byly pfipojeny po-
stupem casu pfistavby. Privé tyto plistavby, totiz kaplicky, a pii
tom uzavieni choru sténou rovnou jsou vyznacné pro pidorys
cisterciacky. Vnitfek chramu San Domenico jest vSak celym svym
zjevem naprostym popfenim gotiky severni. Skromné struktivni &dsti
nejson nipadné ; sténa prevlidd v celé stavbé, sonvisld, neprolomend,
neélinkovand sténa. Jest to pravé jen vyraz pro pokud moZno nej-
jasnéjsi ohrani¢eni vnitintho prostoru. V Umbrii a Toskdné jsou tyto
jednoduché jednolodni, dfevénym krovem kryté stavby kostelii fran-
tiskdnskych a dominikdnskych velmi roz§ifeny. Po nafem ndzoru jde
pit viech téchto stavbdch o zjednoduSeny tradiéni pidorys cisterciac-
kych staveb. Karakteristicka uprava celého plidorysu, hlavné choru
a chorovych kapliek, zistala, jen hlavni lod byla rozSifena tim, Ze
odpadly stény, jez délily lodi postranni od lodi hlavni.

Mohlo by se Fici, Ze uméni italské dostihlo po prvé v téchto stav-
bdeh idedlu, za kterym Slo uméni doby barokni, a sice jediného jednot-
ného prostoru vnitiniho. Tohoto vysledku jest v8ak v téchto frantis-
kénskyeh a dominikdnskych kostelich dosazeno ne uméleckym pro-

%) Thode n. u. m. 318, Dehio-Bezold n. u. m. II, 510 nasl.
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pracovinim a vSestrannym zdolinim tohoto ohromného prostoru.
nybri zieknutim se sloZit§j8tho, p¥i tom v8ak také problémové bohat-
§iho prostorového TFeseni kostelG trojlodnich. Neni to tedy vyfFesSeni
problému doby barokni, nybrz jest to umyslné zjednoduSeni sloZitéj-
§iho systému z divodd znatnou meérou praktickych. Stavitelé pfi
téchto stavbach nepomysSleli zcela jisté na umélecké zdoldni a vy-
tvofeni jednotného prostoru, nybri na vytvofeni jednoduchého typu
kostela, jenz by vyhovoval viem pozadavkim kultu. Jest to ochuzeni
po strance problémové, nikoliv jako v dobé barokni obohaceni.
Pozdéjsi vyvoj architektury neéerpal svych vzori z tohoto pramene.
Byly to jednoduché stavby, jeZ vyhovovaly praktickym poZadavkim ;
o gotice lze mluviti u nich jen potud, pokud jde o dekoraci a o vné&jsi
znaky, Stavebni mySlenka gotiky severni byla v8ak vSem témto
stavbdm tplné cizi; nepfijaly ani konstrukce ani vnitfniho obsahu
tektoniky staveb severné-gotickych, takie zde oznadeni kosteld jako
gotickych jest vice neZz kde jinde nemistné. Nechceme upirati né-
kterym z téchto staveb souladného FeSeni problému prostorového a
harmonického sefazeni jednotlivyeh c¢linki ; vyiesily nékdy prosto-
rovy problém jednoduchymi prostfedky velmi ti¢einé a ne bez vnitini
krisy. Zakladni myglenka v8ak v8ech téchto staveb nedotyka se
v nejmensim problému pravé severni gotiky.

Jak jsme jiZ podotkli, byly tyto stavby jako San Domenico
v Siené, San Francesco v Siené, San Francesco v Pise, San Francesco
v Pistoji, omezeny hlavné na Umbrii a Toskdnsko ). Lombardsko
a Benatsko vytvofilo jiny typ frantiSskdnskych a dominikdnskych
staveb. Jsou to stavby dustojné veledél toskanské gotiky, stavby, jei
lze povaZovati za rovnocenné kostelim Santa Maria Novella aneb
Santa Croce ve Florencii. Prohlédneme napied stavby bendtské a pak
nékteré vynikajici stavby Lombardie.

Za prvni stavbu benatské skupiny nutno povaZovati kostel
San Lorenzo ve Vicenze®). Jest to stavba z konce XIII. a zaddtku
XIV. stoleti. Pudorys kostela jest obvykly cistercidcky; jen jednu
odchylku tieba zaznamenati, protoZze se opakuje v pozdéjsich benat-
skych stavbdch, Kostel nema choru uzavieného jako jindy rovnou
sténou, nybri na misté tohoto obvyklého uzdvéru jest pétihrannd
apsida ; postranni kaple, obvyklé u staveb cistercidckych, jsou viak
uzavieny rovnou sténou. Polygonalni apsida kostela San Lorenzo a
benatskych chramd Santa Maria gloriosa dei Frari a San Giovanni
e Paolo vzbudila u rozlitnych historiktt uméni nejrozmanitéjsi dohady

1) Hlavné Thode n. u. m. 310 nasl
32) Dehio-Bezold n. u. m. IT, 515, 541, Burckhardt n. u. m. II, 82, Thode
n. w. m. 350, :
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pii hledani pfimého vzoru. Byl to hlavnd Mothes, Burckhardt a
Thode **), jiZ ve svych pracich ukazovali na nezbytnost pfedpokladu,
e tato zvld&tnost pfegla do Italie z Némecka, a Ze némecké kostely
byly v této v8ei vzorem chramiu italskych. JiZz Dehio-Bezold obratili
se ve svych dgjindch architektury proti této domnénce a poukdzali na
to, Ze pravé tato disposice s polygondlni apsidou jest v Némecku
mladsi, Ze tedy jiZ z divodid ¢isté chronologickych nemohla byti
vzorem staveb italskyeh '*). Vzory tedy tieba hledati jinde. Upozornili
jsme na to, Ze kostel San Martino al Monte Cimino, tedy kostel Eist&
cisterciacky, mi polygondlni apsidu a poukézali jsme na nékteré
kostely, jeZ jsou piibuzné této stavbé druhé polovice XIII. stoleti.
TotéZ nutno zde opakovati. Pudorys kostela San Lorenzo ve Vicenze
ukazuje velkou shodu s pidorysem kostela San Martino al Monte
Cimino. Nékteré frantiskanské stavby z XIII stoleti (jde hlavné
o stavby v Aemilii), jako San Francesco v Parmé *°), stavba XIIL stol.
a San Francssco v Piacenze, maji také tento polygondlni uzdvér
stavby, takie celkem i bendtské stavby i San Lorenzo ve Vicenze
nebyly pro italské architekty v tomto sméru novinkou. I v téchto
pfipadech jde patrné jen o oZiveni staré cistercidcké burgundské
tradice, jeZ v XIIL stoleti vnikala novym proudem do Italie, jak tomu
nasvédéuje San Martino al Monte Cimino a San Francesco v Bologni.
Zd4 se, Ze jest pfimd souvislost mezi uvedenymi kostely a kostelem
San Lorenzo ve Vicenze.,

Vnitfek kostela San Lorenzo neukazuje pozoruhodnyeh zvlast-
nosti. Sténa stoji na silnych vélcovityeh pilifich, které spolu s hlavi-
cemi slouZily patrné za vzor kostelim bendtskym. Systém stény jest
tyZ jako u kostela Santa Maria Novella ve Florencii; i okna jsou kru-
hova, ne vysokd., Celkem jest tento kostel vzornym pfedchiidcem
velkych vyznamnych staveb frantiskdnskych v Benatkdch, kostelt
dei Frari a San Giovanni e Paolo.

Starsi z téchto dvou kostel jest frantiskdnsky kostel dei Frari.
Pidorys kostela ukazuje opét obvyklou -eistercidckou soustavu.
Hlavni lod o Zesti polich md za zdklad &tverec kiiZovy. Pole dvou
lodi postrannich jsou rovnéz jako pole lodi hlavni tvaru obdélnikového
a opakuji se po obou strandch Ctverce k¥izového tfikrit, takie lod
pficni sklidd se z jednoho pole lodi hlavni jako &tverce k¥izového a
Sesti poli (vidy tii po obou stranich Stverce kiiZového) lodi postranni.
Chor jest uzavien Sestihrannou polygondlni apsidou. Mezi apsidu a

) Burckhardt n. w. m. II, 80, Thode n. u. m. 348, pii tom vSak Thode
nemiife udati piimého vzoru; Mothes n. u. m. 800 nasl

) Dehio-Bezold n. u. m. 11, 515.

13} Thode n. u. m. 339 n4sl.
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lod pficni jest vsunuto jeSté jedno pole, jei opakuje tvar pole lodi
hlavni. TyZ systém vidime u kaplicek po obou stranich presbytafe:
severni strana ma &tyfi, jizni t¥i takové kaplicky. Mezi polygonalni
apsidy kapli¢ek a lod pfiéni vsouvd se také malé pole jako zprostfed-
kujici ¢lanek. Odmyslime-li si polygondlni apsidy choru i kaplidek,
obdriime uplné pravidelny cisterciacky piddorys. Jiz uzky tvar poli
lodi postranni ukazuje k tomu, Ze lod postranni jest asi v tzkém
svazku s lodi hlavni.

Vnitfek kostela potvrzuje dojem, jehoZ jsme nabyli pfi rozboru
pidorysu. Podpory kostela jsou masivni valcovité pilife, jez spocivaji
na vysokém osmihranném soklu. Hlavice a osmihranny, jako Fimsa
profilovany abakus pilifi jsou rovnéz masivniho, robustniho tvaru.
pravym to vyrazem mohutné tektoniky celé stavby. Pilife jsou spojeny
mirné profilovanymi lomenymi oblouky arkddy. Tam, kde nabihaji
oblouky na desku hlavie, vsouvd se mezi né kratky ndsténny pilastr,
provazeny po obou strandch utlymi polosloupky, ukonéeny Fimsovitou
hlavici, P¥imo na tuto hlavici nabihaji pak pasy a Zebra kfiZové
klenby. Pidorys jest tyZ, jaky ukazuji -cistercidcké kostely lom-
bardské. Vnitiek, hlavné systém pole stény, klenba, pilife, zkritka
celd stavba ukazuji také znalny vliv uméni lombardského. Histori-
kové uméni prohlasuji tuto stavbu a kostel San Giovanni e Paolo
v Benatkich za vrchol gotiky italské'®), Je-li tomu tak, pak ne-
vzdavaji této poehvaly cizimu importovanému uméni, nybrz jen
uméni italskému,. protoZe mimo lomeny oblouk oken a arkady a né-
které dekorativni podrobnosti je celd stavba Gisté lombardsks a spolu
s kostelem San Giovanni e Paolo vrcholem uméni lombardského.

Srovname-li pole kostela Santa Maria Gloriosa dei Frari se vzory
lombardskymi svrchu uvedenymi, jako na -pfiklad s kostelem San
Pietro in Ciel d’oro v Pavii, s kostelem v Maderné aneb Chiaravalle
di Ancona, vidime uplnou shodu v celkovém dojmu i v podrobnostech.
Na masivnim pilifi, zakonéeném robustni hlavici, stoji ndsténny pilastr,
jenz nese klenbu. Pole neni vodorovné &lenéno, plochy stény jsou
souvislé, neflenéné od oblouku arkady.aZ po nasténny oblouk klenby
a jsou prolomeny jen nevelkym oknem. Okna maji v Italii v dobé ro-
manské tvar obdélnika, zakon&eného polokruhem, doba gotickd pak
piechdzi k tvaru upiné negotickému ve smyslu gotiky severni, k oknu
kruhovému. Kostely Santa Maria Novella ve Florencii a asi pivodne
i Santa Maria Gloriosa v Benitkdch mély takovd kruhova okna. Pro
tuto podrobnost nelze najiti pfikladii v gotice severni i némecké,
jest to zvldstnost uméni italského. Po prvé vidime takové kruhové

1) Dehio-Bezold n. u. m. II, 515, Hartung n. u. m. 27 nésl
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okno u kostela San Pietro e Paolo v Bologni, tedy u stavby jisté
romanské,

Vnitini prostor kostela dei Frari jest ve smyslu tendenci umeéni
romanského a italsko-gotického pevné ohranicen. Nikde touha po
spojeni prostoru vnitfniho s volnym prostranstvim, ani rozklad stény
viude jsou pevné ohranicujici stény, jeZz jsou upiné na svém misté.
Lombardské vzory jsou asi pfiéinou toho, Ze odpadla u této stavby
Fimsa, jeZz déli patra. Jest to hlavné vymoZenost renaissancéné citici
Florencie, kterd se snaZi rozdéliti stavby poknd mo#no harmonicky na
dvs patra, Ze patro nosné a patro klenbové ve spojeni s fadou okenni
jest dirazné rozliSovano. Stavitelé kostela Dei Frari ndsledovali
v tomto ohledu jako i v jinych jen pfikladu svych lombardskych
pfadchidcid.

I zde jest zfetelnd vyslovena tendence po samostatnosti jednot-
livych struktivnich ¢lanki. Vysoky sokl osamocuje G&inné vilcovity
pilif od pidy. Pilif sim mluvi jiZ svym tvarem dosti zfetelnou mluvu,
%o mime pfed sebou osamoceny samostatny struktivni élanek. Na
tento isolovany ¢lanek jest nasazen isolovany pilastr, jenz jest opét
U¢inné oddélen od €lanku klenby. Stavba v tomto sméru opakuje jen,
co jsme zjistili u d¥ivéjsich staveb.

Pokrok gotiky proti rominskému uméni lombardskému zalezel
v tom, Ze uméni gotické sjednotilo sdruZené pole uméni romdanského,
Ze vytvofilo jednotné pole obdélnikové. Tohoto sjednoceni vyuZilo pak
uméni italské tim, Ze prevzalo sice veskeré vyhody sjednoceného pole,
Ze vSak postupem vyvoje pfetvoiilo toto pole obdélnikové ve smyslu
svych tendenci. Na konci vyvoje vyrovnalo se takové jednotné pole
v rozmérech sdruzenému poli doby romdnské. Tato tendence po roz-
Sifeni jednotného pole na rozméry pole sdruZeného ma za nisledek
onu §ifku prostoru, jiZ zdiraziiuji historikové gotiky italské. Uvedli
jsme vSak svrchu piiklady, kde jiZ romanské uméni lombardské uZivs
jednotného pole, abychom jesté lépe a diraznéji ukazali nepfetriity
vyvoj, jeni vedl od architektury lombardské ke gotickym stavbam
bendtskym. Mezi kostelem Chiaravalle u Milana, pak Chiaravalle di
Ancona a San Giovanni e Paolo v Benatkach jest velmi uzki sou-
vislost. Podle naSeho popisu mohlo by se zdati, Ze problémy architek-
tury lombardské a benatské zustivaly jen v mezich vyvoje pojmu
pole. Tomu tak neni. Zvli§té u téchto benidtskych staveb nabyvi
prostorovy problém hlavniho vyznamu. Vyska lodi postranni dostihuje
u kostela dei Frari pfes dvé tfetiny celkové vysky'"). Na okenni
patro ledi hlavni nezistala ani jedna tfetina. Vileovité pilife oddalily

A

17) Harttung n. u. m. 27.
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se od sebe na 11m, pii CemZ celkovs §ifka hlavni lodi .¢ini 13m.
Tloustka piliFa jest 170 m. Jest samoziejmo, Ze pfi téchto vzdjemnych
pomérech dosdhli stavitelé chramu nejucinnéjsiho dojmm prostornosti a
§iftky, tedy pravého opaku toho, oé usiluje gotika severni, a tak usku-
te¢nili odvéky problém architektury lombardské. Pole, jako prvek
primarni, ztratilo v té€chto stavbich svou nadvladu; pfevlidi opét
prostor celkovy. Celd stavba ukazuje sice relief vyraznéjsi, plasticky
hlub8i neZ Santa Croce ve Florencii, avSak tato plastika nems siy, aby
pfi ohromnych rozmérech kostela rozkouskovala celou stavbu. Pla-
stickd vyraznost je dédictvim architektury lombardské, aviak stavba
zdédila p¥i tom vesSkerou snahu architektury lombardské po semknuti
prostorovych téles, po soustfedéni, nikoliv po rozptyleni. Tedy izde jde
0 jednotny, harmonicky, jen dekorativné ¢lankovany prostor
lodi hlavni, ktery spolu s jednotnym uzkym subordinovanym pro-
storem lodi postrannich a lodi p¥iéni tvofi pak seskupeni velkych pro-
storovych téles, seskupeni velmi jasné a prihledné.

Kostel San Giovanni e Paoelo ukazuje vSechny uvedené
tendence je§té pFesndji. Pudorys jevi mnohem zFetelngji nei
kostel Dei Frari vliv starSich cistercidckych staveb. Je to klasicky
cistercidcky pidorys. Zipadni soulodi jest rozdéleno na pét poli,
kterd se rozsifila tak, Ze nabyla tvaru ¢tverce. Neni to ndvrat k va-
zanému systému lombardskému, nybrZz vy¥eSeni cili tohoto uméni
prostfedky zdokonalenymi. Pfi¢ni lod jest rozdélena na tii pole.
I zde tvefi ¢tverec kiiiovy zdklad pro celou stavbu; opakuje se
jestd v choru, kde zprostfedkuje jedno pole mezi lodi pfiéni a poly-
gonalni apsidou. Chor md po obou stranich dvé kaple, jeZ jsou
opét uzavieny polygondlnimi apsidami. Odstranéni polygonilniho
uzavéru apsid dalo by vystoupiti cistercidckému pudorysw jesté
zietelnéji nez u kostela Dei Frari.

Vnitfek poskytuje opravdu mohutny dojem. Tato stavba XIV.
stoleti jest zhuiténim a ztélesnépim vsech myslenek dFivéjSiho vy-
voje. Valcovité pilife nabyly zde Stihlej§iho tvaru neZ u kostela
Dei Frari; stoji na soklu, jenZ jest niz8i nez u podpor kostela Dei
Frari, avfak i tato niZ& forma zdtraziiuje velmi uré¢ité isolalni
tendenei soklu. Stihlé pilife vyréistaji pfimo do vySe p¥ed naSim
zrakem. Jak ohromny pokrok proti Chiaravalle di Milano! Jedno-
duché hlavice zdobené skrovnym. listovim gotickym, uzaviené jedno-
duchou Fimsovitou osmihrannou deskou, korunuji pilif. Z téchto hla-
vie vybihaji vysoké, pomé&rné malo lomené oblouky arkady, jakoZ
i ploché pilastry, jei vystupuji po sténdich hlavni lodi aZ do slabé
Fimsy, jeZ ¢lankuje vodorovng stavbu ve vyfce, kde na stiizlivé
hlavice pilastru nabihaji Zebra a pasy klenby. K¥iZovy &tverec jest
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korunovin velmi krisnou kopuli, jeZ na8la sviij vzor asi v kopu-
lich chrdmu San Marco. Vysoko mezi klenbou jsou do stény pro-
lomena nevelikd okna. Jinak ztstivi plocha stény neélenéna. Stav-
ba ukazuje stejnou isolaci a tim autonomisaci jednotlivych struk-
tivnich ¢lanki jako kostel Dei Frari, takZie v tomto ohledu stadi,
abychom poukdzali na analysu tohoto kostela. NejvyznaénéjSim zna-
kem jsou prostorové proporce celé stavby **). Vreholu nejuziiho spo-
jeni prostoru lodi hlavni s prostorem lodi postranni a piiéni dosdhla
architektura italski v této stavbé. Podpory maji tvar, jenZ nikterak
nepiekaZi prostorové pruhlednosti stavby. Proporce lodi hlavni a
lodi postrannich jsou sladény velmi harmonicky. Kostel piiblizuje
se typu kostelit stejnolodnich. Pole dosihlo &tvercového pidorysu,.
coZ pisobi také velmi pfiznivé na harmonickou vyrovnalost po-
méri ve viech ¢lancich stavby. Stari burgundskd myslenka domi-
nujici kopule nad kiiZovyny CEtvercem jest zde znova pojata do
systému stavby a nasla velmi Sfastné a prostorové velmi uéinné
vyfedeni. Hlavnim. dojmem; plisobi vSak i u tohoto kostela vyska
arkady. Skoro vylhradné timto prostiedkem ve spojeni se Stihlym
tvarem podpor jest dosaZeno dojmu harmonického vyrovnini celé
stavby. Piece v8ak jest Fici, Ze tyto bendtské kostely predstavuji
jiny typ staveb nei kostely florentské, protoZze spolu s harmonic-
kym vyrovaninim, spolu s tendenci o Sifku prostoru, projevuji se
zde jesSté staré sklony k vertikalismu, ackoliv absolutni ¢islice vysky
a §itky neukazuji tak znaénych rozdili mezi kostely florentskymi
a benatskymi. Florentské stavby pozdéjsi doby jako Santa Croce a
dém dosahly odstranéni jakékoliv stopy vertikalismu silnou, celou
stavbou probihajici ¥imsou ; benitské stavby bud viibec nemaji Fim-
sy (Dei Frari) aneb tvoii i plasticky tak slabou, Ze neni s to zmir-
niti jisty vertikalismus kostela. Pfece v¥ak jest tento vertikalismus
zeela jiného razu neZ u gotiky severni. Na severu pietvafi verti-
kalismus vSechny ¢linky, podrobuje si viecko, rozklad4d sténu, €lan-
kuje pilite ; zkratka jest to vertikalismus, jenZ jest podstatou celé
stavby, bez n¥hoZ by stavba ztratila svou oprdvnénost. Italské
stavby ukazuji tento vertikalismus skoro vyhradn& jen potud, pokud
jest podminén tvarem (hlavné lomenym obloukem) struktivnich
¢lankt. Jest to néco podruZného, ne prvotniho, jako u gotiky se-
verni, Clinky stavby a hlavngé formy ¢&ldnké neztratily by bez
tohoto vertikalismu oprivnéni. Podotkneme jeits, Ze tento verti-
kalismus projevuje se silngji u kostela San Giovannie Paolo, kdeZto
u kostela Dei Frari ukazuje se ve velmi zmirnéné formé proto, Ze

1%) Bylo na tuto okolnost jiZ nékolikrite poukizano, takZe stali jen kritky
prehled. Dehio-Bezold n. u. m. II, 515516, Harttung n. u. m. 28,

6%
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pilife jsou masivnéj§i neZ u San Giovanni e Paolo a nepodporuji
svym tvarem dojem vertikalismu. San Giovanni e Paolo jest stavba,
jeZ stoji na vysokych, pomérné velmi Stihlych podporich a dosahuje
timto zplisobem dojmu pomérné vysky: neni to vSak dfislednd
orientace celé stavby jen jednim smérem. Pravé u kostela San
Giovanni e Paolo v Bendtkdch, tedy u stavby, kteri pfibliZuje se
v jisté mife starym cistercidckym romdnskym stavbdm (Chiaravalle
di Milano), vidime nejzietelnéji celou pfeménu v nizorech na funkei
jednotlivého pole. U starich staveb zabrafiovaly mohutné pilife
volnému prohledu v lod postranni. Tento pohled byl moZny vidy
jen v rimei jednoho pole, a pravé timto prostfedkem dosihly stav-
by romdnské ¢&lankovani prostoru lodi hlavni a lodi postranni ve
smyslu uméni romdnského. Zcela jinak zde. Pilife s velkymi plo-
chami, jeZz tvofily jediny celek se sténou a tGéinné oddélovaly pro-
stor lodi hlavni jako -celek od- prostoru lodi postranni, zaménily
§tihlé vilcovité pilife, jeZ svym tvarem a tim, Ze jsou &iroce roze-
staveny, umoZiiuji prohled co nejvolngjsi, takie spolu s pomérné
malou Sifkou lodi postranni je tim dosaZeno nejuziiho splynuti
prostorii. Prostorovy problém gotiky doSel zde nejvyraznéjSiho Te-
Seni. Aviak privé toto FeSeni ukazuje také cely velky rozdil mezi sta-
rymi a novymi problémy prostorovymi.

K témto benatskym stavbdm p¥ipojuji se jeSté jiné severo-
italské stavby. Predevsim Jest zde jmenovaiti pleklasny kostel Santa
Anastasia ve Veroné, rovnéZz to stavbu XIV. stoleti, atkoliv nékteré
casti pochdzeji jiz z XIIL stoleti. Pii nynéj$§im stavu archivniho
materidlu bude aZ naddle nemo?no rozhodnouti otdzku, zdali p¥i-
slusi prvenstvi vytvofeni mnového typu kostela gotického ve
smyslu bendtskych staveb architektim bendtskym ¢&i veronskym.
Kostel Santa Anastasia byl, jak jiz svrchu ¥edeno, zapodat v XIIL
stoleti; pokud v8ak pokrodila stavba do té doby, kdy byly
poloZeny zaklady kosteli benatskych (v tFicatyeh letech XIV. sto-
leti), nelze na zikladé daného materidlu s jistotou fFici'®), jaké pak
byly vzdjemné vztahy téchto staveb. Stavba veronskd poskytuje
v pldorysu i v tupravé vnitfku celkem stejny obraz jako uve-
dené benitské stavby. Pidorys jest aZ na nepatrné zmény totoiny
s pidorysem kostela San Giovanni e Paolo v Bendtkdch, jenZe
hlavni lod neni tak rozhodné rozdélena na pole &tvercovd jako
lod kostela bendtského. Na rozdil od kostela bendtského, jenZ md
pét poli, jest u tohoto kostela soulodi rozdéleno na Sest poli. Vnitfek
jest rovnéZi velmi blizky tpravé kostela benatského. Jest to ob-

19) Dehio-Bezold II, 516 ddvaji prioritu stavhé veronské,



85
masivni valcovité pilife, jeZ spo€ivaji na nizkém sice, avSak
velmi Géinném soklu, jsou nasazeny lomené oblouky arkidy jakoZ
i pristénné pilastry, jeZ neson klenbu. Zprostfedkujicim &ldnkem
jest jednoducha hlavice. Sténa jest prolomena jen kruhovym oknem,
jez jest umisténo tésné pod klenbou. Relief stény zvySuje pak jesté
rovnéz kruhovy otvor, jenz se vSak neotvird pfimo do volného pro-
stranstvi, nybz do lodi vedlej§i. Jak jsme jiZ nékolikrat zjistili,
hovi tato soustava tiplné starym lombardskym tradicim, takZe i tato
vnitfni tpravou zavislost na starS$i architektufe lombardské. Spolu
s jinymi stavbami (San Lorenzo ve Vicenze, San Niccolo a San
Francesco v Trevise) jsou viechny tyto stavby skvélym p¥ikladem
pro souvislost vyvoje, jenz vede od Sant’ Ambrogio pies Chiara-
valle di Milano piimo aZ k témto typicky italskym stavbim. Jesté
vice nez vnitfek dosvédéuje tuto souvislost vnéjsi tuprava stavby.
Naposled jsme mluvili o vnéjsi architektufe kosteld u staveb sku-
piny Fossanova, takie je tfeba vrititi se za udelem analysy vnéjsi
architektury kosteli ponékud ddle zpét.

Italskd cirkevni architektura dba jen v nemnohych pripadech
o vSestranné zdiraznéni vnéjfku stavby. KdeZto katedraly fran-
couzské jsou ihned od samého zadatku vypoéitiny na vSestranny
uinek vnéjsku a projevuji nejen uvnit¥, nybrz také na vnéjsku
zakladni tendenci celé stavby, spokojuje se italskd architektura
casto jen propracovinim priceli a zanedbdvd architektonickou de-
korativni upravu ostatnich ¢asti vnéjsku kostela. JiZ v tomto ohledu
jest patrny ohromny rozdil mezi francouzskym a italskym na-
zorem. Francouzské stavby kladou stejny diraz na soulad mezi
vnitfkem a vnéjskem svych staveb a donucuji malifstvi a sochaf-
stvi, aby se postavilo do sluZeb jedné velké, vSe pronikajici myS-
lenky, Italie spokojuje se v dobé gotické, renaissanéni a barokni
Casto jen uméleckou npravou jedné éasti vnéjSku, jeZ m4 slouZiti
za kulisu, kdeZto ostatni ¢isti vnéjsku ukazuji se v docela skrom-
ném vidu., Uméni severni md celou stavbu, tedy vnitiek i vnéjsek,
za jeden organicky celek, jenZ slouii vyjadieni zdkladni myslenky ;
italské uméni jest jiného ndzoru. Jeho zdkladni mySlenky byly
vidy krajn& rozdilné od stavebni myslenky severu. Ji¥ v romanské
dobé pozorujeme, Ze i tehdy, kdy italské romdnské uméni uZiva
dekoracnich ¢&lankd vnéjsku, jez jsou obvyklé na severu, nejde
o vyjadfeni néjaké tektonické zdkladni mySlenky, nybrz jen
o pokud moZno nejbohatii dekorativni vyzdobu stén, které ohrani-
¢uji prostor vnitfni. Tedy zdkladni mySlenka uméni italského jest
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ddna tim, Ze usiluje o pevné ohranifeni vnitfniho prostoru. Tohoto
ohrani¢eni dosahuje jen tim, Ze neopousti pojmu stény, tedy plo-
chy jako zikladu vSeho ohraniceni. Italské uméni pracuje ve vnitfku
kosteld, jak jsme jiz dokéizali, s velkymi nedlenénymi plochami:
tyto plochy jsolt vyzdobeny zven&i dekoraci romdnskou. Snad nikde
nevystupuje zdsadni rozdil mezi architekturou na priklad lom-
bardskou a normanskou tak jasng jako privé zde. Uvedeme jen
nékolik ptikladd, jez ndm soufasnd ukazi, %e pravé zde stdla lom-
bardska architektura ve spojeni se stavbami jeSté starSimi.

Z nejstariich staveb lombardskych jest kostelicek San
Pietro e Paolo v Bologni®®). Stavha jest vyznamnd tim, Ze deko-
race vnéjiku neomezuje se jen na pracdeli, nybri Ze jsou dekoro-
vany také jiné c&asti vnéjsku kostela, hlavné &dsti postranni. Pri-
geli vyjadiuje ve smyslu poZadavkid uméni romanského déleni
vnitfku na tfi lodi, na vysokou lod hlavni a dvé nizsi lodi postranni.
Zdtraznéno jest toto déleni tim, Ze opérné pilife zvlaStniho
trojhranného tvaru deéli u€inné celé priceli na t¥i Casti. Nejbohatsji
dekorovand, Gist jest stfedni ¢dst priaceli. Jest prolomena hlavnim
portilem, nad kterym je do stény zapuStén vyklenek, v némiz je
umisténa socha ; vyklenek jest zakonlen vystupujici sedlovitou stie-
chou. Co viak nejvice pfi celé dekoraci padd na védhu, jest ozdoba
celé budovy oblouékovym vlysem. Vyskytuje se na priceli a také
po obou stranich vysoké stény lodi hlavni. Neni to ojedinély zjev
v lombardské architektuie, naopak jest Fiei, Ze pravé tato dekorace
vnéj§ku oblouékovym vlysem tvofi jeden z nejmarkantnéjsich
znakd architektury lombardské. Neni to vSak plivodni vynilez ar-
chitektury lombardské, nybrZ tento motiv jest pfenesen z archi-
tektury starofimské. Vznik tohoto motivu vysvétlil pfimo skvs-
Iym zpisobem Birnbaum ?*); uvkazuje na to, Ze tento motiv lze
dokazati v ¥imské architektufe aZ do staveb pompejskych; dalsi
¢lanky, jez spojuji umdni lombardské s timto starofimskym umé-
nim, jsou pak stavby ravenské, hlavné baptisterium orthodoxni
cirkve, kde tento oblouékovy vlys vyskytuje se jiz ve spojeni
s plochymi lisenami, coZz tvo¥i spolu s jinymi hlavni znak archi-
tektury lombardské ®*). Tato dekorace byla, jak dokazuje Birn-
baum, Gplné zdvisli na materidlu, v némZ byla provedena; byly
to cihly, takie obloutkovy vlys jest na jihu skoro vidy proveden
z cihel ; u severnich romdnskych staveb vyskytuje se obloutkovy
vlys provedeny z kamene.

) Vyobrazeni u Rivoiry n. u. m. I, 251, vyobr. 522.
*) Birnbaum, Ravenska architektura, I, 88 ndsl.
2%) Rivoira n. u. m. I, 87, vyobr. 58, 59.
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Lombardské uméni zmocnilo se zdhy tohoto dekoradniho mo-
tiva. Birnbaum poukdzal na to, Ze v lombardském uméni nastiva
jakési stéhovani téchto motivi. Kdeito architektura ravenski pouii-
vala jich jen k dekoraci stén postrannich, st€huje se v wméni lom-
bardském tento motiv hlavné na priceli. MiZeme vSak jiti jeste
dile a poukdzati k tomu, Ze se nestéhuje jen na priceli, nybri Ze
lombardsti stavitelé pouZivaji tohoto motivu také k dekoraci vnitiku.
Nejen atrium a priéeli kostela Sant’ Ambrogio v Miliné uka-
zuje tento oblouckovy vlys, nybri motiv ten se tdhne také po sté-
nich hlavni lodi, a sice pod Timsou, jez déli obé patra kostela. P¥i-
kladi pro tento motiv jest tolik, a tato okolnost tak znima, Ze ne-
tfeba uvddéti dalSich staveb®) Oblouckovy vlys mél znaény vy-
znam pro dalsi vyvoj dekorace vné€jfku italskych kosteld i sou-
kromych staveb. Uvedeny pfiklad kostela San Pietro e Paolo
v Bologni ukazuje, Ze i lombardsk4 architektura podfizovala se,

Sek prozrazuje soustavu vnitiku. Srovnejme skupinu normanskych
staveb : St. Etienne a St. Trinité v Caenu, opatstvi v Jumiéges a
kostel St. Georges de Boscherville s kostelem S. Zenona ve Verong,
San Michele v Pavii a Sant’ Ambrogio v Milané ?*). Nikde snad neni
robustni tektonika rominského uméni tak patrna, jako pravé v téchto
normanskych stavbiach. KaZda stavba jest velmi uéinné rozdélena
na tii ¢édsti podle rozdéleni vnitfku na tii lodi. Plastika jednotli-
vych opé€rnych pilifd, jeZ déli vysokou vnéj§i sténuw hlavni lodi na
jednotlivad pole, jest vyrazové velmi silnd. Pojem jednotlivého pole
zrcadli se zietelné i na vnéjsi sténd kostela. Vedle stavebniho té-
lesa zdpadniho soulodi jsou stejné vyznamné véZe a daleko vyéni-
vajici piiéni lodi, jeZ stupiiuji dojem rozélankovani celé stavby na
jednotlivé &4sti. VnéjSek opakuje jen tendence vmitfku. Rozklad
stavby na jednotlivé koordinované &lanky, t. j. ¢lanky Zijici takika
nezdvisle na ¢ldnku druhém, jevi se zde co nejzietelnéji; p¥i tom
vSak neni vyloueno, e jeden z téchto &linkd, na piiklad véZ, je
proti druhym clinkdm ponékud zdtraznéna svou formou
nelze vSak fici, Ze vé% podiizuje si ¢linky ostatni. KaZdy cdlanek,
kaidé jednotlivé pole jest tak bohaté plasticky-tektonicky vypra-
veno, Ze vidy samo o sobé a nikoliv ve spojeni s-Clinkem vedlej-
§im 1dk§ pozornost pozorovatelovu. VSimnéme si na pfiklad kostela
St. Trinité v Caenu ! Priiéeli, dvé pricelni véZe lodi postranni, lod.
priéni, centralni véZ nad Cétvercem kfiZovym a zase u jednotlivych
téchto ¢lankd jednotlivd poschodi, jednotlivé pole, vSechny tyto

' 23} Dehio-Bezold n. w. m. I, 612 nish.
#) Kingsley-Porter n. u. m. I, vyobr. 105, 107, 118, 121, 133, 134, 135,
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¢lanky vyzaduji zvla&tniho zietele pozorovatelova, ktery je p¥inucen
dbati velké plastické vyraznosti kaZdé &dsti a rozptyliti svou po-
zornost, chee-li oceniti stavbu do vdech podrobnosti. Jest samo-
ziejm?, Ze vnéjSek kostela nemiie ukazovati jiné tendence, neZ
ukazoval vnitfek ; svédéilo by o nedovednosti architektové, kdyby
vnéjiek (klade-li totiZ dGraz na propracovini vnéjiku), nedovedl
podriditi stejnym zdkonlm, jimz jest podfizen vmitfek stavby. Ko-
ordinace jednotlivych ¢asti romanského uméni nejde tak daleko, aby
.osamocovala jednotlivé &isti, z nichZ jest kaidé téleso sestaveno.
Pies to, Ze toto uméni isoluje prostorovd télesa, nepfipousti takovou
mérou jako uméni italské, aby se isolovaly jednotlivé asti, z nichz
jest sloZeno toto prostorové téleso. Pozorovali jsme jiZz p¥i rozboru
vnitfku severnich kostelu, Ze pili¥, sloup, p¥fipora, hlavice, okno,
empory ztrdceji své opravnéni jako isolované c¢lanky architekto-
nické, Ze vSechny tyto &linky jsou ve velmi uzké souvislosti s cel-
kem. Tato tendence roménského uméni, které omezuje tuto sub-
ordinaci jednotlivych tektonickych &lankG na p¥. pilife, pfipor a
klenby je$té na pojem pole, stupfiuje se v uméni gotickém. Gotika
spojuje vSechny tyto €4sti nejen pojmem pole, nybri pojmem celé
stavby. VSechny ¢éldnky jsou ted podfizeny celkové tendenci stavby.

Privé uvedené tendence nejsou omezeny jen na vnitfek kos-
tela; i vnéjSek ukazuje stejné cile a snahy. Vratme se jesté jednou
ke kostelu St. Trinité v Caenu! Priaceli jest karakterisovino tim,
Ze dvé véie vyrhstaji po obou stranich &dsti prostfedni v tako-
vych tvarech, Ze plisobi skoro jako risality. V tomto risalitu, totiZ
v&%, vyhranéné jako kubicky-plastické téleso, ztriceji veikeré
¢lanky svou vlastni hodnotu a podfizuji se vScobecné celkové
tendenci. Opérné pilite, jez tvofi takika rdmec, nezastavuji se
v kaidém patfe véZe, nybrZ probihaji tfemi patry aZ do té vyse,
kde véZ oddéluje se od zakladni cdsti priiceli. Tato &dst véZe, jez
prevySuje praceli, jest uspofiddna jako celek, v némZ jednotlivé
¢lanky, jako na pfiklad galerie a jeji sloupky, hlavice a arkida
této sloupkové galerie, ztriceji svij vlastni vyznam jako isolovani
télesa. I tak Cisté dekorativni éasti jako vlysy podléhaji tomuto
zékonu. Priavé vlys nejvyssi ¢dsti vézi kostela St. Trinité v Caenu
(jejz mame p¥i této analyse stile pFed sebou, ponévadi jest primo
typem této architektury), ukazuje, Ze tento jednotlivy &lanek zfekl
se Gplné své vlastni hodnoty ve prospéch hodnoty celého prostoro-
vého télesa. Vezméme jesté jeden piiklad: véZ a hlavni portdl nor-
manského kostela v St. Contest*®). Cely kostel jest jako jiné nor-

25} Kingsley-Porter n. u. m. I, 272, 307, vyobr. 136, 141.
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manské stavby rozloZen na jednotlivy kubickd télesa. Vnitfek jest
rozloZen na imagindrni prostorova télesa, vnéjSek na télesa kubickd,
jeZz tvofi takfka obal imagindrnich prostorovych t&les vnitiku.
Posledni, nejvy&§i patro ndadherné véze tohoto kostela ukazuje sice
isolaci jednotlivych kubickych téles jako wvelkych souédsti, z nichi
se sklada stavba, ale pfi tom pravé toto patro svou bohatou plastikou
je padnym dikazem, Ze jednotlivé ¢lanky jako piipory, oblouky,
hlavice a vlys, ztratily svou autonomii, nejsou isolovany, Ze pod-
1éhaji zdkonim celku. Hlavni tendenei tohoto romdnského uméni
jest tedy koordinace ve velkych ¢lancich, z nichZ se sklidd bud
prostor vnitfni aneb vnéjsi stavba, avSak zdroveil potlafeni auto-
nomie jednotlivych ¢éasti, z nichi jsou sestaveny tyto jednotlivé
velké Clinky. A ted srovmejme s témito stavbami na piiklad San
Michele v Pawii !

Priceli jest opérnymi pilifi rozdéleno na t¥i €asti, coZ uplné hovi
zminéné jiZ snaze, aby vnéjSek vyjadfoval soucasné tendenci vnitfku.
Jaky rozdil v8ak v detailech! Portdl tvofi jakousi isolovanou sku-
pinu, kterd neni v souvislostis ostatnimi ¢lanky priceli. Jesté lépesle-
dujeme slohovou pfem&nu pii oknech a galeriich, jeZ prolamuji velkou
souvislou plochu stény pradeli. Galerie nem4i vztahi k okniim, okna
vysokd nepotfebuji doplnéni okny kruhovymi. KaZdy tento &linek
jest isolovan, stoji sim o sob&. Vezméme na piiklad jen galerii! KaZdy
sloupek galerie ma sviij sokl, svou hlaviei a jest pravé témito
¢lanky 1Géinné oddélen od obloukii arkidy. Nesmime sice schema-
tisovati a zapominati, Ze lombardské uméni jest uméni rominské, Ze
tedy snad jiné stavby ukazuji vétsi sklon k severné-romdnskému
uméni, aviak celkovi snaha po isolaci technickych prvka architektury
jest nesporna. Své vyvreholeni nasly tyto sméry teprv v gotice italské.
Aneb druhy pfiklad: San Zenone ve Veron&. Vné&jiek i vnitfek
tohoto kostela poskytuje tyZ obraz; zase je portal isolovany, neméné
pak velké kruhové okno prideli. Neméné poudné jest srovnani priideli
kostela San Abondio v Comé aneb i Sant’ Ambrogio v Mildné se
severnimi stavbami.

Celek stavby je zfejmé ovldddn snahou po vétSim soustfedéni.
Uvadime opét kostel San Zenone ve Veroné. Stavba jest rozdélena na
tfi lodi, coZ se jevi jiz na prideli. U kosteli normanskych vyristaji
pravé nad tou c&asti pradeli, jez odpovidd lodim vedlejS§im, véZe.
U kostela italského dominuje &ast prostfedni; &dsti postranni jsou
mnohem niZsi a. poddavaji se takovym zplsobem dominujicimu stfedu,
jenZ m4 také hlavni plastickou vyzdobu. Postranni &asti vméjiku
kostela jsou sice rozdéleny na pole, avSak tato jednotlivi pole
vnéjiku nemaji samostatné plastické vyzdoby ; tim ztrdei pole ten
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vyznam, kiery mélo na pfiklad u kostela St. Trinité v Caenu, takie vy-
stupuje vice celek. Celou stavbou probihd obloutkovy vlys a stfidave
riiznobarevné vrstvy stavebniho materidlu. I tyto podrobnosti napo-
mahaji jisté koncentraci stavby.

Lombardskymi stavbami podinajic, rozbihaji se cesty architektury
severni a italské, aby teprv v dobé barokni nastalo opét sbliZeni.
Ze tento lombardsky vliv neomezoval se pouze na Lombardii, Ze
naopak proniki i do krajin, které mély pozdéji byti nejpokrokovéjsi
ve vyvoji architektury, ukazuje malo znamy priklad z Toskany
z Florencie, a to jednoduchy kostelicek Sti Apostoli®®). Vnéjsek
kostela ma jednoduché prideli, jez bylo . v italské architektufe ne-
séislnékrat opakovino. Dolni &ast pruceli tvo¥i masivni celek, jenZ
jest zakonlen jednak Stitem, ktery vystupuje nad &dsti prostfedni,
jednak pfimkami. jeZ od tohoto Stitu sbihaji, sledujice sklon stfechy
lodi postranni k ohraniéujicim svislym pfimkam prideli. V této dis-
posici je zatajeno rozdéleni priceli na tii Cdsti podle poétu lodi.
Srovnejme priceli kostela Sti Apostoli, tedy priifeli mensiho kostela
s ndjakym menSim normanskym pradelim, na pfiklad kostela
v Pontorsonu *). U prideli kostela italského zdifiraznili jsme jiz snahu
po koncentraci, po subordinaci, jeZ se nejvice zrcadli v tom, Ze
prostfedni ¢dst se Stitem vystupuje nad éasti postranni, podmaitiuje si
tyto Casti a jevi se jako éast hlavni. I u priceli kostela v Pontorsonu
jest nejvice zdirazndna &ist stfedni, a to hlavné bohatym dvojitym
portilem, pak sdruzenymi okny, prolomenymi do stény tésné nad
portilem a sedlovym Stitem, jenZ jako u italského kostela uzavird
tuto prostfedni ¢dst. Jevi se tedy nepopérny sklon k podfizeni
Sasti vedlejSich dominujici €asti prostiedni. AvEak toto podiizeni neni
uplné ; po obou stranach Stitu vyristaji nabéhy k véZi, representované
vysokymi sdruZenymi okny, které vypadaji jako nedokontené masivni
véZe, které maji vlastni stfechu. Tak méla byti i u tohoto menSiho
kostela zmirnéna nadvlida &dsti prostfedni protivihou véii.

Vsechna italskd praceli kosteld, a to od romdnskych staveb az
do doby barokniho uméni, nejsou tak organicky srostld se stavbou,
jako priiéeli a viibec vnéjsek staveb severnich. Italské pruceli je casto
jen kulisou. a to dekorativni kulisou, kteri representuje stavbu
z vnéjsku, avi8ak bez organické souvislosti s vnitikem.

Vritime se ke kostelu Sti Apostoli ve Florencii. Priceli jest
vystavéno z vipence, je viak dekorovdno jako stavby lombardské
oblou¢kovym vlysem z cihel. Je to zajimavé spojeni kamenné archi-

26) Byl jsem na zvliStnosti tohoto Lkostela upozornén V. Birnbaumem,
jehoZ vzacné ochoté vdéCim za niasledujici popis kostela.
¥) Kingsley-Porter n. w. m. I, vyobr. 140.
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tektury stfedoitalské s cihlovou architekturou lombardskou; tato
okolnost svédéi tomu, Ze lombardsksd cihlovd architektura méla na
soudobé umeéni takovy vliv, Ze se ji podiizovaly i stavby, jeZ byly
vystavény z materidlu lombardské architektufe ciziho. Oblouckovy
vlys jest dnes otesin. Birnbaum upozornil nds jesté na to, Ze i kon-
solky, jeZ zdobily priceli, byly cihlové, rovnéz tak Fimsy nad viysem,
jeZ jsou jesté pivodni. Hlavni vyznam tohoto priieli zdleii v tom,
7e jest dokdzdno, jak i do Toskdnska vnikd lombardska architektura,
takie Toskdnsko mohlo velmi dobie byti pojitkem, jez spojovalo
lombardské stavby na severu Rima (Viterbo, Corneto) s pivodnim
sidlem tohoto velmi vlivného architektonického wméni. Jen pro
srovnani uvddime, Ze asi ve stejné dobé (snad néco pozdéji), zcela
jisté vSak za vlivu stejnych uméleckych podminek, vznikl i kostel
San Miniato ve Florencii. RovndZ jako kostel Sti Apostoli uZiva
i San Miniato uvnitf i na zevnéjfku antickych detailli, které jsou
sestaveny v harmonicky celek. Privé tento kostel jest vyznaény tim,
Ze je primo skvélym p¥ikladem pro snahy italského uméni. Marné
bychom hledali v prii¢eli vyjidieni néjaké organicky-tektonické
mySlenky ; ba i zdkladni rozdéleni stavby na tfi lodi jest zatajeno,
ana dekorace v priaceli nedbd wvnitiniho rozdéleni. Vysokou arkadu
oddéluje od prvniho patra priiceli pfevySeny Stit, dominujici to &ast
priceli. Celé: pricdeli je jen dekorativni kulisou, jeZ mi v8ak pravé
svou dekoraci predstavovati v jistém smyslu vnitini vyzdobu stavby,
jeZ uiiva stejnych dekoraénich prvki, jako priceli. Antikisujici
ornament zdobi stavbu uvnitf i na priaceli. Jest to ornament linedrni
bez plastické hodnoty. V dobé, kdy francouzské stavby romdnské
stupiiuji plastiku staveb v mife co nejvétsi, ziikd se tato italska
stavba dobrovolné viech plastickych élinki, jimiZ je na p¥. zdobeno
jednoduché, tektonicky velmi ucinné praceli kostela San Pietro
v Toscanelle, a voli uplnou linedrnost za zdklad své vyzdoby vnitiku
i vnéjsku, vraci se k ploSe. Dé&jiny celkového vyvoje italskych prideli
nejsou jesté napsiny, avSak prave takové kritické déjiny piivedly
by nds k poznini, Ze od romanskych staveb jde pres stavby lombard-
ské jedind vyvojova édra ai k velkym dekoraénim pricelim doby
barokni. Teprv doba barokni upousti od staré italské snahy o lineir-
nost, aviak ne takovym zpéisobem, jak to udélala doba rominski
a gotickd na severu. U staveb severnich nemohli bychom omeziti
rozbor jen na prideli, protoie viechny &4asti stavby maji takové
plastické a tektonické hodnoty, které vyZaduji zevrubné vmnimini
vSech podrobnosti. P#i stavbach italskych miZeme klidné pfi rozboru
celkového dojmu stavby zanedbati vSechny jiné Sasti mimo pradeli.
Jen priiéeli bylo rozpoditino na udinek na pozorovatele, ostatni casti
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stavby zistaly nepropracoviny, protoZe se nepomyslelo na jejich
vyznam pro celkovy umélecky dojem. Italské uméni umyslné tedy
omezuje zdjem pozorovateliv na jednu plochu, sméfuje k tomu, aby
pozorovatel vnimal stavby zvenéi v jedné plofe, ne v celém télese.
Pojem stavby jako kubického haptického télesa v prostoru, zésadni
to pozadavek wméni severniho, je italskému uméleckému citéni ecizi.
Myslime, Ze San Miniato ve Florencii aneb i katedrdla pisskd jsou dosti
padnym dikazem pro tyto snahy. Privé neorganické FeSeni, které
nasle uméni italské pii katedrile pisské, aby vyjimefné ukizalo
pozorovateli i postranni ¢asti kostela, nejen pruceli, ukazuje nim
zletelné, jak vnitiné cizi byl tento problém italskému uméni.

Vyvoj italského kostelniho prideli nejde aZ po dobu barokni
pfimotaie. ReSeni, kterq naslo italské umdni pro monumentalitu
prii¢eli, nebyla takového rizu, aby dokla platnosti vieobecné. Z toho
plyne, Ze nelze sestaviti italskd priceli v nepfetrZitou vyvojovou fadu,
protoZe uméni italské Fesilo problém ten od pfipadu k. pfipadu.
Nesmime se tomu diviti. Havnim problémem italského uméni cirkev-
niko bylo ohraniliti a vybudovati vnitini prostor, a pfed timto problé-
mem ustupovaly vSechny jiné jako vedlej§i alespoii C¢asteéné do po-
zadi, Uvedeme tedy jen nékolik piikladi,z kterych bude patrna snaha,
jez vedla uméni italské od uméni gotického k uméni baroknimu.
O stavbdch fossanovskych jsme jiz jednali. Slo tam o pamatky, jeZ
se vymykaly z celkového rdmce tehdej§i architektury italské. Italskd
architektura neosvojila, si tohoto FeSeni typu fossanovského.

Vyvoj mimo skupinu fossanovskou byl bud pod vlivem starsi
architektury lombardské anel hledali stavitelé FeSeni pruceli od pii-
padu k piipadu. Star§i FeSeni, které pozorujeme je§té v nejstarSich
romdnskych pridcelich italskych, totiz prolomeni priceli velkou rizi,
jez se stava hlavnim dekoraénim ¢linkem pruceli vedle portdlu, ztraci
se postupem ¢Casu. Basilika San Pietro v Toseanelle ma plasticky
velmi vyznaéné a pfimo mistrné provedené priceli s riZovitym oknem.
Kdezto francouzské uméni laonské aneb remeSské katedrily, aneb i
burgundské cisterciické kostely dovedly tento ¢linek vraditi orga-
nicky do celé soustavy pradeli, takZe v uméni severo-gotickém tvofi
riize pfimo nezbytnou soudédst priudeli, upousti italské uméni znenahla
od tohoto dekorativng i plasticky velmi @¢inného é&lanku. RiZe vy-
skytuje se na priideli kosteli ve vétSim poétu jen do XII. stoleti.
0Od doby té vyskytuji se jen ojedinglé pfipady. Lombardsks priceli
XI. stoleti jsou nékdy zdobena rzi, jak vidime na prekrasném priceli
kostela San Zenone Maggiore ve Veroné. Ustoupil-li pozdéji tento
¢lanek, souvisi to snad také s okolnosti, Ze stavby lombardské
jsou skoro vesmés stavby cihlové, takie detaily plastiky z kamene
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musely ustoupiti detailiim a &linklm, jeZ se p¥izplisobily cihlovému
materidlu, Nové a dosti typické FeSeni priiéeli, jeZ doslo dalekosihlého
roziifeni, ukazuje priieli kostela Santi Pietro e Paolo v Bologni®*).
Je vystavéno z cihel a rozdéleno opérnymi vysokymi pili¥i na tii édsti,
z nichZ ¢éast prostfedni jest vyS8i neZ édsti postranni, které odpovidaji
lodim vedlej§im. Nad nevysokym portilem (jedinym vchodem misto
diive obvyklych t¥i) spodiva jakysi nasténny portikus sestaveny
ze dvou pirt sloupli nesoucich oblouk, na ktery jest posazena sedlo-
vitd stfecha. V takovémto portiku je umisténa socha, Je to c¢linek
neorganicky bez uZ8i souvislosti s celkovou tektonickou myslenkou
priideli, tedy ¢ldnek prevazné dekorativni. Jinak je celd velks plocha
priceli neélenéna a7z na pomérné mald okna; dvé jsou prolomena do
postrannich &isti priceli a jedno &tvercové do plochy mezi portilem
a vyklenkem. Dal8i dekorativni éldnky prideli jsou fimsa a oblou¢kovy
vlys. Toto prideli jest zajimavo proto, e pouZivs z4dsadné jen takovych
dekoratnich forem, jeZ lze vyjadfiti materidlem, z nShoZ jest
stavéno, totiz cihlami. Také vysokd obvodova zed hlavni lodi je zdo-
bena, plasticky vystupujici fimsou, oblou¢kovym vilysem a opérnymi
pilifi, vesm&s v cihlové stavbé. Jest néco surového, pfisného, aviak
priveé ,proto velmi ufinného v tomto ryze lombardském priceli, jeZ
jest vypocitino na velkou Uuéinnost jednoduchyeh dekorativnich
élanka. Mdlokdy dosahla lombardskd architekiura opst takového
ufinu tak jednoduchymi tvary. Jinde uZivi casto riznych jinych
dekorativhych ¢linkd, na priklad sdruZzenveh oken aneb nisténne
sloupové arkady. galerie, kterd se vyskywuje ponejprv na paldci
Theodorichové v Ravennd*®): prechdzi pak z pozdnd Fimského
uméni do uméni lombardského a tvoFi nezbytny prvek vyzdoby
vnéjsku lombardskych staveb. Prideli kostelit San Michele Maggiore
v Pavii, San Pietro in Ciel d'oro v Pavii, dému v Parmé a v Mo-
dené, San Fedele v Comé, jsou zdobena uvedenymi prvky lombard-
sko-romanské dekorace v rozmanitych, &asto velmi Stastnych kom-
binacich. Uméni lombardské a po ném i gotika italskd wiivaji téchto
¢lankd hlavné k dekorativnimu oZiveni plochy; nestupiiuji plastic-
kou vyzdobou relief plochy, neprolamuji zikladnu jako uméni se-
verni. I toto uméni lombardské jest velkou mérou uménim plochy,
uménim linedrnim, ne uménim v hloubi, v prostoru. Privé nékteré
zdanlivé vyjimky, jako na piiklad vnéjiek domu v Parmé aneb
v Modené, ukazuji, Ze i tam, kde lombardské uméni (na piiklad
pii sloupové piisténné arkdd€) prolamuje zdanlivé tuto zdsadu.

) Rivoira n. w. m. I, 251, vyobr. 822.
) Birnbaum n. u. m. T, 57.
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pneni to opravdové opusténi snah tohoto umeéni, protoZe lombardské
um¥ni nahrazuje zde plochy relief stény reliefem, pii kterém za
uplné prolomenou sténu jest ihned postavena plocha druhd, aby
zrak nemohl se zablouditi do temné hlubiny jako pii arkaddch staveb
normanskych. Relief jest sice hlub&i neZ obvykle, pfes to vSak de-
korace nevybocuje z drahy, kterou §lo uméni lombardské. Vedle
tohoto reliefu nalézdme pak pravé pfi zminénych stavbich velké
netlenéné aneb jen mirmou plastikou oZivené plochy. Bylo by velmi
lakavé, podati zde  tplnou amalysu vnéjSku  vSech lombardskych
kostelti; tim bychom vSak daleko pFekro@ili ramec této price, ad-
koliv privé takova dikladnd analysa jest nanejvys Zidouci.

Vliv této architektury, jeZ uZivd zasadné vSech detaildi, kte-
rych uiivalo jiZz uméni ¥imské, kterd jest tedy uplné italskd a ne-
podléhala vliviim cizim, zvld§té vychodnim, byl znaény. Rozfiiil se
daleko za Alpy a za Apeniny, i nelze se diviti, Ze i gotika italska
podlehla p¥i Fefeni problému prideli mohutnému vlivu lombardské
architektury. Dtkaz moZno vésti rozborem nékterych hlavné severo-
italskych lkosteli. Postup nemfiZe byti tak soustavny, jako pfi po-
pisu vnitini stavby jednotlivych kosteld, protoie v této véci byla
architektura italské mnohem méné duslednd, nez pii propracoviani
vnitiku, Pres velky vliv uméni lombardského nenasla v tomto ohledu
feSeni Upln& vyhovujiciho. Z nejstarSich pfikladd jest kostel San
Francesco v Bologni, 0 némzZ jsme jiz jednali. Priceli neukazuje nic
pozoruhodného *®) ; jeho stafi neni dosti zajisténo, abychom ho po-
uzili za pfiklad vlivu lombardské arehitektury. Tim zajimavejsi jest
vSak ostatni &ist vnéjsku. Ackoliv jsme pii popisu vnitiku nevylouéili
burgundského vlivu, pFfipoming nim zevnéjSek velmi zfetelné stavby
lombardské. Postranni stény vnéjdku jsou jako i stény lombardskych
kostell rozélenény lisenami; do kaZdé jednotlivé €asti mezi lisenami
je prolomeno jednoduché okno. Liseny jsou spojeny mezi sebou
obloutkovym vlysem, ktery se neli§i od vlysi lombardskych. Celd
architektura zevnéjsku, hlavné pak i star§i campanila, jeZ pochazi
z roku 1261 (drub4d campanila povstala teprv koncem XYV. stoleti),
ukazuje vliv lombardské cihlové architektury. Formy jsou do nej-
mengich podrobnosti prizpisobeny materidlu. Jedinym detailem,
jejZz lze vysvétliti severnim uménim, byly by snad opé&mé oblouky
presbytiie. Tyto opérné oblouky vyskytuji se vSak i u kostela San
Francesco Assisi a Santa Chiara v Assisi, takZe nebylo tfeba, aby
stavitel kostela San Francesco v Bologni hledal vzory v uméni ci-
zim, pfi &em% viak neni vyloufeno, Ze uvedené dva kostely v Assisi

%) Thode n. n. m. 333,
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prevzaly pravé tuto podrobnost z umeéni severniho. Nelze vak za-
pominati, Ze tento opérny systém privé v té formé, které bylo po-
uZito u staveb v Assisi a v Bologni, nalézdme také u kostela San
Vitale v Ravenné, takie i tento star$i vzor mohl miti vliv na zmi-
néné italské stavby?®'). Po nasem minéni mohli se stavitelé cihlové
stavby zcela lehce nauéiti opérnému systému opét u stavby cihlové,
takie i v této véci mohli byehoem hajiti phvod italsky. Staéi srov-
nati vnsjek kostela San Vitale v Ravenné a chorovou partii
kostela, San Francesco v Bologni, abychom se pFesvédéili, jak silné
jest toto italské gotické umeéni XIII. stoleti z&vislé na starych Fim-
skyeh tradicich. Misto, oken pieklenutych pilkruhem vyskytuje se
ted okno s obloukem lomenym. Déleni na patra jakoZ i deko-
race, hlavné obloutkovy vlys, zhstaly tytéZi. Srovndme-li s timto
kostelem jeitd druhou stavbu bolognskou, totiz San Petronio, vidime
ihned, jak italské uméni postupovalo pfi vyzdobé priceli. Priieli
jest zde provedeno napied z cihel a je rozélenéno podle péti lodi
kostela, svislymi p¥imkami z cihel, a teprv pozdéji zacali umélei
pokryvati toto jednoduché, hladké a stfizlivé prideli plastickou vy-
zdobou. P¥i kostelech severnich byl hned ze zaidtku stavby bran
zfetel na celkovou komposici. Souéasné provadély se ¢lanky vnitiku
i vnéjsku kostela; italské wmnéni stard se piedevs§im o harmonické
roziefeni problému vnitiniho prostoru a teprve pozdéji jme se masko-
vati celou stavbu uéinnou kulisou. Takovy byl postup i u kostela
San Petronio; stavba viak uvézla, takZe dnes jest dokonfeno jen
dolni patro priceli, kdeito ostatni &dsti zustaly nedokonleny a
ukazuji jesté dnes stiizlivow ciblovow architekturu.

Ze zaditku XIV. stoleti pochazi priceli kostela San Fermo
Maggiore *%). Také kostel ten ukazuje silny vliv lombardské archi-
tektury. Vzhledem k tomu, Ze stavba jest jednolodni, jest i prideli
upraveno zcela jednoduchym zpiscbem bez svisiého déleni. Je in-
krustoviano stfidavymi vrstvami z cihel a mramoru; nelze vSak Fici,
Ze by timto stiidanim byla ziskala stavba na harmoni¢nosti. Zidny
€lanek priiceli neni tektonicky podmingn aneb nutny. Opét se vy-
skytuji vSechny &lanky inventife lombardské dekorace a to galerie
na konsolech, obloutkovy vlys, nisténné liseny, spojené arkidou
atd. Oblouckovy vlys zménil jen nepatrné svou formu. Misto pul-
kruhového oblouku vyskytuje se ‘ted oblouk lomeny, a sice u této
stavby tiikrdt lomeny, takZe oblouk bliZi se tvaru trojlistku. Je to
opét jen dekorativni prideli, postavené pfed hlavni téleso stavby,
s kterym nemd uz§i souvislosti.

) Rivoira n. w. m. I, 59, vyobr. 86.
) G. Biermann, Verona, str. 28, 3G, vyobr. 22.
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Vybornym pfikladem pro tento diouhotrvajici vliv lombardské
architektury je pak dalii kostel veronsky Santa Anastasia. Campanila,
apsida a obvodové zdi stavby ukazuji snad nejzietelndji vliv
lombardské architektury. Stihld pétipatrovd campanila sama stadila
by na dikaz lombardského pivodu, zvldsts srovndame-li § ni zvo-
nici dému v Parmé. Kazdé patro jest rozdéleno lisenami, jez jsou
spojeny obloutkovym vlysem. Tvary vlysu i lisen apsidy a obvodo-
vyeh zdi jsou prizpisobeny cihlovému materidlu. Pradeli zistalo
nedokonéeno a dostalo ¢astetnou inkrustaci teprv v dobé renais-
sanéni. Vzpomeneme-li, Ze vnitfni tprava kostela Santa Anastasia
jest velmi blizka kostelin Dei Frari a fan Giovanni e Paolo v Bendt-
‘kach, ziskdme tim pfirozeny piechod k stavbdm bendtskym. Benit-
ské stavby znamenaji posledni slovo tohoto umé&ni. zdvislého na
uméni lombardském. Zminéné dva benitské kostely ukazuji snad
nejméné snahu italského uméni po dekorativni vyzdobé vnéjku.
AvSak i u nich lze pozorovati vliv téchto odveékych snah; i tyto
stavby zafazuji dekorativni prvky do soustavy. jeZ mé& byti pie-
vainé vyrazem tektonické nutnosti. Kostel Santa Maria Gloriosa Dei
Frari neskryva zevnéjiek za drahocennou dekoraci, nybri ukazuje
material, totiz cihly. v piirozené podobé, a zdd se. Ze stavitelé nepo-
mysleli pivodné na inkrustaci, jeZ by zakryla pivodni stavebni ma-
teridl. Mohutné opérné pilite pradeli tvofi tak¥ka risality, jeZ ohrani-
¢uji po obou strandch pradeli a zakonduji soudasné obvodové zdi lodi
postrannich. Mohutnd ¥imsa probiba pod stfechou lodi postrannich,
avSak nezastavuje se pied opérnymi pilifi, jeZ ohraniGuji s boku
prostfedni ¢ast praceli, nybri pfesekdavi tyto pilife: pak se vSak
zastavuje. I n této stavby jest fimsa takika podepfena oblouckovym
vlysem, jenZ se opakuje i-na zdech lodi postrannich, lodi pri¢ni
a zastavuje se teprv pfed apsidou kostela. takie skoro celd stavba
jest vroubena timto vivsem. Valného rozdilu mezi timto vlysem a
vlysem staveb lombardskych neni. KaZdd postranni Cdst priceli jest
prolomena velkym kruhovym oknem bez kruzby. Je to redukce rize
na formu nejjednodussi; italfti stavitelé zreklli se kamenné kruzby.
jak ji ukazuji star¥i stavby. na pfiklad San Pietro v Toscanelle.
Postranni édsti priceli jsou beze vchodi. takZe mimo pridomu
oknem jsou uplné hladké, bez reliefu a bez plastické vyzdoby. Cast
prostiedni je jako u starSich staveb silngji zdiraznéna. Jak jiz
feleno, 0ddéluji dva mohutné opérné pilife Cast prostiedni od Casti
postrannich, pfesné podle disposice vnitFku. I p¥i této prostiedni
dasti probihaji vlys a jednoduchd fimsa pod sedlovou stfechou lodi
hlavni. Plastika &isti prostfedni jest rovnéZ skrovnd., Nad jedno-
duchym portilem, jenZ ukazuje jiz pfechod k renaissanci a jest po
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obou stranich korunovin soskami, je prolomeno velké kruhové
okno bez kruzby. Nad nim je umisténo zcela t&sné pod vlysem
druhé mensi kruhové okno. Profil rdmovani viech oken jest velmi
jednoduchy, takie stavitel nevyboéil z té st¥izlivosti, kterou mu
ulozil materidl a vzory cistercidcké. Skoro stejny obraz poskytuje
druhy bendtsky kostel, San Giovanni e Paolo. Jsou sice nékteré
rozdily, avSak bhlavni rozélenéni priideli na ti¥i ¢dsti oddélené a
uzaviené mobutnymi opérnymi pilifi zustala nezménéna. Hlavni
zmény jsou patrné v téchto podrobnostech. V ¢isti dolni neni dis-
posice tak jednoduchi jako u kostela Dei Frari. P¥i vyzdobé portdlu
zapoli jiZ renaissance s gotikou, protoZe jednotlivé ¢lanky jako sloupy,
hlavice slouptd, kladi aneb lépe fefeno nabéiniky nad hlavicemi maji
jiZ rané renaissanéni tvary. Oblouk jest lomen tak mirné, Ze se
piiblizuje uplné pllkruhu., Po obou strandch hlavniho vchodu kosiela
(jediného vchodu v priiceli) je arkada, kterd vypliuje celou dolni ¢ast
priceli ; tato arkdda zistala vSak nedokonéena. Opérné pilife, jez déli
stfedni ¢dst priceli od d¢asti postrannich, zastavily se nad touto
dolni ¢asti, takZie neprobihaji aZ k zdkladim, nybri uvazly takika
na poloviéni cesté. Z této okolnosti snad nejlépe vysvitd, Ze opérné
pilife priceli nemély smyslu tektonického, nybri
jen smysl dekorativni. Pod velkym Lkruhovym oknem
stfedni €dsti, umisténym tak, Ze mezi nim a malym kruhovym
oknem, prolomenym do zdi tésné pod vlysem, zlstivd vetsi volnd
plocha, je zcela jednoduchd neclenénd Fimsa a pod ni opét oblouskovy
vlys, aviak jen v &asti stfedni. Po obou strandch portdlu jsou tfi
vyklenky. spojené arkiadou, kterd jest sestavena z pili¥h zarovnanych
do zdkladni plochy prideli, a lomenych obloukii. P¥ikladd pro tento
motiv nenajdeme v architektufe cirkevni, nybrz v bendtské archi-
tektufe civilni. Stadi poukazati na disposici pfizemi priceli Palazzo
Loredan aneb i Fondaco de Turchi aneb na ponékud pozdéjsi Ca d’oro.
Neni to viak jediny &lanek, ktery byl pfevzat cirkevni architekturou
bendtskou z architektury obanské. Kostel Santa Maria Gloriosa Dei
Frari ma vedle té jasné disposice priceli, kterou jsme pravé popsali,
jesté jeden &linek, o kterém jsme se doposud nezminili. StFedni
ddst priceli, jez by vydnivala nad &istmi postrannimi jako u kostela
San Giovani e Paolo bez piechodu, jest spojena se vzestupnou €arou
postranni éasti priiéeli 8tity, jeZ zprostfedkuji nendhly prechod k €isti
stfedni, a mnafly pokrafovini ve Stitech, jeZ korunuji stfedni
¢ast. Je to dekorativni prvek, jenZ sméfuje k harmonickému vyrovnani
linii, a k némuz lze nalézti piiklady op&t ve svétské architektufe
benatské, odkud tento zvyk, korunovati prideli 3tity, pfesel do uméni
severniho. Jeité jedna dekorativni podrobnost jest u obou kosteld
7
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pozoruhodna. Jsou to vizky, jeZ korunuji vysoké opémé pilife, jakoZ
1 nejvyssi bod &itu. V severni gotice byly tyto vizky poslednim
¢lankem, v kterém vyznéla vzestupni tendence celé architektury;
zde jsou bez tektonického vyznamu, ¢lanky G&isté dekorativni.
V priiceli obou kostelii misi se €istd tektonika se snahami dekora-
tivnimi ; pres to vSak lze tvrditi, Ze tyto dva bendtské kostely pfi-
blizuji se ze v3ech staveb gotiky italské nejvice idedlu stavby, u které
tektonika vnittku odrdZi se v tektonice vné&jsku. Hlavni zdslubu
o tuto disposici maji opét lombardské vzory, jejichi vliv uvnit¥
i zvendi jest nesporny. Tento dojem jest potvrzen upravou obvodovych
zdi, jakoZ i apsidy obou kostelii. Obvodové zdi kostela Dei Frari jsou
rozdéleny mohutnymi opérnymi pili¥i na velké plochy, prolomené
jedinym velkym oknem. Oblouckovy vlys pod fimsou je jedinou
reliefni ozdobou. Také zdi lodi p¥i¢ni a zdi campanily kostela jsou
rozélenény pilifi na velké plochy, bez vyznamnych reliefnich ¢lanki.
Apsida kostela ma relief ponskud bohatSi. Jest rozdélena Sirokou
fimsow na dvé patra, z nichZ kaZdé -je prolomeno vysokymi okny,
jejichZ reliefni vyzdoba jest mnohem bohatsi, neZ vyzdoba oken po-
strannich.

Stejné jest disponovan vngjiek kostela San Giovani e Paolo.
Jako u kostela Dei Frari jsouizde obvodové zdi rozdéleny mohutnymi
pilifi na velké plochy, jenZe tyto plochy jsou prolomeny tiemi okny.
Hlavni okno je zdliraznéno opérnym pilifem, ktery od ného sbih4 svisle
po zdi. Tento pilif mohl miti smysl pii vazaném systému, kde byl
oporou proti tlaku klenby postranni ; zde v8ak ztratil \iplné tektonicky
smysl a stal se ¢lankem Cisté dekorativnim, ktery ve spojeni s vy-
sokym hlavnim opérnym pilifem ¢lankuje rytmicky zed. I zde vysky-
tuji se tedy vedle €linkd ryze tektonickych ¢linky jen dekorativii.
Rytmické ¢&lenéni vyskytuje se i na zdi hlavni. Jest &lankovina
opérnymi pilifi, a ka%da takto ziskand plocha, jest rozdélena jesté
dvEma, lisenami aneb lépe Feleno zcela plochymi pilastry, takie celd
plocha jest rozdélena na t¥i ddsti; do G4asti prostfedni je prolomeno
jednoduché okmno. Oblouékovy vlys, jeni stoji ve spojeni s pilastry,
dovriuje harmonicky dojem tohoto ¢lankovini., Lod pfiéni a apsida
jsou ¢lenény tymiz Clanky, takie i zde je zachovdn piisny a pfes to
velmi wéinny dojem, ktery poskytuji prifeli a zdi lodi postrannich.
Srovndme-li pravé uvedené stavby s kostelem typu fossanovského,
pozorujeme, Ze pravé bendtské kostely zachovaly ze vech italskych
gotickych staveb nejvice zvliStniho pivabu, jenZ jest vlastni rané
gotickym p¥isnym, &istou tektonikou podminénym stavbim jizné od
Rima. Aviak prévé takové srovndni ukazuje soudasné, jak neochotné
ziikalo se italské uméni harmonické dekorace, a jak mistrné dovedlo
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kombinovati &élanky dekorativni se syrovou tektonikou cistercidckych
staveb. Nesmime se vsak domnivati, Ze na p¥iklad Fossanova byla
vzorem pro tyto bendtské stavby; vzory jsou jiné. Srovnidme-li tyto
stavby s kostelem Sti Pietro e Paolo v Bologni aneb s nékterou jinou
lombardskou stavbou, najdeme, Ze tyto cihlové stavby lombardské
(nikoliv snad kamenné stavby burgundské jizné Rima) msly pfe-
razny vliv na gotické umeéni bendtské. Srovnime-li pak detaily
kostela Sant’ Amibrogio v Milané s dekoraci benatskyeh kostelli, doplni
se Fetéz dlikazi co nejvhodnéji shodou romdnskych detaili mildnského
kostela s gotickymi detaily kosteld bendtskych *). Ze lombardské
uméni mélo ohromny vliv na stavby celé severni Italie, o tom; svédéi
cetné kostely v Padové (Chiesa degli Eremitani, katedrdla S. Antonio),
ve Veroné (Santa Anastasia, San Fermo), v Milané (prekrasny kostel
San Marco), v Bologni (San Francesco, San Petronio) a v jinych ne-
stetnych méstech Lombardie a Aemilie. Ze tento vliv zasahoval az do
Toskanska, zjistili jsme jiZz pfi analyse kostela Sti Apostoli ve
Florencii.

Neni tedy divu, Ze lombardsks disposice dava italskému
gotickému uméni zvlaStni riz, a to nejen pii disposici vnitikd, nybrz
i p¥i dpravé vnéjsku. I takové piiklady, které Enlart uvddi za vzor
vlivit francouzskych *), jako piekrasny kostel St. Andrea di Vercelli,
ukazuje, Ze nelze zde mluviti o vzoru francouzském, nybrz o vzorech
a vlivech lombardskych. Enlart srovnivd pohled na lod pfi¢ni
kostela, St. Andrea di Vercelli s pohledem na katedrilu laonskou,
avSak pii bliz8im srovndni ukazuje se, Ze shoda jest jen ndhodni,
podminénd tim, Ze tyto dva kostely maji stejnou disposici lodi p¥iéni;
pres to, Ze Enlart ve své kresbé stupiiuje vSechno, co podporuje shodu
obou pamatek, je patrno i z jeho kresby, Ze disposice italského kostela
jest Cisté lombardska ; sloupkové arkidy, oblouckovy vlys, tvar oken,
jakoZ i tvar opérnych pilifl, je dikazem, Ze i zde jde o lombardskou
architekturu cihlovou, nikoliv o francouzskou architekturu kamennou.
Shody, jez se opravdu jevi, mohou byti podminény i stejnym
pramenem, protoZe nejen italsky, nybri i francouzsky kostel je pod
vlivem pfedchoziho uinéni romanského.

Z vyznacnéjsich praceli italské gotiky ztstaly jen jesté dveé
zajimavé ukazky italského uméni, jeZ se vymykaji z rdmce uméni
podminéného uménim lombardskym. Jest to prifeli déomu sienského
a orvietského. Mluvi-li se o gotickém uméni v Italii, uvddi se skoro
vidy dom v Siené aneb v Orvieté za piiklad pravé italské gotiky.

4\ Kingsley-Porter I, 212, vyobr. 108.
#) Enlart n. uv. m. 177,
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Ze toto tvrzeni nezaklida se na pravdé, pokud jde o disposici vnitiku,
zjistili jsme jiZ d¥ive. Na tomto misté tfeba podrobiti rozboru jestd
vnéjSek stavby. Umélei, jiz budovali priceli dému orvietského,
pouzili k dekoraci v hojné mife nejen plastiky, nybrz také maleb
(mosaik), takie je pfikladem spojeni vSech t¥i odvétvi vytvarného
uméni, aneb lépe FeCeno grandiosnim pokusem, vyzdobiti velkou
stavbu prostfedky uméleckého primyslu. Odivodnime toto tvrzeni
pozdéji. ’

Prideli domu orvietského je rozdéleno dvojitym zplisobem. Opérné
pilife uzaviraji priceli po obou strandch a vybihaji v malé vizky ; dalsi
dva opérné pilife déli pak priaceli na t¥i ¢dsti, a to na dvé postranni
dasti nizZ§i a vyssi ¢éast stfedni; i tyto stfedni pilife jsou korunoviny
vizkami. Rimsa d&li celé priceli na dvé patra; ovSem Ze tato Fimsa
neni souvisld, protoZe je prolomena Stitem tympana hlavniho vchodu
(tympanon sklidd se z vlastniho pilkruhového tympanonu a troj-
uhelnikového Stitu), avSak ne tou mérou, aby horizontila byla tim
uplné poruSena. Do &tvercového pole, jei jest utvofeno ¥imsou, pro-
(riZe) ; po obou stranich okna a nad oknem je plocha vyplnéna
sdruZzenymi vyklenky, do nichZ jsou postaveny sochy. Korunovina
je stfedni &dst trojihelnikovym &titem ; rovnéZ &dsti postranni
jsou mzavieny 8tity, jejich plocha jest vyzdobena mosaikami. Nad
prvni Fimsou probihd celym pricelim nevysokd sloupkovd galerie :
je to snad vzpominka na stavby pisské, kde celé priceli jest zdobeno
galeriemi nad sebe postavenymi. VSechny jiné plochy prieli jsou
zdobeny mosaikami; hlavni a vedlejsi portily maji bohatou reliefni
vyzdobu. Je nesporno, Ze v detailech, na pfiklad v reliefni vyzdobé
§titu, ve vizkach, jeZ korunuji pilife a v profilaci portdlu, tanuly
italskym umélciim severni pfiklady na mysli. Provedeni jest vSak disté
italské. P¥i basilice neklenuté (a to je dom orvietsky) nemély opérné
pilife smyslu. Protc jsou tyto pilite c&linkem C¢isté dekorativnim,
nikoliv ¢lankem tektonickym. Sloupkové galerie je pouZito zde na
takovém misté, na kterém by byla u severnich kosteli nemoZna,
protoZe celd vrchni Cast pricel spodiva svou tihou pravé na této
galerii. Uméni severni podmanilo plastiku uplné architektufe a pod-
manilo ji tak dalece, Ze lze mluviti o tektonickém p¥inuceni plastiky
tim, %e objem plastiky byl pfedem urden =zafazenim kaZdého
kamenného blecku do soustavy celé stavby. Zde neni ani Fedi
o tektonickém pfinuceni a o tektonickém zafazeni plastiky do
soustavy stavby. Plastika ziistala co do rozmérdi blokn
kamene, z kterého méla byti vytesina, uplné mneomezena,
a také zafazeni plastiky do souvisosti s architekturou neni
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odivodnéno tektonicky jako v gotice severni, nybrZ nahodilé,
Cisté dekorativni, takZe sochy jsou jen vyplnénim prazdnych
ploch vyklenkii. Velmi vyznamni je okolnost, Ze plastika mne-
vyskytuje se jako u severnich staveb na portiln, kde severni
uméni pravé vzhledem k omezenému prostorun vnucovalo plastikn
pFimo do pfedem uréeného rimee, nybrz Ze tvo¥i jen plastickou
vyplit na mistech, kde je od architektury tuplné isolovdna. Takové
nepatrné podrobnosti ukazuji snad nejlépe tendenci italského uméni
k osamoceni, ne k subordinaci jako v gotice severni; kaZdi socha
jest o sobé isolovana a je bez souvislosti s architekturou. Stoji na
svém misté beze vnitini tektonické nutnosti. VEimnéme si také
profilace a tvaru oblounit tympana hlavniho portalu. JiZ proto,
Ze je pouzito rizuobarevného kamene, a Ze plasticka vyzdoba
kazdého oblounu je nestejnorodd, je dosaZeno znadéné isolace jed-
notlivych oblount ; stejnou okolnost pozorujeme u tvari p¥ipor por-
talu. Kazdy takovy ¢lanek vyZaduje jiZ svou dekoraci zevrubné
pozorovani, vyZaduje specialisaci pozorovdni a odluduje se takto
od ¢lanku, s kterym souvisi, isoluje se. Uméni italské usilovalo nejen
v malifstvi, nybri také v architektuie po pokud mozZno rozsdhlou
autonomii jednotlivych éldnku, chtélo, aby tvary nabyly platnosti
pokud mozno absolutni, nezivislé na tvarech a ¢lidncich vedlejsich.
Toto uméni vede takovymto zpiisobem k plasticko-haptické isolaci
kazdé formy. Vidime tedy, Ze snahy, jimiZ se Fidili italSti stavitelé pii
upravé vnéjsku domu orvietského, jsou tytéZ jako snahy pfi vnittkn
kostela. Jesté vice je pak stupfiovana isolace jednotlivych &dsti tim,
Ze k vyzdobé je pouZito mosaik. Tak je celé pridéeli rozdéleno na
nékolik €asti, z nichZ kaZdd o sobé Zije svym zvlaStnim Zivotem,
md své zvlaStni opravnéni jako znizornéni néjakého piibéhu; tyto
jednotlivé &dsti jsou pravé jen nahodilym architektonickym rdmcem
spiaty v jeden celek, nejsou viak mezi sebou ve vnitiné nutném
spojeni. Je to vystavné spojeni plastiky architektury a malifstvi,
aby kostel byl co nejskvéleji vyzdoben. Mohlo by se snad na-
mitnouti, Ze mame jiZz zde barokni motiv rozporu mezi vnitfkem a
vnéjskem, kde architekti hledaji umyslny rozpor mezi vnitfni sou-
stavou a vnéjSkem, aby tim dopomohli dojmu pozorovatele k vétsi
udinnosti. U dému orvietského nemize vSak byti ani fedi o stup-
fiovdni sensace. V baroku uZiva umélec p¥i vnitiku i vnéjsku stavby
zivé dynamiky jednotlivych tektonickych &lankl, podita s touto dy-
namikou, stupfiuje konflikty aneb vyvoliva je pfimo, takZe archi-
tektura vnitfku i vnéjiku zda se byti oZivena vnitini silou, podob-
nou silam &lovéka. Je to jakési oZiveni celé architektury a z proti-
kladu stejnorodych, aviak riznobéZnych skrytych tektonickych sil



sestavuje barokni architekt své jemn& vypolitané architektury, jeZ
maji vyvolati nejsubtilnéjsi sensace. U dému orvietského je roz-
por mezi vnéjSkem a vnitfkem stavby jen kvalitativni. Vnitiek je
obyélejna basilikdlni disposice, jeZ jest oZivena jen svou zvldstni de-
koraci stfidavymi vrstvami riznobarevného kamene; vnéjSek jest
jen velké, do architektonického ramce zasazené polvptychon. Newi
to tedy velkd architektonickd komposice, jeZ svym vnitfnim pro-
blémem pFipravuje na néco zeela jiného uvnit¥ stavby, neZ vnitfek
skutetné poddva, coi jest pravé vidéim principem baroku. KdeZto
rozpor v uméni baroknim mezi pricelim a vnitfkem je dynamicky,
je zde, jak jsme jiZ podotkli, kvalitativni. Velké, na opticky-malebny
dojem vypoé&itané architektury baroku json na mile vzdileny od
této plasticky-haptické malé plastiky, provedené ve velkych roz-
mérech.

Nazor, jehoZ jsme doSli rozborem dému orvietského, nalezne
potvrzeni popisem priceli domu sienského. Jest oviem nékolik vy-
znamnych rozdili. Kdeito dém orvietsky pouZiva v hojné mife vedle
vyzdoby plastické téZ vyzdoby malifské, omezuje se dom siensky
pouze na vyzdobu plastickou, Ziklad disposice celého pruceli zhstal
tyZ. Neni to disposice, jeZ by ve svych' rozmérech hovéla piesné
zakladnimu rozdéleni chramu na tfi lodi, takZe priéeli neni pies-
nym obrazem disposice vnitfku. Rozdéleni priiéeli na tii éasti, totiZ
na CGast stfedni a dv& ¥4sti postranni, zfistalo nezménéno. Deko-
rativni vyznam nékteryeh &linkid vystupuje je§té vice. VSimnéme si
na piiklad opérnyech piliFi; u domu orvietského jsou disponoviny
tak, Ze probihaji celym priidelim a Ze alespoi timto zplsobem
pfedstiraji své vnitfni opravnéni, svou vmiténi nutnost. U dému sien-
ského nemaji dva prostiedni op&rné pilife vibee funkee jako tekto-
nické ¢&lanky; jejich kol je jen dekorativni, protoZe jsou pla-
sticky provedeny jen ve vrehnim patfe priceli, takZe v patfe spod-
nim nenalézaji tato torsa pokracovani. Tim vSak ztrdei takovy opérny
pilif tplné svij tektonicky vyznam. Nelze zde mluviti o vertika-
lismu ; chybi zdsadni poZadavek, aby totiZ oko od samého zafitku
bylo vedeno nevyhnutelné stile vySe a vySe, aby bylo pfimo pii-
nuceno sledovati vzrist kaZdého ¢€lanku architektury. Také tvary
viZzek dému sienského jsou jiné nei tvary téchto ¢lankd v gotice
severni. Je to uzdvér architektonického ¢lanku do vyse, neni to
v8ak &linek, kterym by vyznivala architektura do volného pro-
stranstvi. Tvary téchto vizek jsou p¥Filis tézké, pfilis malo pohyb-
livé. Ze architektonicky nutnych élinkd jest zde pouZito jen k de-
koraci, dokazuji chrli¢e, jeZ jsou umistény na zminényeh vizkach.
Na tomto misté nemohon miti vyznamu, ktery maji v uméni sever-
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nim. Neni to snad nedorozuméni, jez zpiasobilo takovou pieménu vy-
znamu tektonickych &lankd, stalo se tak proto, Ze zakladni pojmy
gotiky severni, t. j. podfizeni celé architektury, tedy wnitfku i
vnéjSku, jedné tendenci vertikalismu a z toho plynouei struktivni
nutnost viech ¢linkd, zistaly italskému uméni uplng cizi. Mezi
architekturou wvnitfku a architekturou vnéj§ku neni v italském uméni
rozporu, jenZe tato zdkladni shoda ukazuje se pravé v diisledném
odmitani tendenci architektury severni. VSimnéme si jeSté, jak
gotika italskd odstrafiuje velké neélenéné plochy priceli. Gotika
severni rozélehiuje takovou plochu, rozklada ji fadou d&lankd, kterd
viechny slouZi opét zdiraznéni vertikalismu : architektura italski
odstratiuje plochu tim, Ze ji pokryva plastickou dekoraci, takie
plocha nabyvd vyznamu pouze dekorativniho. To, co jsme Fekli o
funkeci soch pfi priceli domu orvietského, zlstiva v platnosti i pro
doém siensky. Naopak je§té zietelnéji ukazuji medaliony, kterymi jsou
vyplnény trojithelniky tympana, Ze problém, jak omeziti plastiku na
pfedem uréeny kubicky blok, zdstal italskym umélcim uplné cizi a
%e ho nepochopili. Z medalionfi naklanéji se poprsi, takZe vidime, Ze
italské gotické uméni neznd a nechee zniti toho tektonického p¥i-
nuceni, s nimZ se setkivime v uméni severnim. Uméni severni tvoii
z plastiky, které pouZivd pfi vyzdobé architektury (oviem Ze pod
podminkou pfisné subordinace plastiky v architektuie) celé cykly.
jeZ tvoii soudistku mystiky severnich staveb. Italové uZivaji plastiky
bez ohledu na tektonickou nutnost, koordinuji sochy vedle sebe bez
ohledu: na néjaky hlub& smysl, jenZ by spojoval jednotlivé sochy
mezi sebou., V gotice severni nelze vyTaditi jednotlivou plastikn
z celé Tady, aniZ by byla poruSena mystickd souvislost. Zde
mizZeme zcela klidné osamotniti kaZdou sochu, aniZz touto isolaci,
kterd je privé zakladem wuméni italského, ztratila na svém vy-
znamu. Italské uwméni nemélo smyslu pro velké mystické cykly;
jemu byly problémy ryze formalni mnohem blizZ&i. I priceli dému
sienského jest veledilem italské gotiky v tom smyslu, Ze i v téchto
velkych rozmérech a za okolnosti, kde by ¢isté napodobitelské
uméni nezbytné podlehlo mocnému vlivu uméni severniho, zreadli
se duch uméni italského, které privé tim, Ze jednalo a tvofilo
v intencich svych, nemélo a nemohlo miti porozumeéni pro problémy
gotiky severni.

Uméni italské dokdzalo i v tdchto pridcelich, z kamene pro-
vedenych, Ze severni problémy a severni snahy jsou mu pii pro-
vedeni vnéjku uplné cizi; dovedlo na zdkladé starSiho vyvoje jiti
svou drahou a neusilovalo vibec nikdy o to, aby se veitilo v ducha
severni architektury. Vnitfni umélecké sily zemé byly prili§ silné,
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takZe nedopustily, aby se uméni italské stalo pouhym napodobenim
umeéni severniho. Neni to vina uméni italského, Ze nedovedlo pii vy-
feSeni problému vnéjiku najiti tak jednotné FeSeni jako FeSic problém
vnitfku. Usilovalo v prvé fadé o rozfeSeni problému naléhavéjsiho,
problému vytvofeni vnitfniho prostoru a isolace struktivnich
¢lankidl, takie problém vnéjfku musil ustoupiti do pozadi. Italska
gotika rozfesila sice v nékolika pfikladech p¥imo mistrné problém
vnéjfku, nedosdhla vSak Fefeni jednotného. Teprv uméni barokni
dovede sjednotiti tento vyvoj a vytvofiti typ priceli, jenZ se
stal vSeplatnym pro celou Evropu. V tomto ohledu ne-
znamend price italské gotiky podstatny pokrok; ¢Cisté dekorativni
utvary domu sienského a orvietského byly daleky té mohutné dyna-
miky, jenZz vyznivd z veledila baroknich uméledi, jeZ pfimo fasei-
nujicim zplisobem zazni ponejprv v pfekrisném priceli kostela ,Gesi’.

Italské domy XIV. a XV. stoleti.

Zistalo jeSté nékolik znidmych staveb, jez vyZaduji podrobnéj-
giho prozkoumdni. Jsou to velké chramy XIV. a XV. stoleti, tedy
doby, kdy italské méstské republiky vénovaly znacéné prostfedky na
distojnou representaci i v uméni cirkevnim. Tak vznikl ve XIV. a
XV. stoleti dom florentsky, kostel San Petronio v Bologni, a k nim
lze pfifaditi jesté nékolik staveb, jeZ vesmés jsou vrcholem italské
gotiky. U vSech staveb pozorujemer jisté spoleéné rysy ; pfes to viak
vyskytuji se tak individudlni ¥eSeni rozliénych problémi, Ze nutno
rozebrati kaidou stavbu zvlasté.

Kdy% Florencie piikrotila na zacitkn XIV. stoleti k vybudovéni
chramu, ktery mél byti dilem distojnym velké a bohaté republiky,
méli florentsti stavitelé jiZ nékolik vynikajicich pfikladi gotickych
velechramt pfed océima. Santa. Maria Novella a Santa Croce po-
skytovaly plileZitosti, aby se stavitelé pfipravili na novou vele-
stavbu, jeZ méla byti nejvétsim kostelem ve Florencii. Netfeba se
tedy diviti, kdyZ u tohoto chrimu najdeme mnoho podrobnosti, jez
se vyskytuji u jinych kosteld florentskych. Nebyla to sice tradice.
huti, jeZ se pfendiela se stavby na stavbu, avSak byla to tradice
mésta uméni milovného, kde kaidy se zijmem sledoval pokroky
architektury. P¥iblizuje-li se tedy florentsky dém kostelim diive za-
polatym dosti znané v narysu a v celkové tpravé vnitfku, nent
tomu tak v phdorysné disposici. Je vSeobecné zniamo, Ze florentsky
d6m nevznikl podle jediného jednotného planu, provedeného beze
zmén, nybrz v té dlouhé dobé, kdy so stavha providéla, byla disposice
nékolikrit ménéna. To se také zrcadli hned v soustavé pudorysu.



