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LUBOMIR SPURNY

MIKROTONALNI HABA: PET POZNAMEK K HABOVU
KOMPOZICNIMU STYLU

Alois Haba byl od pocatku svého plisobeni, béhem aktivnich let i po své smrti
ve vsech pracich domaciho a zahrani¢niho ptvodu, povazovan za jednoho z nej-
odvaznéjsich experimentatord hudby 20. stoleti. Obvykle se uvadi, ze byl net-
navnym propagatorem ctvrttonové a atematické hudby. Pouhé konstatovani ov-
Sem jeste presné nevystihuje obsah a vlastné problematizuje skute¢nou koncepci
Habovy hudby, nebot” skladby komponované v nezvyklych tonovych systémech
predstavuji necelou tietinu Habova znéjiciho dila. Autor této studie se zamétuje
na nékteré mikrointervalové skladby a pokousi se upozornit na skute¢nost, zZe
rovnez zde se vedle vlastni kreativni syntaxe vyznamné uplatiuji obecné harmo-
nické modely, intervalové kombinace ¢i jiné typizované obraty. Piesto rovnéz
v Habové¢ ptipad¢ plati, Ze substanci hudebni tradice vytvaii znéjici dilo a nikoli
pravidla, podle kterych jsou skladby sestaveny.

Prvni skupinu d¢€l v tradi¢nim ténovém systému tvoii skladby komponované
behem videnského pobytu a pod odbornym dohledem ucitele Franze Schrekera.
Jsou dokonalym obrazem toho, jak v pomérné kratké dobé Haba ovladl tradi¢ni
kompozi¢ni kanon.! O jejich kvalité vypovida rovnéz fakt, Ze s vyjimkou prvni
z nich byly vSechny nedlouho po svém vzniku (a s vydatnou Schrekrovou po-
moci) publikovany v nakladatelstvi Universal Edition. Rozdil mezi témito a dfi-
véjsimi dily, jez vznikla pod vedenim Vitézslava Novéka, je patrny. Dokladem
Schrekerova ptiznivého vlivu jsou dochované autografni skici. Jiz tiSt€né vydani
Variaci na kanon Roberta Schumanna op. 1b se v mnohém odchyluje od rukopis-

Jedna se o skladby od op. 1b az k op. 5; T7i fugy pro klavir (s. op., 1918), Variace na kanon
Roberta Schumanna op. 1b (1918), Dva kusy pro klavir op. 2 (1918), Sondtu pro klavir op.
3 (1919), Smyccovy kvartet €. 1 op. 4 (1919), orchestralni Ouverturu op. 5 (1920), ptivodné
oznacenou jako Friihlingsouvertiire (Jarni ptedehra), kterou Haba u Schrekera absolvoval.
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né podoby. Nekteré Casti se v zaveérecné verzi neobjevi viibec, jiné jsou vyznamné
prepracovany. Schrekertv autorsky podil je patrny také u Smyccového kvartetu ¢.
1 op. 4 (1919). Zde rukopisné varianty prozrazuji obvyklou praxi, kdy ucitel své-
mu zakovi vraci jednotlivé useky ¢i véty k prepracovani. Kone¢na uprava pod-
trhuje princip pevné formalni vystavby a motivické vazanosti. Patrna je rovnéz
zesilena vazba mezi jednotlivymi hlasy a melodicky proud ¢i vétsi harmonicka
rafinovanost.

Smy¢covy kvartet, v danych pomérech preferované obsazeni s pevnou zan-
rovou pozici, umoznil Habovi do budoucna projekci nejriznéjsich kompozic-
nich feSeni, jak dokazuje jiz nasledujici Smyccovy kvartet op. 7, komponovany
ve ¢tvrttonoveé soustave. U etablovaného autora, jakym byl Franz Schreker, navic
pak ve Vidni, kde klasické zauzivané hodnoty dlouho predstavovaly neptekroci-
telnou estetickou hranici, bylo téméf nemozné komponovat neobvyklymi tech-
nikami a v systémech, jejichz budoucnost lze jen stézi predvidat. Pfesto na jafe
1920 predlozil Haba svému uciteli ¢tvrttdnovou kompozici. Schreker ji pry ptijal
s udivem a zdésenim, soucasné vSak doporucil skladbu k vydani u Universal Edi-
tion. Skladateltiv zamér se projevil ve formé vnéjsi a vnitini vazanosti (formalni
schéma a dasledné vyuziti motivické prace) a ve zplisobu zapracovani ctvrttont.
Originalita dila netkvi v jeho neobvyklém stylu, ale v materialovém vybaveni.
Jak autor uvadi v Predmluvé k tisténé partitute, skladba je dokladem hledani
originalniho vyjadfovaciho jazyka, ve kterém nemaji byt ctvrttony piekvapivym
obratem, nybrz pouhym domyslenim ptedchoziho vyvoje.? Skryté ¢tydilné sché-
ma skladby zasazené do jednovété formy je sjednoceno drobnymi rytmickymi
ttvary. Ctvrtténova chromatizace hudebniho materialu pak odpovida povaze ryt-
mické pulsace, které do dila vnasi vnitini t€kavy neklid. Druhy smyc¢covy kvar-
tet, ktery se stal zakladem volného piechodu k hudebnimu vyrazu osvobozené
hudby, byl dilem Gsp&snym. Nic na tom neméni ani Habovo pozdéjsi odmitnuti
koncepce dila, odporujici pro jeho motivickou provazanost idejim atematismu.

Zajimavym piispévkem do diskuse kolem zptsobu uzivani mikrointervalii
jsou Habovy pozd¢jsi transkripce. Suity pro violoncello (op. 81a) a housle (op.
81b) byly dokonceny v roce 1953, k jejich prepracovani do Sestinotonové sousta-
vy (op. 85a, 85b) doslo na jafe 1955. Ob¢ varianty jsou ukazkou Habova chapani
mikrointervalové chromatizace a prozrazuji mnohé o zpusobech jejiho uzivani.
Pokud budeme Sestinoténovou tpravu puvodniho zapisu chépat jako jeho chro-
matizaci, pak nové tony piejimaji funkci prichodnych jevi (melodickych tont)
a davaji vyniknout toniim strukturné vyznamnéjsim.

2 Viz HABA, Alois. Streichquartett im Vierteltonsystem, op. 7. Wien: Universal Edition, 1921.
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Pt. 1 A. Haba: Suita pro housle solo op. 81b, t. 1-16.

Allegro energico

Pt. 2 A. Haba: Suita pro housle solo v Sestinotonové soustavé op. 85b, t. 1-16.

2.

Nejen nové ténové systémy (Ctvrttony a Sestinotony), ale predevsSim vznik
¢tvrttdbnoveého a Sestinotonového instrumentaie vyrazné ovlivnil Habovu kompo-
zi¢ni praxi.’ V fijnu 1922 si Haba objednal ¢tvrttonové harmonium u firmy Strau-
be’s Harmoniumbau-Anstalt v Berling, jehoZ cena Cinila v piepoctu 1200 korun;
vzhledem ke skladatelové tehdejsi finan¢ni situaci se da hovoftit o skutecné po-
sedlosti. V ¢ervnu 1924 pak mohl na prazském festivalu ISCM predstavit novy
ctvrttonovy klavir firmy August Forster. Ob€ udalosti ohranicuji kratké obdobi,
behem kterého se Haba etabloval na respektovaného autora a znalce mikrointer-
valové hudby.

né informuje Vlasta Reittererové, viz REITTEREROVA, Vlasta: Hudebni uméni jako reali-
zovana pravdivost. Podil Aloise Haby na stavbé a propagaci ¢tvrttonového klaviru. Hudebni
véda, 2008, ro€. 45, s. 125-178.
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Novy nastroj skladatele pobizel k ¢ilé kompozicni praci a zvuk ¢tvrtténového
klaviru se napiisté stal nedilnou souc¢asti zvukovych piedstav spojovanych s Ha-
bovou mikrointervalovou hudbou. Prvni ¢tvrttonové skladby pak vznikly na pfi-
my popud nakladatelstvi Universal Edition. Od konce roku 1924 az do Cervence
1926 jich Haba zkomponoval 23, z nichz 14 vénoval ¢tvrttonovému klaviru. To,
ze se jednalo o nastroj touzebné o¢ekavany, dokazuje trojice kompozic z roku
1922, dokongenych jesté pred vznikem nastroje. (Zadna z nich vsak neodpovida-
la autorovym pozdé€jsim narokiim a v roce 1932 je nahradil skladbami novymi.)
Moznosti spojené s vytvorenim dokonalejsi zvukové predstavy nového tonového
systému rovnéz rozsitila repertodr jinych nastrojovych obsazeni. Mezi klavirni
Suitou op. 10 (1923) a Fantasii pro violoncello a ¢tvrttonovy klavir op. 33 z kon-
ce roku 1926 az na dvé vyjimky nevzniklo zadné dilo komponované v tradi¢nim
systému. Klavirni skladby tvofil Haba rychle v kratkych zhruba tydennich inter-
valech, jak dokazuji ¢asové idaje zanesené do autografii.

Forma a stylizace klavirnich fantazii a suit je vyrazné¢ ovlivnéna Habovymi
predstavami o nové tvurci poetice. Formalné zdanliveé beztvaré kaleidoskopické
kusy jsou sjednoceny plastickou dynamikou, kontrastnimi tempy a rytmy, coz
alespon z¢asti usnadnuje orientaci posluchace v dile. Pasaze, pfipominajici krat-
ka technicka cviceni s charakteristickymi figuracemi, zohlediujici mechaniku
klaviru, jsou stfidany prokomponovanymi polyfonné¢ pojatymi useky. Ambicidz-
ni plan na vznik takovych skladeb uskutecnioval Haba tadu let. Zjevn¢ zamyslel
vytvorit zakladni literaturu nastroje, vyuzivajici jeho technické a vyrazové moz-
nosti, a doufal, Ze novy klavir zdhy vstoupi do povédomi odbornikd a $ir§iho
okruhu milovnikd nové hudby.

Habovy skladby z této doby jsou na mnoha mistech prostoupeny kompozi¢ni-
mi obraty, jez ve svém dusledku nesou znaky kompoziéni Sablony. V akordickych
sledech se naptiklad autor vyhyba tradi¢nim spojim a postuptim, pfipominajici
kaden¢ni model. Ostré disonantni souzvuky byvaji ¢asto uvadény v sériich pa-
o ¢tvrttonu zveEtSena velka sekunda, ¢i snizena mala tercie (2.5).* Jeho piitazlivost
spociva v rovnomérném rozdéleni Cisté kvarty na dvé casti. Tento interval se
pak mnohokrat objevi v podobé melodického prichodného tonu (mezi tony Cisté
kvarty), ¢i jako soucast akordickych paralelnich postupti.

Ptedevsim tivodni Casti suit a fantasii jsou mnohdy uvadény melodiemi s dlou-
hou lineérni linkou, ¢i pregnantné artikulovanymi jednohlasymi tématy (popft. ok-
tavoveé zdvojenymi Ci vyuzivajicimi skryty vicehlas). Navzdory improvizacnimu
charakteru se zde autor pokousi vymezit jejich vnitini ¢lenéni prostiednictvim
opakovanych navrati k centralnim toniim (tonovym ¢&i intervalovym centrim) (PT.
3 ton ces; pt. 4 tony g, zvysené a)

V tomto znaceni znamena ¢islo 0.5 ¢tvrttonovy rozdil. Obliba intervalu 2.5 plati pro v§echny
Habovy c¢tvrttonové skladby.
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Pt. 3 A. Haba: Fantasie ¢. 10 op. 31, t. 1-13.

Allegro risoluto
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Pi. 4 A. Héba: Suita ¢. 1 op. 10, t. 1-5.
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3.

Témét od pocatku tvirci drahy doprovéazel Haba své znéjici dilo rozlicnymi texty,
jimiz se pokousel reflektovan¢ nahlizet na vlastni tvorbu. V souboru text rizné
urovn¢ a zameteni si dodnes uchovaly svilj vyznam Habovy hudebné teoretické
studie Diatonicky, chromaticky a bichromaticky zvuk v hudbe evropské (1930/31),
Harmonické zaklady dvandactitonového systéemu. Tematicky a netematicky hudebni
sloh (1937/38) a knizni publikace Harmonické zaklady ctvrttonové soustavy (1922),
O psychologii tvoreni, pohybové zakonitosti tonové a zakladech nového hudebniho
slohu (1925) a Neue Harmonielehre des diatonischen, chromatischen, Viertel-,
Drittel-, Sechstel- und Zwolfteltonsystems (Nova nauka o harmonii diatonické,
chromatické, tretinotonové, Sestinotonové a dvandctinotonové soustavy, 1927).

Syntézu téchto nazorti nalezneme v Nauce o harmonii diatonické, chroma-
tické, cCtvrtinotonové, tretinotonove, Sestinotonové a dvandctinotonove soustavy
(1942—-1943); autograf Cesky psaného textu byl v roce 2007 vydan némecky jako
Harmonielehre des diatonischen, chromatischen, Viertel-, Drittel-, Sechstel- und
Zwilftel-Tonsystems (1942—1943) .

Doba vzniku publikaci dokazuje, ze snaha uchopit technologii tvorby ¢i kompo-
zicni postupy, vystihnout jejich zobectujici raz a srozumitelné je prevypraveét SirSimu
okruhu ¢tenart, souvisi s Habovou pedagogickou ¢innosti na Prazské konzervatofi.
Snahu po sebevyjadieni mechanismi vlastni tvorby sice miizeme objevit rovnéz
v jinych autorovych dokumentech, ptesto pouze v piiblizn¢ dvacetiletém obdobi
(1922-1942/43) jsou Habovy texty jednoznacné orientovany na hudebni teorii, resp.
na obor, ktery souvisi s konvencnim urcenim tohoto predmétu.

Prvni teoretické prace mély vysvétlujici a zdtivodiujici charakter. Mnohé z nazoru,
které se v nich objevi, zachycuji obraz hudby osvobozené od architektonickych ¢i
estetickych dogmat. Autor v nich usiluje o adaptaci zakladnich tezi ,,osvobozené
hudby*, vychazejicich z vlastni kompozi¢ni praxe, do centra pozornosti se proto
dostavaji predevsim mikrotonalita, atematismus, pozd¢€ji modalita a historické souvis-
losti, jez vedly k jejich vzniku. V téchto pfipadech vyuziva myslenek cizich autort,
i kdyz ve vybéru znacné redukovaném a mnoha fakta pak ptizpiisobuje aktualnim
potiebam. Pocinaje Novou naukou o harmonii, kdy Habovo sebevédomi posilila
fada realizovanych skladeb, byla obrana osobitého kompozi¢niho stylu doplnéna
vykladem technickych postupt. Namisto proc?, tedy autor odpovida na otazku jak?;

Rukopis prace Haba dokoncil pravdépodobné béhem $kolniho roku 1942—43. Dalsi Gpravy
textu pak byly provedeny jesté v 1été nasledujiciho roku, jak o tom svéd¢i stru¢na poznamka
v autografu Péti milostnych pisni lidovych z Moravy pro stiedni hlas op. 58. Cesky psany au-
tograf Habovy prace, jenz je ulozen v Ceském muzeu hudby v Praze, je tvofen tfinacti seity
formatu 20 x 14cm a obsahuje vedle notovych ukazek poznamky estetizujiciho a hudebné
teoretického zaméteni. PéCi Jifiho Vyslouzila byl rukopis pfipraven k ¢eskému vydani. Pod
vedenim Horsta-Petera Hesseho, jenz je uveden jako editor, praci pfipravili ke kone¢nému
vydani Kai Bachmann a Wolfgang Thiese. Nakladatel usoudil, Ze jazyk originalu bude jen
stézi hledat svého ¢tenafe a proto, s pomoci némeckého prekladu Véry Vyslouzilové, posunul
text blize tradici, k niZ prace svym zptuisobem odkazuje.
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zdivodnéni volby tonovych systémi a technik je nahrazeno popisem prostiedki,
s jejichz pomoci je vysledku docilovano.

Jednim z dilezitych momentti Habovy teorie, jenz se nejjasnéji objevuje v Neue
Harmonielehre, je zdtraznény vyznam stupnice a fady.® Kdyz o nich Haba hovofi
(tfady o péti, Sesti ¢i jedenacti tonech), vysvétluje jednim dechem vlastni, ponékud
specifické pojeti tonality, vylucujici ptipadnou atonalitu: kazdy kus je tonalni, nebot’
jeho zvukovy material je za vSech okolnosti soucasti fady. Pomineme-li dilezity fakt,
ze Habou uvazovana tonalita nema nic spole¢ného s bézné chapanou harmonickou
tonalitou, stavaji se stupnice a fady jednim z nosnych témat Habovy ucebnice.

Ptestoze podobnost se Schonbergovou kompozici s dvanacti tony se zda byt
vzdalend, smétuje fada odkazli praveé k tomuto autorovi a k jeho kompozi¢ni

Allegretto scherzando
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Pt. 5 A. Haba: Suita pro ctyri pozouny op. 72, 3. véta.
6 Podobné¢ je tomu rovnéz v Harmonielehre Bruno Weigla. V povale¢ném obdobi pak podobny

typ zkoumani tvofi jednu z charakteristickych oblasti domaci teorie. K tomu napt.: HER-
70G, Eduard. Uplny rejsttik dvanactitonovych vieintervalovych fad. In Nové cesty hudby I.
Praha — Bratislava: SHV, 1964, s. 109—135; KAPR, Jan. Konstanty. Praha — Bratislava: Pan-
ton, 1967; PINOS, Alois — HERZOG, Eduard — JAN, Jifi. Vyvazené intervalové fady. Nové
cesty hudby II. Praha — Bratislava: SHV, 1970, s. 86-182; PINOS, Alois. Ténové skupiny,
Praha: Supraphon, 1971.
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praci.” Haba nevynecha jedinou pfilezitost, aby nezminil podobnost vlastnich no-
vych tad se zakladnim tvarem (Grundgestalt).

Uplatnovani tohoto principu je Habou pfiznano v autografu ¢tvrttonovych Peéti
sborii pro détské nebo zenské hlasy op. 42, ve kterém je kazdy ze sborii na zaveér
doplnén vychozi tbnovou fadou. V jinych pripadech je jeho uziti demonstrovano
méné oteviené, jako napiiklad ve vrchnim hlase (prvni pozoun) tieti véty Suity
pro ctyri pozouny op. 75 (1950).

Melodicka linka véty je tvofena symetrickou devititdnovou fadou slozenou ze
dvou intervalové shodnych tetrachordu (2.5, 2.0, 0.5), rozdélenych uprostied to-
nem =|=E Tén, jenz neni soucasti zaddného ze dvou tetrachordl navic zazni pouze
jednou (t. 19).

— 1 L 4 )
Y T L 177 Pl 1]
F O 1 3 £] 1 I] 127 I
7 h 17 A T I
v T 1]

Haba rovnéz upozoriiuje na moznost, ze tradi¢ni tonalné¢ harmonické vztahy
mohou byt doplnény novymi pravidly. V tomto ohledu sehrava vyznamnou roli
tzv. tonova centralita (Tonzentralitdt). Jiti Vyslouzil ji povazuje za klicovy prin-
cip Habovy kompozic¢ni prace, jenz dava jeho hudbé¢ specificky tad, diametral-
né odlisny od Schonbergovy piisné prace s dvanacti tony.® Haba zde pfichazi
s vlastnim feSenim organizace dvanactitonového materialu, které pojal na zasadé
vztaznosti tonll a souzvuki k jednomu téonovému centru. Jedna se o druh faktu-
ry, ve které je centrum uvadéno jinymi nez harmonickymi prostiedky. Rovnéz
v tomto piipadé ma ton jako vztahové té€zisté funkeni vyznam centralniho akordu
(toniky) a tato role je vyjadiena pomérem k okolnim akordiim a tondm.

Pievedeno do jazyka Habovy teorie to znamena, ze jakykoliv akord je na ka-
zdém stupni chromatické fady mozny a tento stupen (ton) se stava pro prislus-
né akordy tobnovym centrem; nebo také, ze ke kazdému tonu fady lze vztahovat
vSechny tony zbyvajici. V pozdéjsich textech Haba tuto moznost rozsiiuje. To-
novymi centry nemuseji byt pouze jednotlivé tony, nybrz ,,tonové shluky*, které
hlavni téon dopliiuji o malou sekundu.

Ptestoze tonova centralita ma vyjadrit autorovo pojeti ,,nové tonality*, nemusi
vyklad akordickych skupin z hlediska centralniho tonu rusit tradi¢ni tonalni vzta-
hy. I kdyZz centralita mize vyznamné plsobit na mistech, kde jsou tondlni vztahy
zeslabeny, neni mira tonalnosti zkoumané skladby nepfimo umeérna zastoupeni

7 Skute¢nost, ze Haba hovoti o Schonbergové , prisné praci s dvandcti tony™ jiz v roce 1927

(resp. 1925), jej fadi k prvnim domacim autortim, ktefi se s touto praxi vyrovnavali.
8 VYSLOUZIL, Jiti. Alois Haba. Praha: Panton, 1974, s. 100.
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tonové centrality. Tonova centralita jako zptsob nahlizeni na hudebni strukturu
je v jistém smyslu pomocnym fesenim, které ma dokazat vnitini spojitost mezi
vzdalenymi harmoniemi. Zavedeni tohoto principu bylo motivovano snahou vy-
lozit slozitéjsi harmonické jevy prehlednym zptisobem. Tonovd centralita zjed-
nodusuje pomérn¢ komplikovanou argumentaci, tykajici se alteraci ¢i nékterych
prabéznych harmonii, které vznikaji jako disledek vedeni hlast.

Muzeme se ptat, jakym zplsobem vstupuje tonova centralita do Habovych
skladeb. Je ziejmé, Ze Haba tento vztah neuplatituje absolutné, ani zde tonova
centralita nesehrdva roli jednoznacné upotiebitelného principu. Ve vztahu k ji-
nym feSenim se rovnéz zde jedna o vztah komplementarity, kdy riizné faktury
a techniky se odstupiiované stfidaji. Rtiznou miru uplatnéni vSak nachazi ve vét-
$in¢ autorovych skladeb, poc¢inaje Sborovou suitou op. 13 (1923).

Miizeme se ptat, jaké vyhody pro hudebni analyzu tonovd centralita nabizi.
I kdyz autorovou snahou bylo vytvofit obecny analyticky model, neni doslovné
chapand tonova centralita aplikovatelna na dila jinych autorti, dokonce ji nelze
vyuzit ani na n¢ktera dila Habova. Na rozdil od harmonickych teorii a analytickych
postupt je spise jedinecnym kompozi¢nim feSenim. Naopak analyticky aparat nauky
o stupnich (Stufenlehre, Stufenbezeichnung), funkéni teorie (Funktionstheorie) ¢i
Schenkerovy nauky o vrstvach (Schichtenlehre) ma schopnost formalizovat znakové
procesy, ¢imz se stava vhodnym néstrojem k popisu a interpretaci Sirokého spektra
skladeb. Zminéné teorie vSak nejsou a ani nemohou byt kompozi¢ni metodou, ba
ani neslouzi k pomyslnému rozpoznani autorského zameéru.

V nékterych skladbach ovSem centralni ton sehrava tlohu podpiirného hlasu,
jenz usnadnuje interpretaci dila. Za ptiklad mohou poslouzit sborové cykly, které
Haba zkomponoval v rychlém sledu o letnich prazdninach roku 1932: Pét sho-
rit pro détské nebo zenské hlasy ve ctvrttonové soustave op. 42, Sborové détske
hry. Sest shorii pro sélovy hlas a ctyrhlasy détsky sbor ve ctvrttonové soustavé
op. 43, Pét smisenych sborii ve ctvrttonové soustavé op. 44, Pracujici den. De-
set muzskych sborii ve ctvrttonové soustave, op. 45. Tii z nich vychazeji z texti
Nezvalova Sklenéného haveloku, ¢tvrty je pak sloZen na slova basnické sbirky
Josefa Hory Pracujici den. O obtiznosti uvedenych cykld, plnych neobvyklych
harmonickych postupti, svédci také skutecnost, ze zadny z nich nebyl dosud pro-
veden. Autor v nich potla¢il moment kreativniho zpracovani a omezil se na holé
konvenéni postupy, jeZ maji povahu quasi strukturnich schémat (model).” Kom-
pozicni zdmér navic prozrazuji harmonické komprimované plany ¢i piislusné to-
nové fady, pfipsané autorem na zavér kazdé ze sborovych vét. Takové feSeni pak
usnadnuje nasi orientaci v dile a poskytuje ur¢ity navod k jeho nacviku.

Jak dokazuje nasledujici schéma, ve sboru Tydenni hry, jenz je prvnim ¢islem
cyklu Sborove détské hry, postupuji stfedni hlasy v paralelnich kvartach rozdéle-
nych intervalem o Ctvrtton zvétsené velké sekundy ¢i zmensené malé tercie (2.5)

9 Pojem strukturni schéma, linearni model (Satzmodel, pattern) se zac¢ina od osmdesatych let

20. stoleti Castéji objevovat v hudebné teoretickych textech. Jedna se soubor konvenénich po-
stupt, ktery neni vazan na konkrétni tviiréi poetiku autora. Srov. SPURNY, Lubomir. Hein-
rich Schenker (1868—1935). Kapitoly z hudebni teorie a analyzy. Praha: KLP, 2012, s. 90-94.
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na dvé shodné poloviny. Tento trojzvuk patii k jednomu z nejobvyklejsich tvart
Habovy akordiky. Popsany postup alespon z ¢asti dokumentuje vyznam kvarto-
vych akordd v autorové pojeti ,,nové harmonie®. Vyraznym znakem tohoto uziti
je rovnéz ton C ve spodnim hlase, ktery je oporou harmonického pohybu a plni
funkeci tonového centra.
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Pt. 7 A. Haba: komprimované schéma sboru Tydenni hry z cyklu Shorové détské hry.

Princip ténového centra plati rovnéz pro melodii. Ve sboru Cisla se v takové
funkci objevi ton £ v nizsim tenoru. V linii sélového hlasu je pak vyznam tohoto
tonu zohlednén Castymi navraty.

Allegretto
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Pi. 8 A. Haba: Cisla z cyklu Shorové détské hry.

Dalsi specifické pojeti melodizace nalezneme ve sboru Znameni. V komprimo-
vaném schématu harmonického planu 1épe vyniknou paralely zvétSenych kvint-
akordd, jez jsou doprovazeny protipohybem spodniho hlasu.

g L& e L& T
LT Ut I 0 et LA - N 7 1A |
h @ T, & L & 1. . d

it

Pt. 9 A. Haba: Znameni z cyklu Sborové détské hry.
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S.

I kdyz po vélce Haba neopustil moznost komponovat v riznych tonovych sys-
témech a opétovné se vyrovnaval s podnéty dodekafonie a webernovského seri-
alismu, nebylo toto obdobi obecné spojovano s hledanim zanrové novosti a s na-
vraty, tiebas i opozdénymi, avantgardnich stylti. Docasna expanze angazované¢ho
umeéni po jistou dobu zpiisobila, ze nékteré predstavy o celkovém usporadani
dila a jeho funkcich ptesly i do nasledujici tvorby. Predevsim na pocatku tohoto
obdobi komponoval Héba zplisobem, jenz sméefoval k redukci a zjednoduseni.
Ptes podobna tvrzeni vSak méla tato tendence dikladné kompozicni zazemi. Bez
n¢ho, bez tradice predchozich dél a jasnych piedstav o vysledném znéjicim tvaru,
by patrné podobny druh produkce sméfoval k banalitam. Piikladem takového
feSeni mtze byt Ctvrttonova Suitu pro ¢tyri pozouny.

Maestoso
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Pt. 10 A. Haba: Suita pro ctyri pozouny op. 72, 1. Véta.

Rytmicka redukce, zobrazujici vedeni hlast, odkryva ¢tvrttonové chromatické
utvary, které v protipohybu vrchniho a spodnich hlast skladbou prostupuji. Mista
jejich zacatkl a z&veérh se shoduji s nastupem tradi¢nich akordi ¢i jejich fragmen-
th, které tvoti pevné harmonické vazby ([C] es, C, D, G, E, C) Takto nahlizeno,
pusobi chromaticky pohyb ctvrttonovych akordt jako pribézné harmonie v ram-
ci tradi¢né utvareného schématu tonalni kadence.

Zaverem kratka poznamka. Habovy mikrointervalové kompozice, které byly
zivou soucasti mezivaleénych hnuti a smérti, v padesatych a Sedesatych letech
viditeln¢ zestarly. Dlvody podobnych konstatovani vychazeji ze zptusobu po-
suzovani historického vyznamu hudebni moderny. Zamétime-li svoji pozornost
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Pt. 11 A. Héba: Suita pro ctyri pozouny op. 72, 1. véta, rytmicka redukce.

na dulezité vyvojové momenty, zatlacime nutn¢ vse ostatni do pozadi. V atema-
tické a mikrointervalové hudb¢ se vyrazné prosazuji n¢které postupy, které ana-
logicky s technickymi inovacemi ¢i vynalezy v dalSich generacich nutné zasta-
ravaji.

Studie vznikla v ramci plnéni projektu Center for Research on the Works of Alois
Haba: Editing of the Correspondence of Alois Haba in the Czech Museum of Mu-
sic (GACR, registra¢ni ¢islo 408-09-0404).

Lubomir Spurny (spurny@phil.muni.cz) (1965) piisobi na Ustavu hudebni védy Filozofické fa-
kulty Masarykovy univerzity v Bré. Oblasti jeho zdjmu je teorie a estetika novéjsi hudby.

ABSTRACT
HABA MICROTONAL: FIVE NOTES TO HABA’S COMPOSITIONAL
STYLE

The article is a critical interpretation of selected microtonal compositions of the Czech composer
Alois Héaba. The author focused his attention on the chamber and choral compositions opp. 7, 10,
27,31,43,72.

In the general perspective of music history, Alois Haba is usually characterised as one of the
leading protagonists of the Central European inter-war avant-garde that moved between Vienna,
Berlin and Prague. In the specific context of Czech music he likewise has the reputation of an exem-
plary innovator but is considered to have been strongly rooted in tradition as well. Haba is known
primarily as a tireless propagator of microtonal and athematic music, for which his own term was
“liberated music”. In this music he added more subtle quarter-, fifth- and sixth-tone intervals to the
semitone system and abandoned up traditional treatment of motifs. These mere assertions, however,
do not of themselves have any precise content and in fact problematize any proper conception of
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Haba’s music; for example, pieces composed with microtones in fact represent less than a third of
Haba’s output as a composer.

Key words
Alois Haba, Czech music, quarter-tone music, athematism, music theory
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