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DAVID KOZEL

K METODOLOGICKYM PROBLEMUM HUDEBNI NARATIVITY

Uvod

Casovost lidské existence véetné fyzické dimenze svéta a nasi télesnosti se
projevuje v umélecké sfére, kde tento rozmér sehrava fundamentalni ulohu
v umélecké kreaci a percepci. Temporalni povaha umélecké mentality a imagi-
nace se manifestuje v zdkladnich kategoriich narace (vypravéni) a narativity, tj.
vlastnosti néceho, co svou konstituci samotnou naraci vytvaii diky reprezentaci
temporalniho vyvoje posloupnosti udalosti. Zakladni literarni narativ (prvotni
mytus, ale i dalsi formy vypraveni) se proto dotyka této zakladni dimenze ¢lo-
veéka svym provazanim casového a narativniho v jeden celek, jelikoz ,.se cas
stava casem lidskym, jen pokud je artikulovan narativnim zpusobem, a vypraveni
nabyvd svého plného vyznamu tehdy, kdy se stava podminkou casové existence.*!
Narativita jako temporalni spojnik mezi literaturou a hudbou akcentuje zptisoby
jejich casovée artikulace a poukazuje na vzajemné strukturalni a vyznamové ana-
logie (symbolizace, rezonance, nazvuky...). Naratologie (védecka reflexe nara-
tivni reprezentace, humanitni disciplina) prosla slozitym vyvojem bé¢hem svych
jednotlivych fazi (formalistickych, morfologickych, strukturalnich, sémiotickych
a poststrukturalnich)? uvniti literarni teorie a kritiky ke komplexnimu chapani
kategorie narativu, které presahuje plivodné literarni ramec a funguje nejen v riz-
nych uméleckych druzich. Narativita se stava uznavanou komponentou a meto-
dou souc¢asného védniho paradigmatu.® Vice ¢i méné radikalni ,,narativni obrat*
(narrative turn) lze zaznamenat od 80. let minulého stoleti napti¢ humanitnimi
a spole¢enskymi védami (vCetné interdisciplinarnich a intermedialnich vztah

1 RICOEUR, Paul. Cas a vypravéni. 1. Zdpletka a historické vypravéni. Praha: Oikoy-

menh, 2000, s. 88.

Kanonizace u ptedstaviteltl jako Vladimir Jakovlevi¢ Propp, Claude Lévi-Strauss, Northrop
Frye, Tzvetan Todorov, Gérard Genett, Franz Karl Stanzel, Algirdas Julien Greimas, Roland
Barthes...

K historickému a teoretickému vyvoji naratologie viz napt. FLUDERNIK, Monika. An Intro-
duction to Narratology. London: Routlege, 2009; ABBOTT, Porter, H. (Ed.) The Cambridge
Introduction to Narrative. Cambridge: Cambridge University Press, 2008.
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a pranikd, vlivu v pfirodnich védach), mj. doklada nartst kvalitativniho pfistupu
ve védé a vymezovani se proti pozitivismu (evidence-based science).

Muzikologie na tyto tendence reagovala specificky: jiz od 70. let 20. stoleti
byly propojovany a aplikovany vystupy hudebni teorie, lingvistiky a sémiotiky,
vlastni zkoumani hudebni narativity pak probihalo od 80. let — tendence k aplikaci
puvodné literarnich koncepci na hudbu a kritickym zkoumanim tématu; kulmina-
ce zajmu o hudebni narativitu prob¢hla v 90. letech (zvlasté v USA) s postupnym
doznivanim a novymi teoretickymi impulzy v sou¢asnosti.* Hudebni naratologie
se snazi poukdzat na narativni vlastnosti hudby a jejiho vykladu, blizsi charakte-
ristika se ovSem znacén¢ odliSuje u jednotlivych autort, nejednotnost panuje také
v piipadé definice hudebniho narativu, miry jeho vypovidajici hodnoty a smyslu-
plnosti v oblasti hudby na pomysiné vyznamové ose funkéni analogie — metafo-
ry.> Jadrem téchto teorii je snaha nachazet narativni postupy a vlastnosti v instru-
mentalni absolutni hudbé¢ artificidlniho okruhu tradice 18.—19. stoleti v Evropé,
kde vyznam hudby neni dan zhudebnénim literarniho textu ¢i mimohudebnim
programem. Pfiznac¢na je opora o tzv. tematismus a architektonické vnimani hu-
debni formy. Mimo tento okruh se také rozvijeji narativni piistupy k soucasné
hudbé&.® Obecné je pievazujici akcent polozen na formalni, strukturalni a funkéni
aspekty hudebniho narativu, ale setkavame se téz s kontrastné hermeneutickymi
vyklady. V nésledujicim textu se zaméfujeme na vybrané metodologické pro-
blémy hudebni naratologie a jeji predstavitele, a to pfedevsim z pohledu relace
obecné (literarni) — hudebni naratologie.

L

Nejcastéjsi chapani hudebni narativity je v muzikologii zalozené na sdileni
strukturalné-formalnich vlastnosti hudby a analogickych vlastnosti literarni na-
race — literarnich zanrd narace. Spoleénym jmenovatel se Casto stava také pojem
funkce: roz¢lenéni struktury analyzovaného dila na smysluplné jednotky a identi-
fikace vzajemnych vztahil, chovani, hierarchie. Posloupnost a vztahy omezeného
poctu téchto hudebnich funkci se analogizuji s literarni zapletkou, sukcesivnosti
udalosti a literarnimi funkcemi postav — abstraktni vzorce zépletky jsou vnaseny
na zaklad¢é podobnosti do formalnich vzorct hudebnich forem. Hudebni narati-

K zékladnimu vymezeni hudebni narativity, naratologie a literatury k tématu viz MAUS,
Fred Everett. Narratology, narrativity. In Grove Music Online (online). [cit. 2014-03-01]
Dostupné z: http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/40607?q=-
narrativity&search=quick&pos=1& _start=1#firsthit

Z predstavitelti odkazme bez posloupnosti na nasledujici autory: Eero Tarasti, Byron Almén,
Fred Everett Maus, Jean-Jacques Nattiez, Carolyn Abbate, Joseph Kerman, Lawrence Kra-
mer, Edward T. Cone, Anthony Newcomb, Marta Grabocz, Leo Treitler, Peter Kivy aj.

6 Srov. MEELBERG, Vincent. New Sounds, New Stories. Narrativity in Contemporary Music.
Leiden: Leiden University Press, 2006; GRABOCZ, Marta. Musique, narativite, significati-
on. Paris: L’Harmattan, 2009.
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vita tak neni pfili§ vzdalena tradicni formalni a strukturdlni analyze, ale navic
(mén¢ presvédcive) deklaruje schopnost hudby vypravét (ve strukturalnim nebo
sémantickém smyslu) diky posloupnosti hudebnich udalosti. Narativni jednotky
mohou byt identifikovany ve vlastnich hudebnich motivech a tématech (analogi-
zace jednajicich postav zapletky v literarni teorii), harmonickych vztazich, for-
malnich jednotkach, tektonice, hudebnich nastrojich orchestralni partitury, vzta-
zich uvnitt hudebni faktury atp. Kontrastn¢ k uvedenému tyto jednotky mohou
vznikat roz¢lenénim hudebni struktury pfi narativni analyze i jinymi zpusoby:
z hlediska kinetické energie melodického pohybu (Ernst Kurth), intona¢nich jed-
notek (Boris Vladimirovi¢ Asafjev), hierarchizace struktury hudby (Karel Risin-
ger), ale 1 napf. interpersonalnich jednotek, archetypalné organizacnich vzorct
antropologického typu’ atd.

Aplikace literarnich teorii na hudbu byla z historického pohledu nutnou fazi
vzhledem k potfebé zjisténi zivotnosti celé koncepce, i kdyz byla Casto ptizplso-
bovana individudlnimu autorskému vidéni narativity. Stanovila limity narativity
v hudebni teorii. Zcela opacny postup od hudby k literatute by totiz ztracel smysl
— muzikologie si vytvofila své vlastni néstroje a teorie k popisu logiky vyvoje
hudebniho dila, problematiky hierarchizace hudebni struktury, energetickych,
statickych, strukturalnich, sémiotickych aj. vykladd vyvoje hudebniho proudu.
Literarné-aplikacni rovinu sledovaného tématu je dale potieba metodologicky
odlisit od roviny vyhranéni logiky utvéafeni hudby s pfirovnavanim ¢i funkéni
ekvivalenci s obecné sdilenym uméleckym narativem. Pokud Ize oznaceni hu-
debni narativita pouzit v této relaci, jde o zdlraziovani hudebni vlastnosti, ktera
je vlastni pouze hudbé¢ svou nepievoditelnosti do jiného média.

I pfes zfejmou vétsinovou orientaci muzikologie v otdzce hudebni narativity
na instrumentalni tvorbu se uvedené problematizuje vzhledem k §ir§imu chapani
narativity jako organizujiciho principu hudby. V ptipadech tzv. programni in-
strumentalni hudby, vokalni ¢i vokalné-instrumentalni tvorby se koncepce na-
rativity zda na prvni pohled nadbyte¢nym tématem: implicitné nebo explicitné
pritomny text konkretizuje obsahovy a vyznamovy charakter hudby (sémiotické,
hermeneutické interpretace, vliv zhudebnovaného slova na hudebni vyjadrova-
ni, strukturaci, tektoniku hudby atp.). Jestlize uvazujeme temporalni hudebni
skladbu (instrumentalni, vokalni) a skladbu prostorové-temporalni (opera, tanec,
multimedialni kompozice se zaclenénim vice senzorickych kanall1), principy hu-
debni narativity mohou byt chapany v roviné strukturalni (organizace udalosti
v sukcesivnosti a hudebni logice, tektonické a formové principy) nebo vyznamo-
vé (projekce mentalnich stavii a psychickych obsahti do dila, jejich interpretace
z dila samotného). Principieln€ jsou principy hudebni narativity identické u obou
typti skladeb, neomezuji se pouze na instrumentalni tvorbu. Pfi analyze hudby
ve vazbe na text je zietelné nebezpeci narativniho vykladu textové slozky, nikoliv

7 Viz KOZEL, D. Anticky hudebni mytus. Ostrava: Pedagogicka fakulta Ostravské univerzity
v Ostrave, 2012.
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hudby samotné, kterd ma jako predpoklad tohoto problému obsahovat narativni
postupy.

Hudebni narativitu lze interpretovat jako historicky a kulturné¢ podminény jev,
jednotliva stylova a slohova specifika jsou v riizné mife vhodna k narativizova-
ni, podobné v historickém vyvoji zaznamenavame ruzné podoby vztahu hudby
k literatufe, které uvedené umoziuji. Hudebni narativita se se zna¢nou mirou
presvédcCivosti projevuje u nékterych zanrti a druhti hudby, sdilejicich quasi-
-narativni prvky (napf. programni hudba, instrumentalni hudba koncertantniho
typu, komorni hudba apod.). U hudby s vyraznym podilem funkci jako tanec-
ni, pochodova, medita¢ni, ambientni apod., 1ze o narativité¢ v ptivodn¢ literarnim
slova smyslu hovofit jen s velkymi obtizemi — neni ji vlastni. V uzsim vyznamu
lze uvazovat o konkrétnich narativnich postupech hudebnich uméleckych sme-
ri a tendenci.® L. Kramer v této souvislosti poukazuje na dileZzitou roli hudby
v organickém spojeni v textem jiz od doby renesance v piipad¢ pisiiové, operni,
melodramatické, sborové atp. tvorby. Hudba zde ,,pfidava“™ k zhudebiiovanému
textu néco svébytného, neni ve vztahu ke slovu v doprovodném a podiizeném
smyslu, jelikoz je u uvedenych zanrl kvalitativnim znakem estetické responze
pamétni zkusenost z vlastni hudby, nikoliv primarné z pfibéhu ¢i textu.” Shrnuto
k tomuto problému: hudebni narativitu nelze absolutizovat na v§echny hudebni
projevy, pfinosné uplatnéni nalezne ve vymezenych oblastech hudebni tvorby,
zvlaste v téch, které vybizeji nebo jsou ptimo ovlivnény literarnim druhem umé-
lecké imaginace.'

V okruhu argumentaci namitfenych proti hudebni narativité se v odborné lite-
ratufe setkavame s variantnimi metodologickymi vychodisky ptislusnych autorti
k problematice vztahu hudby a slovesného uméni (prézy, epiky). Tato vychodiska
poukazuji na epistemologicky piedpoklad v podobé¢ vstupniho omezeni teoretic-
kého pole, které usnadnuje afirmaci ¢i negaci zkoumaného hledani prvka narati-
vity v hudb¢. Hledisko literarnéteoretické je neslucitelné s hudebnéteoretickym
a zpusobem utvareni literatury a hudby, v muzikologii proto nejcastéjsi aplikacni
pristup zptisobuje fadu problémdi, hudebni narativita je ,,uzavorkovana“ — jsou
vylucCovany ty literarni jevy, které v hudbé nenachazeji v hudb¢ adekvatni respon-
zi. Pric¢inou problému muze byt také ptilisna generalizace analogie jednotlivych
uméleckych druhd. Navzdory jiz zminénému sdileni vlastnosti casové dimenze
prubéhu (narativni aspekt), dale jde o zvukové — fonologické vztahy (prokaza-
telné vztahy mezi hudbou a fec¢i), omezenou analogii hudebni syntaxe (hudba
nema ustaleny soubor pravidel syntaxe jako jazyk, dochazi k jejimu narusovani),
je hudba v kone¢ném disledku odlisnd od slovné konstituovaného vypraveéni,

Nova narativita elektroakustické a elektrofonické hudby, hudby témbrt, polystylovosti, poci-
ta¢ové hudby, filmové hudby atd.

KRAMER, Lawrence. Musical Narratology: A Theoretical Outline. Indiana Theory Review,
1991, vol. xii, s. 154.

Konkretizaci jsou vazby barokni instrumentalni hudby a afektové teorie, hudebné rétorické
figury, sepéti hudby a literarni tvorby v 19. stoleti, mytologické inspirace autort 20. stoleti aj.

10
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zalozeném na jazykovych specificich a jazykovych hrach diskurzu (postmoderné
feceno). K tomuto hledisku dale pfistupuje argument jazyka a pojmovée realizo-
vané¢ho mysleni: nepojmovy charakter hudby a jeji pojmové apercepcni zpra-
covani; jazykova povaha naseho vztahu ke svétu a procest mysleni se promita
do narativnich aspektd védnich teorii; hovofime o narativnim diskurzu soucasné
kultury. Zastupcem popsanych tendenci je pouzivani metafor jako zptsobu vé-
deckého mysleni k vyjadfeni vlastnosti uméleckych projevi. Specifické meta-
forické a analogické vlastnosti hudby jsou transformovany v literatuie a jejim
teoretickém zkoumani."

Hudebni narativita je pouze jednim ¢lankem tématu vztahu hudby a literatury
— srov. vztahy hudby k lyrice a dramatu, jako princip a zptisob recepce nesme-
fuje k celému univerzu hudby. Timto Ize uvazovat o uplatnitelnosti narativity
ve vymezenych oblastech zanrovych, druhovych, dobovych ¢i stylovych. Mu-
zikologické vystupy jsou k tomuto tématu v porovnani s obecnou naratologii
umeénovedného typu a Sir§imi filozofickymi a estetickymi koncepcemi jako teo-
rie postaveny casto praveé na aplikaci a uzpiisobeni pivodné literarni teorie na-
rativity v prostfedi hudebni teorie. Pozitivnim vystupem je v téchto ptipadech
identifikace podobnosti — odlisnosti obou uméleckych druhti a vymezeni hranic
aplikability sledovaného teorie. Toto interdisciplinarni pronikani a obohacova-
ni teoretického mysleni literarni teorie a kritiky s muzikologii (vcetné filozofie
hudby) je plodnou platformou nejen v piipadé zkoumani tématu, ale odkazuje
na spolecny narativni zaklad lidské psyché a v nékterych ohledech na prostup-
nost obou uméleckych oblasti. Interdisciplinarita tak miZze byt nahrazovana ho-
listicky integrujicim transdisciplinarnim pohledem na uméni s psychologickymi,
kognitivnimi a kulturnimi aspekty (medialni studia, vizualni studia). Narativ je
antropologickou konstantou lidské imaginace, jehoz projevy lze nalézt (nejen)
v umeéni bez zavislosti na odlisnosti a podobnosti jeho vyrazovych prostiedki.
I pres silnou a pivodni vazbu narativity na verbalni jazyk lze jeji vyznam ak-
centovat jako mentalni obraz s logickou strukturou, vyjadiitelnou pomoci jazyka
a mysleni. Transdisciplinarné¢ uchopeny narativ je psychické povahy — z pozice
hlubinné hermeneutiky je to sdileny obsah kolektivniho védomi kultury a kolek-
tivniho nevédomi psyché. Narativitu v tomto ptipadé chapeme jako intermedialni
vlastnost uméni, kdy jeho jednotlivé druhy sdileji v zakladé¢ identické vlastnosti,
tykajici se nejen ¢asového rozméru, ale i narativniho duchovniho rozméru clové-
ka. Narativita zde neni vazana na urc¢it¢ médium, jelikoz zkoumani spole¢nych
(byt’ se odlisn¢ projevujicich) aspektt jednoticiho védomého a nevédomého jevu
narace umoziuje vytyceni vlastnosti a postupt, zptsobujicich vytvotreni narativ-
niho zazitku z umélecké tvorby a jeji percepce.

Inspirativni oblast interdisciplinarniho a soucasného transdisciplinarniho
zkoumani narativity je pfi pohledu na historii hudebni naratologie (viz dale) ne

11 Odkazujeme na mytologické prvky v hudebnich formach skladeb dle C. Lévi-Strausse (My-

thologica), hojné uzivani hudebnich metafor a odkazli na spojitost a odlisnost hudby a litera-
tury u N. Frye (4dnatomie kritiky).
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vzdy dostateéné reflektovana.'> Fenomén narativity nelze zkoumat pouze v rela-
ci dvou médii (zde literatury a hudby), interpretativni kategorii je narativ, ktery
prekracuje jednotliva média i umélecké druhy jako diskursivni typ kultury. Inter-
disciplinarni naratologie, ktera pfinasi v tomto ohledu pro muzikologii dilezité
impulzy, by se proto podle Marie-Laure Ryan'* mj. méla zabyvat médii, zaloze-
nymi na vSech senzorickych kanalech, nebot’ jde o narativni vyznam, vyjadfitel-
ny v nékterych ptipadech 1épe hudebné, vizualné ¢i verbalné. Obecna naratologie
se zabyva modelem narativity bez zavislosti na médiich v ptipade¢, ze dochazi
k ,.evokovani narativnich skriptd“ v modelech komunikace. Ryan dale shrnuje
tfi podoby uplatnitelnosti zkoumaného terminu: diky plné verbalni podminénosti
naravitu o ném nelze hovofit mimo jazykové médium, dalSim zpiisobem je plné
chapani narativu pouze v jazykovém prostedi, ale Ize realizovat aplikace do ji-
nych oblasti, tieti moznosti je definice narativu jako jevu nezavislém na médiu.'
V poslednim vyznamu se muzikologii otevira moznost opusténi hudebni nara-
tivity v izkém literarnim slova smyslu a propojit své védni vysledky se zavéry
nejen umeénoveédnych obort (v ramci kulturné orientované New Musicology ¢i
mimo ngj).

I1.

Dale se budeme vénovat nékterym teoriim, podle nichz je hudebni narativ apli-
ka¢nim vyusténim literarni teorie, abychom konkretizovali diskrepance a tfeci
plochy, nastinéné v prechazejicim pichledu."” Ke kritice sledovaného konceptu
se obraci napt. Jean-Jacques Nattiez svym lingvistickym a sémiotickym mode-
lem hudby. Ve studii Can We Speak of Narrativity in Music?'® odhaluje problé-
my tohoto vztahu. Hudebni narativita je podle néj (v lepsim ptipad¢) ,,metaforu
formalni struktury hudby*, jelikoz sdili s literarnim vypravénim linearni pribeh,
zapri¢inujici nebezpeci ,,narativizovani hudby* a ,,ontologické iluze*, spocivajici
ve faktu, Ze hudba vypravéni ptipomina, tudiz je sama narativni. Dale upozornuje

12 K narativnim medialnim studiim viz napi. Narrative Across Media. The Languages of Story-
telling. Marie-Laure Ryan (ed.). Lincoln and London: University of Nebraska Press, 2004.

13 RYAN, Marie-Laure. Introduction. In Narrative Across Media. The Languages of Storyte-
lling. Marie-Laure Ryan (ed.). Lincoln and London: University of Nebraska Press, 2004,
s. 12-13.

14 Tamtéz, s. 15.

15

Byron Almén pozitivné hodnoti scelujici modely hudebni narativity, vychdzejici ze sdileni
nékterych vlastnosti riznym médii, podoby narativity se proto budou odliSovat dle zptisobu
manifestace (tzv. sourozenecky model). Jestlize vyuzivame literarni teorii v hudbé, dochazi
transpozici literarni jednotky ¢i funkce v hudbé k rozporim mezi vyznamem jednajicich po-
stav, zapletky, role vypravéée, sekvence vypravéni atd. (tzv. model potomka). Srov. ALMEN,
Byron. Narrative Archetypes: A Critique, Theory and Metod of Narrative Analysis. Journal
of Music Theory, 2003, vol. 47, no. 1, s. 2-3.

16 NATTIEZ, Jean-J acques. Can We Speak of Narrativity in Music? Journal of the Royal Musi-
cal Association, 1990, vol. 115, no. 2, s. 240-257.
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na verbalni podminénost narace a jeji praxe. Kriticky se vyjadfuje k rozdilim
mezi literarni naraci a hudebnim diskurzem. Odkazujeme na vybrané problémy:
kauzalita hudebnich udalosti uvnitt hudebni struktury neodpovida logice kauza-
lity udalosti literarniho vypravéni; v hudbé nedochazi k rekonstrukci zapletky
a shrnuti narace posluchacem; ke spojeni hudby a jeji zapletky (napft. feseni kon-
fliktu mezi hudebnimi prvky) s konkrétnim verbalizovanym piibéhem je nutna
pritomnost mimohudebniho programu hudby; problém absence neménného vé-
deckého metajazyka; absence logického a pevného spojeni mezi subjektem a pre-
dikatem (hudba neobsahuje neménnou referenci); neexistence minulého hudeb-
niho ¢asu aj. Hudba je podle Nattieze schopna redlny literarni piib¢h napodobit,
ale jde o metaforu strukturalnich vlastnosti obou oblasti,!” konkretizaci obsahu
,Vypraveéni® totiz provadi vzdy poslucha¢ hudby kulturné podminénou ¢innosti —
je to vyraz lidské potieby hudbu k né¢emu ptipodobnit a konkretizovat jeji obsah
a vyznam.

O tématu funkéni absence role vypravéce v hudbe, rozdélujicim povahu hu-
debniho a literarniho ¢asu narace, pojednava také Nattiezovi blizka teoreticka po-
zice Carolyn Abbate ve studii What the Sorcerer Said,'® emblematicky prezentuji-
ci toto téma na piikladu romantické programni hudby Paula Dukase Ucen ¢arod¢;j
(J. W. Goethe). Krom¢ inspirace sémiotickymi pracemi R. Barthese se Abbate
opira o antickou koncepci diegetickych a mimetickych modt uméni a vypravéni
dle Aristotela. Dle tohoto syntetického hlediska neni v hudbé mozné uvazovat
o minulém case, nebot’ v diegetickych druzich uméni (naptf. mytus, vypravéni
obecng) je mozné vystoupit z proudu ptitomného casu rozvrstvenim ¢asovych ro-
vin vypravécem a dichotomii mezi redlnym ¢asem a minulosti.'” Mimetické dru-
hy ¢asovych uméni jako dramatické umeéni, hudba ¢i literarni balada, neumoziuji
odtrzeni od probihajiciho ¢asu ,ted a tady“, jelikoz ,,mimetické zanry provadéji
piibéh v ptitomném Case.?° Hudebni narativita je u Abbate opusténa ve prospéch
pfiznacnéjsi povahy hudby jako mimetického umeéni, zobrazujici (pfesnéji re-
prezentujici) specificky hudebni obsah v realném case v performativni roviné
interpreta ¢i recepénich aktech posluchace.

Z dalsiho uhlu pohledu Nattiez uznava schopnost hudby napodobit literarni projev (i naraci)
v intona¢nim aspektu feci. Jde o ,,hlas narace®, ktery konkrétné nevypovida o obsahu vypo-
veédi. Zde Nattiez zustava u svého lingvisticky sémiotického (strukturalniho) vychodiska.
Tamtéz, s. 251-252.

18 ABBATE, Carolyn. What the Sorcerer Said. /9th-Century Music, 1989, vol. 12, no. 3, s. 221-230.

Dodejme, ze odkazy hudby napi. formou citace styloveé a timto casové vzdalené hudby mi-
nulosti nevytvari dle Abbate minuly ¢as, jde o specifické hudebni odkazy ve formé remi-
niscence, vlastni citace jako odkazu, stylizace symboliky — srov. také poetiku hudebniho
neoklasicismu jako tvorivého dialogu s minulosti skrze praci s prvkem minulosti modernimi
vyrazovymi prostfedky v syntéze. Jinak feceno, jde o intertextualitu, nikoliv o temporalni
dimenzi hudebniho ¢asu. Abbate tak sdili stanovisko Nattieze, ze hudebni citace jako aluze
minulého ¢asu je opét strukturni vlastnosti hudby pro nemoznost nespecifikovani konkrétni-
ho obsahu a vyznamu této ,,minulé hudebni udalosti*.

20 ABBATE, Carolyn. Tamtéz, s. 228. Preklad této i dalSich citaci autor tohoto textu.
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Dalsim ptedstavitelem odmitavého nebo korektivniho postoje k hudebni nara-
tivité je Lawrence Kramer.?! Oproti dvéma predchéazejicim autortim, o nichz také
opira svou teorii, se vénuje obecnému problému relevantni existence hudebni na-
ratologie ve strukturalnim vyznamu. Uzlovym bodem povahy hudebni narativity
je totiz jeji analogizovani strukturalni a formalni povahy v relevanci k literarni-
mu druhu. Pokud Ize podle Kramera rozvijet hudebni naratologii, pozornost by
m¢éla byt obracena k sémiotickym a sémantickym otazkam obsahu hudby, nikoliv
struktury. To umoznuje vnimat narativitu jako svébytny hudebni princip, zaloze-
ny na ,.teleologickém® sméfovani hudby a odhalovani jejich principti z pohledu
obecné naratologie. Hudebni narativita se proto mtize rozvijet v hudebnich sou-
vislostech bez ekvivalentniho hledani svého textového protéjsku.?

Kriticky postoj k abstraktné strukturalnimu pojeti hudebni narativity zastava
napf. Fred Everett Maus. Ve svych narativnich analyzach klade v¢étsi diiraz na vy-
stavbu hudby jako dramatu. Stejnou pozornost by podle néj meéla muzikologie vé-
novat roli posluchace, posluchacskym strategiim narativizace hudby. ,,Poslucha-
¢i mohou pripodobnit posloupnosti v hudbé k pribéhu, nebot v ni mohou nalézt
néco jako udalosti, myslenky a postavy.“** Maus si v§ima role intuice pfi poslechu
hudby, jakym zptisobem interpretujeme sukcesivni a hierarchické prvky v hudbé
a jejich ocekavani, smétovani, souvislosti. Hudebni narativitu a hudbu jako dra-
ma zkouma s vyuzitim klasického literarniho pojeti funkce jednajicich osob u V.
J. Proppa (jak se chova hudebni prvek uvnitf struktury), ale i obecnéjsi (ptivodné
literarni) stupniovité teorie narativu dle Tzvetana Todorova* na piikladu Sonaty
pro klavir, op. 14, ¢. 1 Ludwiga van Beethovena ad.*

Znacéné komplexnim vystupem hudebni naratologie je teoreticka reflexe Eera
Tarastiho v aplika¢ni podob¢ jiz existujicich literarnich a sémiotickych teorii na-
rativu; jedna se piedevsim o jeho monografii A Theory of Musical Semiotics,*

21 KRAMER, Lawrence. Tamté, s. 141-162.

22 Kramer, podobné jako Abbate uzivaji k hudebnim analyzam skladby klasicismu a roman-

tismu, zafazujeme je do jiz popsanych tradicnich zkoumani hudebni narativity v kulturné
a historicky omezeném okruhu.

23 MAUS, Fred Everett. Music As Narrative. Indiana Theory Review, 1991, vol. 12, s. 6.

24 Todorov u narativu predpoklada posloupnost vzorce pocateéni rovnovahy, nasledované je-

jim narusenim a opétovnou obnovou s novou kvalitou. Rovnovaha se tyka elementi uvniti
(literarni) struktury. I pfes Mausovo zobecnéni této sekvence v hudbé je ptiznacna snaha roz-
lozeni prvki hudebni struktury do relaci a feSeni hudebni ,,zapletky* cestou jejich rekonfigu-
race puvodné kontrastnich vlastnosti a nastaveni — rozvinuti tektonickych principti kontrastu
a identity. Dodejme, ze dramatickd vystavba hudebni formy se tyka tradice evropské hudby,
zvl4sté sonaty v uzsim slova smyslu a koncertantniho principu.

25 Srov. MAUS, Fred Everett. Tamtéz, s. 1-34.

26 TARASTI, Eero. A Theory of Musical Semiotics. Bloomington & Indianapolis: Indiana
University Press, 1994. ISBN 0-253-35649-0. Koncep¢nim shrnutim autorovych star§ich
i pozdé&jsich prispévkil viz nasledujici studii: TARASTI, Eero. Music as a Narrative Art. In
Narrative Across Media. The Languages of Storytelling. Marie-Laure Ryan (ed.). Lincoln
and London: University of Nebraska Press, 2004, s. 283—-302.
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ktera se i pfes obecnéjsi zabér vénuje tomuto tématu, véetné praktickych analyz.”
Tarasti chape narativitu Siroce — jako proces transformace objektu nebo stavu
do néceho jiného pii podmince casového trvani, hudba sdili s literarni naraci svou
Casovost, jeho sémiotické pojeti chce ukazat, za jakych podminek a v ptipadé
jakych hudebnich struktur dochazi k zvyznamiovani hudby posluchacem (ana-
lytikem) skrze asociovani s piibéhem.?® Tarasti také pfedklada aplikaci Proppovy
po¢tem omezené ,,funkce™ a piesné sukcesivnosti hudebnich udalosti ve vztahu
hudby a literarniho (mytologického) textu v téchto dvou urovnich narace. Hudba
je podle n¢j schopna piejmout mytologickou narativni funkci textu (viz symfo-
nické basné, opery apod.), jeji strukturu Ize analyzovat horizontaln¢ i vertikalné
(strukturni narativ) ve smyslu cteni mytu jako orchestralni partitury a nepielozi-
telnosti jazyka hudby a mytu u Léviho-Strausse.? Specificky hudebni narativita
je u Tarastiho pfitomna v logice hudebni struktury, sledy a vzdjemné pozice hu-
debnich prvka v procesudlni dynamice hudebniho kontinua vytvareji emocional-
ni posloupnosti a narativni struktury, odhalitelné analyzou zpisobu signifikace.
Narativni sekvence jsou v hudbé zalozeny na ,,modalnich strukturach* a ,,napé-
ti ukrytych v strukturach syntaktickych“.*® Tarastiho vlastni koncepce vychazi
aplikacné¢ ze sémiotického systému Algirdase Juliena Greimase (Strukturalni
sémantika) a jeho vlivnych strukturalistickych teorii sémiotického izotopu jako
vyznamové urovn¢, modality a modalizace hudebni narativity,’’ funkce aktanti
¢i sémiotického Ctverce. Na tomto zdklad¢ je narativita v hudbé zalozena na dy-
namizujici hierarchizaci elementl struktury, je organizacnim principem hudeb-
niho diskurzu s potencionalitou zvyznamnovani hudebni narativity vné;jsi (dané
literarnim textem, programem) a vnitini (abstraktni narativita hierarchizovanych
prvka struktury). Odlisna narativni situace ,,vypravéce® v hudbé v konkretizaci
skladatele a kompetentniho pfijemce hudby (vyuziti modeli teorie komunikace)
je oddélitelna diky intenci a historické, psychologické a kulturni podminénosti
v relacich k narativnim situacim Zzivota, které se internalizuji v procesu narati-
vizace emocionalni, procesualni a modalni podstaty hudby — zde se jiz vyrazné
ozyvaji Tarastiho teze k tzv. existencialni sémiotice.

Dalsi nosny pfispévek k teorii hudebni narativity nachazime u Byrona Almé-
na,* jenz uziva n¢kolik analytickych metod: vychozim bodem jsou mu z mytolo-

27 Vybér skladeb saha od narativng ,tradi¢niho* repertoaru k zohlednéni hudby 20. stoleti, Ta-

rasti se mj. vénuje antinarativni povaze hudebniho minimalismu.

28 TARASTI, Eero. Music as a Narrative Art, s. 283.

L metodologickému &teni Lévi-Strausse mytu jako hudebni partitury viz napi. LEVI-

-STRAUSS, Claude. Mytus a hudba. In Mytus a vyznam. Bratislava: Archa, 1993, s. 47-56.
30 TARASTI, Eero. Music as a Narrative Art, s. 293.

31 Srov. TARASTI, Eero. A Theory of Musical Semiotics, s. 41.

32 Zakladni principy jsou vylozeny v: ALMEN, Byron. Narrative Archetypes: A Critique, Theo-

ry and Metod of Narrative Analysis. Journal of Music Theory, 2003, vol. 47, no. 1, s. 1-39.
K reprezentativnimu zpracovani viz nasledujici monografii: ALMEN, Byron. 4 Theory of
Musical Narrative. Bloomington & Indianapolis: Indiana University Press, 2008.
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gie odvozené tzv. narativni archetypy literarnich modu fikce N. Frye,* sémiotic-
ky pfistup k mytu Jamese Jacoba Liszky,** Tarastiho narativita. Almén sice tyto
teorie syntetizuje a ¢aste¢né aplikuje na hudebni projevy, ale v zakladé jeho teorie
je zkoumani sdileného a hierarchicky rovnocenného narativu v hudbé a vypra-
véni mytu (literatury) v temporalni zkusenosti ¢lovéka. Sméfuje od abstraktniho
pojeti hudebniho narativu u Tarastiho k hermeneutickému propojeni s Sir§imi in-
terpretativnimi kontexty, hledanim vyznamu hudby se zapojenim S§irSich kono-
taci. Polemizuje také s kritickymi poznamkami k narativit¢ hudby J. J. Nattieze
a relativizuje jejich platnost ve vymezenych oblastech.>> Almén se vénuje iden-
tifikaci konstitutivnich prvka v ¢asovych médiich, reprezentovanych pravé hud-
bou a mytem, kdy vstupnim momentem je vnitiné diferencovana hierarchizace
kulturnich systémt (napf. uméni) v sémiotickém vyznamu a existence univer-
zélnich narativnich modeld riznych médii, jez vytvaii napéti mezi t€émito prvky
s tendenci zachovavat stdvajici uspofadani prvki (nebo je naruSovat) v hodno-
tove orientovaném sekvencnim sledu udalosti. Kli¢ovym pojmem, prevzatym
z Liszkova sémiotického pohledu na mytus, je ,,pfehodnoceni (transvaluation):
proces vynorovani vyznami pomoci rekonfigurace simuntalnich a sukcesivnich
vztahi mezi (hudebnimi) prvky kulturniho systému uvniti psychicky, socialneg,
interpersonalné aj. podminéném subjektu. Hudebni narativita vznika v percepcni
¢innosti vnimanim a sledovanim téchto kulturn¢ determinovanych piehodnoceni
hierarchizace v ¢asovém ramci, je umoznéna tenzi hierarchizace. Narativni or-
ganizani vzorce jsou vytvareny konfliktem dvou a vice hierarchizovanych ele-
mentl v hudbé jako systém pii splnéni podminky psychologické smysluplnosti.*
Hudebni analyza je u Mause zalozena na praci s t€mito hierarchizovanymi prvky
a jejich narativnim vykladem (konflikty hudebnich motivi, toninového planu,
programnich entit, faktury, pravidel formovani hudby apod.). Fryetv cyklicky
pohyb narativnich modt jako stfidani ro¢nich obdobi je postaven do cyklické
opozitni struktury narativni hierarchie hudby a jeji transgrese v konkrétni sklad-
bé.*” Hierarchie je ¢lenéna na skupinu narativnich archetypti komedie a romance,
vyjadtujicich diraz na vitézstvi hierarchie (jeji zachovani), naproti tomu ironie/
satira a tragédie spadaji jako narativni archetypy svym dlrazem na prohru k po-

33 FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. Brno: Host, 2003.

34 Liszka generalizuje principy pavodné literarni Fryeho teorie a umoziuje spojit mytus a hud-

bu hierarchizovanymi syst¢émovymi vztahy uvniti mytu ¢i hudby diky transgresi konstitu-
tivnich pravidel. Jednou z urovni analyzy mytu je narativizace, skladajici se z vyznamové
analyzy a raciondlni analyzy (formalni, strukturalni). Vyznam je v systému tvoten z pravidel
organizace jeho obsahu. Blize viz LISZKA, James Jacob. The Semiotic of Myth. A Critical
Study of the Symbol. Bloomington, Indianapolis: Indiana University Press, 1989.

35 Srov. ALMEN, Byron. Narrative Archetypes: A Critique, Theory and Method of Narrative
Analysis. Journal of Music Theory, s. 3—11.

36 Tamtéz,s. 11-13.

37 Komedie odpovida jaru, romance 1étu, tragédie podzimu a ironie/satira zim¢. Viz téz mime-

tické mody literarnich postav. Srov. téZ poznatek koneéného poctu téchto modu a vytvareni
narativu jejich kombinaci. FRYE, Northrop. Tamtéz, s. 49-50, 183-278.
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razce fadu transgresi nebo naopak.*® Alménova teorie doklada ty zakladni princi-
py narativity, které jsou identické ve vSech moznych typech narativu se zohled-
nénim specificnosti hudby.

Zavérem

Jednim z davodu, pro¢ se hudebni narativita stala podnétnym a popularnim
tématem (v¢etné negativnich dopadi), je jeji zaclenéni do opozi¢niho ramce te-
oretickych a interpreta¢nich sméra teorie hudby, vymezujicich se proti scientis-
tickym a imaginativné¢ reduktivnim muzikologickym analyzam, jez zohlediuji
pouze tradicni metodologii zachytitelné ,,objektivni* vlastnosti hudby, a orien-
tuje se v ¢asti svych vystupti smérem k $ir§im vykladim umélecké imaginace.®
Tato tendence plati pro ty teorie, které se odklanéni od formalisticko-strukturniho
redukcionismu® smérem k hermeneutickému vykladu hudebni narativity analo-
gizaci, metaforizaci, rezonanci, napf. v souvislostech jinych uméleckych druht*
a relevantnich kulturnich prvkt amplifikaci vyznamt. Zkoumani hudebni nara-
tivity, i pies nejednotnost jejiho pojeti a obtizim pfi pojednanych muzikologic-
kych aplikacich ptivodné literarnich typti a obecné umélecké (lidské) narativity,
pfinasi nové impulzy k metodologii analyzy a interpretace hudby; novym zpu-
sobem osvétluje zazité kategorie hudebni struktury ve smyslu hledani hudebni
logiky, vysvétleni hudebnich principi jako identita, kontrast, obména, hierarchie,
makrotektonika a mikrotektonika, nezohlednuje pouze strukturu hudby, ale i jeji
vyznam — disledek pritomnosti antropologické konstanty narativity lidské mysli.

David Kozel (david.kozel@osu.cz), Katedra hudebni vychovy, Pedagogicka fakulta, Ostravska
univerzita v Ostrave.

ABSTRACT
ABOUT METHODOLOGICAL PROBLEMS OF MUSICAL
NARRATIVITY

The study aims to present a basic principles and main conceptions of an influence theory about
temporal dimenzion in the art and music — musical narratology, which is often theoretical reflected
from the 80’s. The stress is put on the methodological problems like a relations between general (lit-
erary) narratology and musical narratology, time dimension in music and verbal narrative, narrative

38 Almén modifikuje ptivodni modely Frye a Liszky, srov. ALMEN, Byron. Narrative Arche-
types: A Critique, Theory and Method of Narrative Analysis, s. 18.

39 Viz KOZEL, David. Symbolizace a imaginace v analyze a interpretaci hudebniho dila. In
Hudba — Integracie — Interpretacie 16. Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa PF v Nitre,
2013, s. 207-223.

40 Zde patii také sémioticky piistup se znakovym redukcionismem lidské imaginace.

41

Pfevod hudebniho proudu do verbalné formulovaného ptibéhu, vizualni, pohybové, prosto-
rové imaginace.
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possibilities of music atc. Selected narrative themes (as well as authors) are analyzed, compared
and critically reflected. Study tries to show, that the specific narrative can be realized in music as
a shared mental and art characteristic. Musical narrativity is understood not just a quality of music,
but also as a possible analytical method and interpretative approach to the musical work.

Key words
narrative, narratology, musical narrativity, musical analysis, methodology
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