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Postmoderneé pristupy v autorskych stratégiach
Marka Ravenhilla

Abstract:

The aim of the contribution is to define postmodern approaches in Mark
Ravenhill’s authorial creation and poetics. We shall try and identify the
postmodern approaches in his creation from the viewpoint of his perception and
mediation of present world and man and also through the projection of his
authorial “self-expression” — opinions, attitudes, knowledge — into a concrete text.
Our studies are based on his drama texts: Faust (Faust is Dead) (1997), Shopping
and Fucking (1996) and Product (2005).

Keywords: contemporary drama, postmodernism, authorial strategies, intert-
extuality, category of man

Mark Ravenhill je povazovany za zakladatel'a a jedného z poprednych predsta-
vitel'ov cool dramy, ktora v 90. rokoch vzbudila vo Velkej Britanii a v zapadnych
divadelnych kultarach velky ohlas. Cool drama prezentuje drsny, brutalny svet,
cez detailné obrazy vytvara hyperrealitu, az halucinaciu realitou. Je ironicka, vul-
garna, provokativna, absurdnd, brutdlna a drasticka, ale aj zmyselna a eroticka.
Ravenhillove texty su kritikou sucasnosti, pomenovava javy sucasnej spolocnosti
a doby a kritizuje ju. Nemoralizuje, ale podava obraz moralky dne$nej doby.



Ravenhilla mézeme charakterizovat’ ako postmoderného autora, ktory zo vzt'a-
hu REALITA — TEXT tazisko tvorby presiiva na vztah TEXT (1) — TEXT (2),
&ize novy text sa viaze na star§i text." V textoch Marka Ravenhilla vieme odgitat’
citacie, odkazy ¢i atmosféru inych textov (umeleckych i neumeleckych), ¢i odkazy
na sucasnost’ (spolocenské, kulturne a politické problémy, javy a osobnosti). Mark
Ravenhill spaja, modeluje a kombinuje za G¢elom vytvorenia novej vypovede &i
hodnoty... Vytvara tak zvlastne spojenie, v ktorom st pouZité texty konfrontované
s pohl'adom sucasného Cloveka. Ravenhill pouziva vo svojej tvorbe metédu DJ-
-ingu (discourse jockey), ktora je rovnako ako status spisovatel’a reakciou na smrt
autora. Presnejsie reakciou na smrt’ intitlicie autora, eSte presnejSie institucional-
nej identity autora.” Mark Ravenhill vo svojich textoch &asto vyuziva aluzivnost
vyrazu — ako sposob medzitextového nadvdzovania v zmysle teérie intertextuality.
V Ravenhillovych textoch sa stretdvame s bohatym vyskytom alazii v texte
v zmysle skrytych nardzok na nejaku udalost’, pojem, osobu ¢i predmet. Ravenhill
pri tvorbe svojich textov vyuZziva medzitextové aluzie — zalozené na priamej nad-
véznosti dvoch textov, priCom prvy text sa vkomponovava do druhého textu alebo
do jeho &asti.® To je napriklad pripad pouzitia textu z Cechovovych Troch sestier,
¢i odkaz na stretnutie Hamleta s Duchom jeho otca zo Shakesperovej tragédie
Hamlet v texte Shopping and Fucking. Avsak ¢astejSie sa u Ravenhilla stretivame
s mimotextovou altiziou, kde odkazuje na sucasnost’, resp. na stidobé spolocenské
pomery... PouZitie mimotextovej aluzie vynika aktualnostou a charakterizuje ju
silnd vizba na mimotextovi skuto¢nost.* Prikladom st napr. odkazy na osobnosti
stcasného showbiznisu ako napr. Madona, David Letterman v texte Faust (Faust
je mrtvy), ¢i odkaz na iné zname osobnosti, ktoré charakterizuji nasu dobu: Bill
Gates (Faust (Faust je mrtvy), Michel Foucault (Faust (Faust je mrtvy), Lady
Diana (Shopping and Fucking), Usama bin Ladin (Produkt), serial Flinstones
(Shopping and Fucking), Sadam Husajn, Boris Jelcin (Faust (Faust je mrtvy).
Ravenhill vsak pracuje najmé so sucasnou skuto¢nostou, ktoru prenasa do svojich
textov — témy, problémy, javy suCasného sveta. Média, internet (Faust (Faust je
mrtvy), terorizmus, pad dvoji¢iek (Produkt), drogy (Shopping and Fucking), homo-
sexualita (Shopping and Fucking, Faust (Faust je mitvy). Ale aj filozofické tézy,
ktoré definuju vnimanie dne$ného sveta: Boh je mftvy / Nietzsche, Clovek je
mftvy / Foucault, Derrida, Baudrillard (Faust (Faust je mitvy). Spésobom medzi-
textového nadvédzovania u Ravenhilla je tiez odkaz na dramatickt postavu Fausta
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obsiahnuty priamo v nazve dramatického textu, ktory sekundarne pracuje s vyzna-
mom a symbolikou viazucou sa k tejto postave. Vyuzitie motivu Fausta priamo
Vv nazve dramatického textu mozeme nazvat’ paratextualitou.’ Aviak Faust je tieZ
symbolom l'udskej ¢inorodosti a tiZby po poznani. A aj tu Ravenhill v zmysle pou-
zitej filozofie (M. Foucault, J. Derrida, J. Baudrillard) upozoriiuje, ze Faust je
mitvy. Clovek / Faust sa dostal na hranicu, kde uz poznanie nie je viac mozné.
Ludské aj Faustovo poznanie zomiera. Clovek je mftvy, Faust je mitvy. Ravenhill
hovori o konci dejin, o spolo¢nosti, ktora sa vyéerpala. Nietzscheho Boh zomrel
pred viac ako sto rokmi a Ravenhillov ¢lovek zomiera dnes.

Postmodernizmus nie je umenim pre uzky okruh l'udi s nalezitym vzdelanim,
ako diela modernistov. Texty sti zamerne vytvorené tak, aby sa mohli ¢itat’ na roz-
liénych drovniach.®

Nova drama rezignovala na formalnu aj obsahovll ucelenost’. Dej hier nie je
jednotny, gradujuci, logicky nadvizujici, ale je digresivny, mozaikovity, vyzna-
movo pluralisticky. Straca sa jednota deja i konania postav v ¢ase.” V Ravenhillo-
vych textoch takto navzajom koexistuje niekol’ko Grovni textu. Pri¢om kazdy ¢i-
tatel nemusi vSetky odcitat’ a uz vbbec nie si ich vyznamovo prepojit. Napr.
v drame Faust (Faust je mrtvy) existuje rovina vztahu hlavnych postav Alana
a Peteho, rovina komentov zboru, ktora vac¢sinou naértava rozne metafyzické otaz-
ky suvisiace s dejom, ¢i prehistoriou postav, d’alSia rovina je rovina hadaniek, ktoré
zdanlivo nesuvisia s pribehom dramy, av§ak mozno ich od¢itat’ ako metaforu vzta-
hu Alana a Peteho a nakoniec ddleziti funkciu v texte ma rovina citacii textov Mi-
chela Foucaulta, ktory je predobrazom postavy Alana. Pre text postmoderny je pri-
zna¢na pritomnost’ viacerych hl'adisk, pohl'adov, zornych uhlov a perspektiv; ziad-
ny z nich nie je nadradeny, vietky su zrovnopravnené a rovnako dolezité.® Texty
Vv jednotlivych rovinich Ravenhillovho Fausta zdanlivo navzajom nesuvisia, do-
konca kazdy z nich mé6ze existovat’ sam osebe a zachova si svoju vlastni vypoved-
ni hodnotu. Vysledny text dramy je vlastne konstrukt Styroch réznych urovni
textu, ktoré sa v kone¢nom désledku navzajom vyznamovo dopinaju a tvoria celok.
Text tym padom poskytuje uceleny esteticky zazitok len citatelovi, ktory v iom
jednotlivé Grovne dokaze preéitat’ a vyznamovo prepojit’.

Postmodernizmus ma aj svoje ustalené symboly — zrkadlo, mizeum, kniZnica,
labyrint, bludisko, maska. Napr. zrkadlo ako symbol sa pouziva pri vytvarani dvoj-
nika a suvisi tiez so stratou l'udskej identity v postmodernej dobe, akoby dnesny
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¢lovek nemal dominantny smer vo svojej Zivotnej pati.” Tento symbol v prenese-
nom vyzname nachadzame u Ravenhilla v spracovani problematiky identity. Pro-
blém identity sa u Ravenhilla sklofiuje v suvislosti s krizou identity, stratou iden-
tity, alternativnej identity, virtualnej identity, Casto pracuje s vytvaranim umelej
identity, zamiefianim identity, hra sa s identitou svojich postav. Toto vietko stvisi
S problémom sebapozndvania, sebadestrukcie a sebazadefinovania Ravenhillovych
postav k stcasnému svetu, k vlastnej sexualite, k svojej viere, ku kultire, krajine,
k spdsobu zivota, k realite. Problém identity sa vynara v suvislosti s narastom moz-
nosti vol'by. Dnes, ked’ je mozné zvolit' si ¢okol'vek — od miesta pobytu az po
vzhlad a pohlavie, je problém identity velmi horuci.’® S problémom identity sa
stretivame v postavach Peteho a Donnyho vo Faustovi — tu je problém spojeny
s vytvorenim virtualnej identity na internete, ale tiez suvisi so psychickou poru-
chou ¢i traumou z detstva, rovnako v postave Marka a Garyho v Shopping and
Fucking stvisi s problémom sebadefinicie a vymedzenia sa ku vztahu k inym, tiez
sa vynara problém vztahu k rodi¢om ako trauma z detstva. V oboch textoch sa
objavuje problém sexudlnej identity spojeny najmd s homosexualitou. V postave
Amy v Produkte sa riesi problém identity najmé ku vztahu k svojej kultare a viere.
Clovek Marka Ravenhilla mé strach, asto sa vyrovnava s traumou z detstva a so
vztahom k rodi¢om, az zifalo a bytostne hl'ada lasku, vztah a cit, ktoré by mu boli
oporou V zivote, a ked’ to nenachadza, tak nachadza uspokojenie v prazdnom sexe,
matérii, peniazoch, drogich, konzume, ¢i doslovnom preZierani sa a utapani v nad-
bytku zapadnej kultiry. Napriek tomu vieme, ze Ravenhillove postavy chet viac...
Akoby v saasnom svete hl'adali zachytny bod — Casto sa konfrontuji s vlastnou
vierou, unikaju pred realitou do virtuality, maji problém s vlastnou identitou
(osobnost’, poslanie, sexualita, viera) a sebazadefinovanim v spolo¢nosti. Postavy
maju Casto sebadestruktivny charakter, ¢i prejavy psychickej nevyrovnanosti az
diagnozy. Konanie Ravenhillovych postav, je vzdy reakciou na uréité spolocenské
javy ¢i problém sucasnosti (internet, média, drogy, terorizmus...). Takmer vzdy sa
stretdvame s nevyrovnanymi osobnostami, s ur¢itou zavislostou ¢i slabostou (sex,
drogy, akohol). Mark Ravenhill takto podava dvojaky obraz ¢loveka, na jednej
strane drsny, brutalny, drasticky, na strane druhej citlivy, uboleny... Navonok
silny, vnutri slaby. Mark Ravenhill ndm ponuka r6zne pohl'ady, obrazy a stranky
¢loveka. Ponuka akoby obraz ¢loveka vo viacerych zrkadlach. Jeden a ten isty ¢lo-
vek apritom vzdy ind identita. Tomuto principu zobrazovania ¢loveka mozeme
hovorit’ ,,efekt zrkadiel v skiiSobnej kabinke v médnych obchodoch s obleenim®,
kde nam zrkadla pontknu nas obraz z kazdej strany a aj ¢asto vel'mi neprijemny
pohl'ad na nasu ,,osobnost™.

9 ZILKA, 2000. S. 46.
1 POLOMSKA, 1999. S. 57.
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Na Ravenhillovho ¢loveka sme sa pokusili aplikovat’ $tyri osobité typy ludi
postmoderny tak, ako ich definuje pol'sky sociolég Zygmunt Bauman v diele
Uvahy o postmoderni dobé. Hlavnym symbolom postmodernej existencie je pozo-
rovatel’. Je divakom pohodlne sediacim v kresle. Ni¢ pre neho nie je cennym a sku-
tocnym, pokial’ to nie je zachytené na videozaznam. Pre neho nie je rozdiel medzi
skutoénost'ou a jej obrazom, dokonca skuto¢nost’ nema $ancu konkurovat® s tele-
viznou obrazovkou. V tomto zmysle st aj Ravenhillove postavy v drame Faust je
mrtvy konfrontované so su¢asnym svetom elektronickych médii. Pete vnima svet
okolo len cez objektiv videokamery, len cez obrazovku a internet. Z Ravenhillom
zobrazovanej problematiky médii vyplyva, Ze neverime skuto¢nosti a zamiefiame
si ju s virtualitou. Vysledkom je, Ze sucasny ¢lovek — pozorovatel’ je ochotny uve-
rit’ len tej skuto¢nosti, ktorej chce verit,, a skuto¢nost’ virtualna mu je blizsia ako
skutoénost’ realna. Druhym typom je tulak. Tuldk stravi podstatnu cast’ svojho
zivota na ceste. Pohyb je pre neho délezitejsi ako ciel. Trasa tuldka vznika za po-
chodu a jeho Zivot charakterizuje nepretrzita honba za zmenou. V Ravenhillovych
postavach mézeme tento typ definovat’ v tizbe postiv po neustalej zmene. Zivot
postav sa vymyka ustalenosti, ktora sa pre ne javi dokonca zhubnou a nudnou.
Tyka sa to napr. postavy Amy v hre Produkt, ale aj Peteho a Alana vo Faustovi.
Treti typ postmoderného ¢loveka je turista. Jeho cielom je vyhladavanie dobro-
druzstva. Turista h'ada nové skusenosti, inakost’, najmé to, ¢o sa lisi od stereotypu
a kazdodennosti. Toto vyhl'adavaju takmer vSetky Ravenhillove postavy — nové za-
zitky, aj ked’ st negativne (drogy, sex). Snaha je utiect’ z kazdodennosti, zo stereo-
typu, zazit' nieCo nové, nezvycajné. Postavy nechct nudu, hladaji skutoéné
zazitky. NajrozsirenejSim typom postmodernej spolocnosti je hrac. Dokonca kazdy
typ postmoderny je tak trochu hra¢om, ¢o plati aj pre Ravenhillove postavy. S hrou
je spojené riziko (aj riziko smrti — Alan, Dony). Hra nepoznd sympatiu, latost
ani vzajomnu pomoc, preto kazda z Ravenhillovych postav hra akoby za seba, na
vlastnu pést. Ale je to len hra (aj ked’ sa v nej moze zomierat), nie boj. Da sa
povedat: postmoderna doba viac vyhovuje hracom ako bojovnikom, t. j. moder-
nych bojovnikov vystriedali postmoderni hra¢i.'* Ravehillov ¢lovek — hrdina je
uplne obycajny, kazdodenny. Napriek tomu, Zze jeho postavy a ich konanie moze
Citatel, ¢i v SirSom chapani spolo¢nost’ vnimat’ negativne a odsudzovat ich, Raven-
hill im nepriznava ani negativny, ani pozitivny naboj, neprezentuje svoj sthlas, ani
nesuhlas s ich konanim, ¢i charakterom. Ravenhill ich iba opisuje, takych ako nao-
zaj su: hrdinovia kazdodennosti, ktora je skryta za pozlatkom sti¢asnej spolo¢nosti.
V sulade s koncepciou postmoderny Ravenhill prezentuje oby€ajnych I'udi, ktori
zapasia so svojou kazdodennostou, prezentuje ne-hrdinov dnesnej doby. Cize nie
velkych dramatickych hrdinov charakteristickych pozitivnym, ¢i negativhym

1 ZILKA, 2000. S. 46.
BAUMAN, Z.: Uvahy o postmoderni dobé. Praha, Sociologické nakladatelstvi 1995. S.
40 - 55.



charakterom, ani nie modernistického revolu¢ného anti-hrdinu, ktory Sokuje ustéale-
né tradicie, ale su¢asného ne-hrdinu, ktory je iba taky, aky je, ma tazko opisatelny
charakter a malo zreteI'né ¢iny. Jeho jedinou ulohou je vysporiadat’ sa zo suéasnym
svetom a prezit’ kazdodennost’ a uzit’ si.'?

Postmoderna bezprostredne suvisi s rozvojom elektroniky, ktora ovplyviiuje aj
d’al$i vyvin umenia. Umelecké texty sa Casto tvoria prostrednictvom intermediality,
¢ize zapojenim viacerych komunikacnych kanalov na vyvolanie estetického (ume-
leckého) zazitku u prijemcu.13 Problematiku Ravenhillovych médii sme uz naértli
pri definicii sucasného ¢loveka — pozorovatela. Vo vsetkych troch nami skima-
nych textoch sa Ravenhill dotyka problematiky su¢asnych médii. V Shopping and
Fucking je zatial’ len naértnutd problematika internetu, Ravenhill tu tieZ spomina
teoriu chaosu, ktort vsak naplno rozvinie az v drame Faust (Faust je mrtvy). Po-
kial' v tychto prvych dvoch textoch zrokov 1996 a 1997 konfrontuje Ravenhill
najma svet redlny so svetom virtuadlnym, v tejto suvislosti sa zaobera skuto¢nost'ou
a identitou ¢loveka, tak v hre Produkt z roku 2005 sa uz zaobera doslovnou mani-
pulaciou médii (napr. v kontexte problematiky terorizmu, ¢i manipulaciou a hye-
nizmom, ktoré pacha na divakoch / pozorovateloch ,klis¢* hollywoodskeho
filmuy).

V tomto prispevku sme sa pokusili definovat’ cez postmoderné pristupy $peci-
fika tvorby Marka Ravenhilla. Jedineénost’ jeho autorského vyrazu sme podrobili
optike postmoderny — jej vychodiskam, koncepcii, teorii, ¢i zauzivanych symbo-
lov. Vysledkom je konstatovanie, ze Mark Ravenhill je predstavitelom stucasného
postmoderného autora, ktory vo svojej tvorbe vedome, ¢i nevedome vychadza
Z tém, problémov a javov si¢asného sveta a §truktiira jeho textov spifia v mnohych
ohl'adoch to, co moéZeme nazvat’ principom postmodernej tvorby.
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