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Tibor ZILKA

Metafikcia v slovenskej postmodernej proze

Abstract:

In a realistic novel the fiction takes place inside the frames of the real world but
the author or narrator pretends as if it was reality, as if (s)he did not make up
anything, as if the entire story was merely transferred into the text from reality.
Contemporary author discloses the proceedings of his/her writings, (s)he also
reveals when it is a fabrication, a fiction and when something is brought over into
the text directly from reality. In Slovak literature this effect most often features in
the writings of Pavol Vilikovsky.

Metafictional processes are typical signs of a postmodern text, although similar
elements were detectable in literature of previous centuries, however, not in such
extent as today. At the end of the 1990s and in the course of the first decade of the
21st century, there was a growing number of authors with significant signs of
postmodern prose in Slovak literature such as Peter Pistanek, Pavel Vilikovsky,
Dusan Taragel, Lajos Grendel, Viliam Klimacek, Daniela Kapitaiiova, Michal
Hvorecky, Pavol Rankov, Vladimir Balla and others. Metafiction undisputedly
belongs to the typical characteristics of the postmodern text, due mainly to greater
presence of these elements than in the past.

Keywords: metafiction, Slovak literature, postmodernism, reception, narrator,
self-reference
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Postmoderny roman, ale aj iny text (novela, poviedka, kratka proza, drama)
vznika Casto ako parddia na skér vzniknuté literarne dielo. Parédiou a iréniou st
sucasné umelecké texty a artefakty natol’ko presytené, ze spomenuté estetické kate-
gorie mozno pokladat’ za dominantné z hladiska dobovej normy, funkcie a hod-
noty, ak budeme vychadzat z koncepcie Jana Mukatovského. Sti€asna epistéma
vyzaduje vidiet' vSetko aj z opacnej strany, takpovediac z hl'adiska outsidera alebo
¢loveka vycleneného na perifériu spolocenského diania, z miesta, kde su ¢asto usa-
deni predstavitelia neoficidlnych $truktar. Kazdy striktny a jednoznacny verbalny
vyrok méze byt vystaveny kritike alebo sa méze spochybnit. Aj zamer autora
moze byt’ zaloZeny na dekonstrukcii roméanove;j Struktury, na spochybneni zauziva-
nej kompozi¢nej formy.

IsteZe, mozno namietat’, ze parodia a irénia sa vyskytovali a pouzivali v litera-
tare odjakZziva. Ano, lenze oby&ajne neboli dominujicimi estetickymi kategriami,
nestali sa pregnantnou sucastou estetickej normy a kritériom umelecky nosného
a hodnotného umeleckého diela. Aj na intertextualitu je vela prikladov z dejin lite-
ratiry: sta¢i si spomentt’ na Cervantesovho Dona Quijota alebo na Najdiicha Toma
Jonesa Henryho Fieldinga. Ale dominantnu funkciu nadobudla az v obdobi post-
moderny, ktora sa stdva hlavnym umeleckym smerom v 60. rokoch minulého sto-
rocia.

V zmysle novej orientacie sa postmoderna literatura vi¢Smi zameriava na paro-
dizovanie autorit, v textoch sa vyuziva tzv. radikalna ironia, ale aj pastis, persiflaz,
travestia a paradox. Napriek tomu je postmodernizmus iba s¢asti popretim
modernizmu, skor je jeho rozvinutim, pokracovanim S istymi obmenami.

Postmodernizmus bezprostredne suvisi s rozvojom elektroniky, neustalym roz-
Sirovanim pocitacov. To je dovod, preco hovorime o spolo¢nosti, ktora nasleduje
po industrialnej spolo¢nosti, ako o informacnej spolocnosti. V tejto etape, ato
hlavne po roku 1968, dochadza k zblizeniu elektroniky, vypoctovej techniky so
samou literaturou, resp. s umenim. Umelecké texty sa uz Casto tvoria na principe
intermediality (vyuzivania viacerych komunika¢nych prostriedkov). Zamerne sa
uplatiiuju viaceré kanaly na vyvolanie estetického zazitku. Televizna obrazovka
umoznuje subezné zapojenie akustickych, vizualnych a verbalnych prvkov do cel-
kovej vystavby umeleckého diela. Ukazuje sa, Ze prvky vizualnosti a verbalnosti
mozno skibit’ aj v prozaickom texte.

V postmodernej dobe sa tazisko vo vztahu medzi jednotlivymi ucastnikmi
komunikacie (autor, text, ¢itatel') presiva na prijem, na recepciu. Do uzadia sa
dostava autor ako tvorca literarneho diela, resp. iba zriedkavo ma prioritu vztah
(vdzba) autor — text, no pokial’ prioritu ma, tak vznika konkrétne dielo ako Zivo-
topis, paméti a pod. ako samostatny komunikacny produkt, ako svojské dielo. Tuto
prioritu vztahu textu k prijemcovi mozno znazornit takto (Zilka, 2006, s. 24 — 25):
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Autor Text Prijemca

Autor sa v8ak tplne nevzdava svojho postavenia v procese literarnej komunika-
cie, ale v postmodernej dobe inovuje svoje miesto v literarnej Strukture. Vel'mi Cas-
to sa stretdvame v stiCasnej proze s pasazami, ktoré su dokazom, ze namiesto roz-
pravaca sa chce presadit’ samotny autor, t. j. pdsmo rozpravaca prerusi pasmo
autora v samotnom deji. Realizuje sa to prostrednictvom vyuZzivania metafikénych
postupov. Metafikcia sa charakterizuje ako postup, ked’ roman (dielo) odkazuje na
literarnu povahu seba samu, vtedy autor vstupuje sam do deja a stava sa bud’ posta-
vou, alebo priamo nahradza rozpravaca.

Metafikcia (z gréckeho metd: uprostred, medzi; [vzadu] za; po; a gréckeho
fictio: tvorenie, utvaranie) alebo ,.fikcia nad fikciou®, ¢i ,,fikcia o fikcii*. Metafik-
cia sa vytvara metafikcionalitou, literdrnou autoreferen¢nostou (autoreferenciou)
alebo sebareflexivitou (Niinning, 2006, s. 501 — 502). Metafikcionalne pasaze su
tie sebareflexivne vypovede a prvky naracie, ktoré nie si zamerané na obsahovu
stranku umeleckého diela ako na zdanliva skutoénost,, ale poméhaju prijemcovi si
uvedomit’, ze text (pribeh) je vymysleny, fiktivny, neskutocny, literarny, teda
vykonstruovany (Ninning, 2006, s. 501). Predpokladom pre identifikovanie meta-
fikcie je rozliSenie referujuceho rozpravania (ang. telling) od scénického zobraze-
nia (ang. showing). Na jednej strane ide o preferovanie pravdy, preferovanie real-
nosti textu, na druhej strane o spochybnenie tejto pravdy, teda uvedomenia si ume-
losti, textuality, vymyslenosti pribehu, diania vo vlastnom ¢i cudzom texte. Meta-
textualita sa da odvodit’ aj na zaklade dvoch sfér, ktoré udava Helmut Bonheim
v stadii The Narrative Modes (1982): a/ fyzickd sféra, dand entitami priestoru
(opis) a Casu (akcia, sprava a rec), b/ metafyzicka sféra, dana v texte reflexiou (ko-
mentar). Metafikcia prinalezi do sféry reflexie, t. j. komentara (Sladek, 2008, s. 52
— 53). Sem patria navody na pochopenie textu, pribehu, tematizacie tvorby samot-
ného textu, vysvetlenia rozli¢nych funkcii rozpravaca v textoch u Lajosa Grendela,
ale uz aj u Vincenta Sikulu (Majstri). Casto sa tvrdi, ze metafikcia je typickou
vlastnostou postmoderny, ale treba dodat, Ze v literatire uz davno existovala.
Nachadza sa hlavne v zapadnej literatare, v najéistejSej podobe sa vyskytuje
vromane Don Quijote M. de Cervantesa, Tom Jones H. Fieldinga, Tristram
Shandy L. Sterna a Jakub fatalista D. Diderota (Niinning, 2006, s. 502). Postmo-
derna v8ak pripisuje va¢si vyznam metafikcii, preto ju viac aj vyuziva, preferuje,
ako predchadzajice obdobia literarneho vyvinu. Mozno povedat, Ze autobiografia
ako metafikcia je Casto pritomna v sucasnej literatire (Hornung, 1997, s. 224 —
225). Metafikcia sa vyskytuje aj v dielach autorov, ktorych jednozna¢ne nemozno
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zaradit’ medzi spisovatel'ov postmoderny, iba aplikaciou niektorych jej vyrazovych
vlastnosti sa k nej priblizuju.

Z hladiska metafikcie roman v postmodernej dobe ma svoje podoby, z ktorych
mozno vymenovat’ niektoré aj s prikladmi zo svetovej a domacej tvorby, niekedy aj
zo skorsej tvorby:

e roman o &loveku piSucom roman alebo iny text (André Gide: Falsovatelia
penazi, Rudolf Sloboda: Rozum)

e roman o ¢loveku &itajucom roman (Milorad Pavi¢: Kazarsky slovnik)

e dielo se vyjadruje ku konkrétnym konvenciam literarnej tvorby (Lajos Grendel:

Ostra strel’ba)

e autor je postavou vo svojom diele (Vladimir Nabokov: Lolita)
e postavy si uvedomuji, Ze se nachadzaju v literarnom diele (Cervantes: Don

Quijote)

e autor svojsky komentuje literarny Zaner (Vincent Sikula: Majstri)

V slovenskej literatiire sa najcastejSie s tymto javom stretavame u P. Vilikov-
ského. Napokon cely text romanu Posledny kénin Pompeji (2001) takmer postrada
dej, je iba komentarom a zbieranim materialu pre ,,vedecku pracu na tému Prvky
slovanskej citovosti v diele Josepha Conrada a vsetko sa to realizuje v Londyne.
Nie je v§ak nasim cielom, aby sme si vybrali autorov, ktori s predstavitel'mi post-
modernizmu Vv slovenskej literatire, ale hlavne to, aby sme ukazali, Ze isté prvky
a postupy charakterizuji tvorbu naSich autorov. Niektoré diela nemozno jedno-
znaéne zaradit’ do literarneho smeru zvaného postmodernizmus na tom principe,
ako sa charakterizuje modernizmus, ¢i predtym realizmus, romantizmus a pod.
Skor ide o to, Ze nové prvky a postupy sa daji vyanalyzovat' aj z tvorby sloven-
skych autorov.

Vratme sa k metafikcii. V realistickom romane sa fikcia odohrava v hraniciach
realneho sveta, ale autor ¢i rozpravac sa tvari, akoby to bola skuto¢nost, akoby ni¢
nevymyslel, akoby cely dej iba z reality preniesol do textu. Sucasny autor prezra-
dza postupy vlastnej tvorby, prezradza aj to, kedy ide o vymysel, o fikciu a kedy sa
nieco dostava priamo do textu z reality. Aspon jeden citat z Klimac¢kovho diela Ho-
riice leto 68 (2011): ,, PiSem dokumentdrny roman. Zmenil som mend svojich hrdi-
nov, ale meno Darina je skutocné. To, zZe sa zjavila a co spravila, méze vyzerat ako
autorské brnknutie na city. Ale stalo sa to tak... “ (Klimacek, 2011, s. 150). Uva-
dzame d’alSie priklady na metafiktivne javy:

1. Autor vysvetluje, Ze niekto iny mu prenechal text (anonymny autor), ale
aj ten sa opiera o citacie z inych diel. Dékazom je Pozndmka na konci diela Vecne
je zeleny... (1989) Pavla Vilikovského: ,,Dékazom fenomendalnych schopnosti
a encyklopedického vzdelania anonymného autora (jeho inkognito z pochopitel-
nych pricin zachovavame) je aj skutocnost, Ze na podopretie svojich ndzorov do
rozprdavania nevtieravo a azda aj mimovolne vplieta citdty z poprednych diel od-
bornej literatury... “ (Vilikovsky, 1989, s. 87). Ked’ze vo vydavatel'skej praxi Sara-
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pati autorsky zédkon — tvrdi autor — ,, uvddzame v tejto poznamke tie diela, ktorych
citacie sa nam podarilo bezpecne identifikovat'* (Vilikovsky, 1989, s. 87). Je ich
spolu 16. Prirodzene, to je poznamka autora Pavla Vilikovského, anonymnym au-
torom je rozpravac, ktory si dovoluje ti nehordznu drzost, ze citdcie prebera
z inych diel, zvicsa vedeckych. Je to pripad, ked’ sa zdoraziuje pritomnost’ rozpra-
vaca (tzv. anonymného autora) textu.

2. Dielo obsahuje text in¢ho autora, dokonca to moze byt aj vlastny text,
vkomponovany do romanu. Tento postup je pritomny v romane DuSana Mitanu
Hladanie strateného autora, do ktorého vlozil svoju poviedku lIhla z poviedkovej
knihy Psie dni (1970) (Mitana, 1991, s. 23 — 24). Cudzie texty zamerne vkladal do
svojich diel Rudolf Sloboda, k ¢omu sa aj priznava: ,, No neskér som uz nikdy neu-
vazoval, odkial’ ndpad pochddza, ba ked bolo treba, odpisal som z nejakej knihy
celé vety, ako napr. pri rozhovore hrdinu Urbana s Hegelom v romdne Narcis.
Predpokladal som, Ze tym vzrusim znalcov Hegela, ktorym sa bude toto vioZenie
., priamej reci‘ pacit” (Sloboda, 1988, s. 39).

3. Rozpravac (autor) nechava na citatel'a, aby si sam dotvoril charakteristiku
&i opis postavy. Citatel moZe byt’ pocteny, Ze to mdZe urobit’ a e rozpravaé-autor
nevnucuje svoje pocity ¢i nebodaj vkus. Tento postup vyuziva Viliam Klimacek vo
svojom novom romane Horice let 68 (2011). Napr. hodnotenie postavy: ,,4ko
vyzerd Zena, ktora pri slove kabriolet pociti uprimné znechutenie? Nechavam to na
vas. V romdne zdamerne vynechdvam opisy postav a Krajiny. Preskakujem ich za
vas. Vzdy som ich ako citatel rychlo preletel, a vas si predstavujem trochu ako
seba, preto difam, Ze vam td vata nebude chybat’* (Klimacek, 2011, s. 8).

4. Rozpravac (autor) priznava, ze postava mdze premyslat’ aj inac, pripusta,
7e sa ich ndzory mdzu rozchadzat’: ,, Zeby o tomto Imro rozmyslal? Sotva. Ba moz-
no aj ano. Mohol rozmyslat, no trochu inac, preco by mal rozmyslat tak ako pisa-
tel’ tejto knihy. Preco by mal rozmyslat tak ako ja? Pisatel je dost bezocivy, aby
laskavému citatelovi prezradil, Ze s Imrom trocha sympatizuje a kadeco mu nasep-
kava, jednoducho mu svoje ndzory vaucuje...“ (Sikula, 1976, s. 41). Imro je hlav-
nou postavou romanu Majstri, prave tejto postave ,,vnucuje* autor-rozpravaé (pisa-
tel’) svoje myslienky, nézory, avahy. Mozno si poloZit’ otazku: bol V. Sikula post-
modernym autorom? Rozhodne nie, ale metafikéné prvky v jeho roméane uz su
predzvestou postmodernych rozpravaéskych stratégii, udomacnenych v d’alSom
obdobi vyvinu slovenskej literatary.

5. Rozpravac referuje o tom, ze jedna z postadv zbiera materidl pre napisanie
romanu (A. Gide: FalSovatelia penazi). Pokial je napliiou textu tvorba romanu
(tematizacia tvorby), mdzeme hovorit’ o metafikénom romane, o samostatnom lite-
rarnom podzanre. Takymto textom je dielo Stanislava Rakusa Nenapisany roman
(2004). V istom zmysle slova metafikénym roman je aj Slobodov Rozum (1982),
ved’ ustrednou témou textu je napisanie scenara Don Juan zo Zabokriek ako post-
text na ,,donjuansku‘ tému. Cely dej je o tom, ako sa tvori scenar, ako sa vymy-
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Slaju celé pasaze a dotvaraju isté Casti: ,, Tolkoto som napisal v ¢ase svojej nocnej
Sturmovciny. Jano bezi na ranny autobus, ale co teraz s nim? Ako sa mu Hanka
pomsti? Uda ho? Kto je ten mladenec, ¢o s Hankou prisiel za Hrscom? Je to snu-
benec, brat? — To sa eSte musi vymysliet. — Kto chce vediet, ako som dalej vymy-
Slal namet na film, nech si precita d'alSiu kapitolu... “ (Sloboda, 1982, s. 178).

6. Rozpravac sa stdva postavou samého seba (Borges a ja). Michal Hvorecky
Vv texte Prvé vitazstvo supermarketov z knihy Lovci & zberaci (2001) urobil z roz-
pravaca-lovca zakaznika v supermarkete, resp. vasnivého nakupujuceho. Text je
0 tom, ako sa stane z manipulatora manipulovany, z lovca zbera¢, z aranzéra super-
marketu nakupca tovaru.

7. Narativne poznamky pod ¢iarou si ako komentare sucastou pribehu,
komentarom pribehu. Uplatiiuje tento metafikény postup Pal Zavada vo svojom
diele Jadvigin vankusik, ktory je postaveny na denniku A. Osztatného (1. rovina),
zapiskov jeho manzelky Jadvigy do textu (2. rovina), popritom v§ade si poznamky
ich syna Misa Osztatného, ktory nielen preklada slovenské vety do mad’arciny, ale
ich aj nalezite komentuje.

8. Dielo sa moze vyjadrovat’ ku konkrétnym literarnovednym postupom,
kategoériam, moze sa pohrat’ s nimi a parodizovat’ ich. Lajos Grendel v diele Ostrd
strelba sa vtipne vyjadruje k rozpravacovi, resp. k tejto epickej kategorii:

., Po uplynuti niekolkych tyzdnov a niekolkych mesiacov zistil (rozumej: rozpra-
vac), ze v inom prebyva prospecharsky rozpravac, dalej nicomnicky rozpravac, sal-
biarsky rozpravaé, krvilacny rozprdavac, smilny rozpravaé, cymicky rozpravac,
samopasny rozprdvac, zbabely rozpravac, kompromisny rozpavac, vrazedny roz-
pravac a este mnoho inych rozpravacov, o ktorych pre neuplné sebapoznanie
dosial nevedel takmer nic.

Lajos Grendel: Ostra strel'ba

prel. Karol Wlachovsky

V tomto duchu autor (rozpravac) uvazuje o typoch rozpravaca v celej kapitole,
dokonca analyzuje a vysvetluje kazdy z tychto typov (Grendel, 1985, s. 88 — 93).
Daniela Hodrova poukazuje na to, ze v postmodernej proze sa zddraziiuje moment
vznikania textu, tzn. tematizuje sa sama tvorba textu (Hodrova, 1989, s. 31 — 41).
Autor tak v ramci neho diskutuje aj o vlastnej poetike, zacieluje sa na moment
generovania, konstituovania textu. Prostrednictvom neho sa rozvija hra zalozena na
ir6nii. Tento metafikény postup pouzil aj Rudolf Sloboda v romane Rozum, lebo
obsahovou napliiou textu je vznik scenara pod nazvom Don Juan zo Zabokriek, Go
je samo osebe zdrojom humoru. Smiesne posobi aj priezvisko hlavného hrdinu,
ktory sa vola Jano Hrsc a dej sa rozvija v kipel'och Luhacovice v hoteli Miramare
(hotel dodnes existuje). Pravda, roman je o vzniku textu, o neustdlom prepracovani
pribehu, do coho zasahuje aj komisia a jej Séf, ktory vyzaduje, aby autor pisal
0 praci v duchu principov tvorby za socializmu. Moment vznikania textu (princip
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»pisem o tom, ako piSem text, ktory Citate*) prvy raz pouzil roku 1925 André Gide
V svojom romane FalSovatelia pernazi.

Charakteristickymi symbolmi postmoderny su zrkadlo, miuzeum, maska, blu-
disko (labyrint), kniZnica. V naSom pripade sa metonymicky spajaju dva symboly
(zrkadlo + bludisko), pricom kIi€ovy vyznam tu ma labyrint, alegoricky zodpove-
dajtci strate orienticie ¢loveka v postmodernom hyperpriestore (,,postmodern
hyperspace®).

Do textu mézu byt vkomponované vlastné poviedky (Dusan Mitana: Hladanie
strateného autora), novinové ¢lanky (Pavel Vilikovsky: Koén na poschodi, slepec
vo Vrabloch) alebo hoci aj oral history (Pavol Rankov: Matky). Texty pritom oby-
¢ajne stracaju svoj povodny zmysel a stavaju sa bud’ zdrojom autoparddie, alebo
nadobudaju parodicky charakter. Prirodzene, na text Pavla Rankova sa to nevzta-
huje. V jeho pripade skor ide o historiograficki metafikciu (historiographic meta-
fiction), resp. o metahistoriograficki fikciu, zalozeni na fiktivnom spracovani
historickej reality a o premyslani o tomto procese na metaurovni (Niinning, 2006,
s. 502 — 503). Oral history o vypovedani zavleCenia mladej zeny do GULAGU
pojednava pritom o fiktivnom spracovani historickej reality a premyslanie o tejto
fikcie na metadrovni tvori pisanie diplomovej prace na tato tému.

Metafikéné postupy st typickym znakom postmoderného textu, hoci podobné
prvky sa vyskytovali v literatire aj v predchadzajtcich storo¢iach, ale nie v takej
miere ako v sucasnosti. Koncom 90. rokov 20. storo¢ia a v priebehu prvého desat-
rocia 21. storo¢ia pribudli d’al§i autori s vyraznymi znakmi postmodernej prozy:
Peter Pi§tanek, Pavel Vilikovsky, Dusan Taragel, Lajos Grendel, Viliam Klima-
¢ek, Daniela Kapitanova, Michal Hvorecky, Pavol Rankov, Vladimir Balla a d’alsi.

Ani v slovenskej literatre nemozno presne vymedzit' kontiry postmoderniz-
mu, preto cely problém treba rieSit uchopenim oscilacie medzi ,,starym* a ,,no-
vym®, t. j. medzi modernizmom a postmodernizmom. Skér mozno hovorit’ o istych
tendenciach, charakteristickych pre postmodernu prozu, nez o presnom vymedzeni
hranic postmoderny. Metafikcia v§ak nesporne patri medzi typické vlastnosti post-
moderného textu, hlavne vd’aka vi¢siemu vyskytu tychto prvkov ako v minulosti.
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