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Publisher bindings, the type of binding used for a complete
print run of a book, was and still often is looked on as

just an industrial product, not as something on par with

a free work of art. Publisher bindings have however as

yet received little attention in art history in the Czech
Republic, compared to hand-made or historical bindings.
More in-depth research, however, shows that this type of
binding, which was produced in large publishing houses

in the 197 and early 20% centuries, is an important source
of information about intellectual, artistic, cultural,
industrial and social history. From the perspective of the
art historian, publisher bindings are an interesting and,
given the great diversity of forms, a rich area of interest
and provide evidence of the transformation of bindings
over time and essentially the competition that took place
between hand-made and artistically decorated books

on the one hand and manufactured production on the
other. Industrial publisher bindings capture the birth of
modern design and provide evidence of the artistry and the
cooperation between bookmakers and publishers behind
what represented a merging of a traditional craft and
modern artistic approaches to the book. The article presents
preliminary research findings and uses concrete examples as

illustrations.
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Nakladatelé, umélci a styly

Nakladatelské vazby jako
predmét uméleckohistorického
zajmu?

Lucie Urbdnkovd

Nakladatelskd vazba, tedy vazba, pouzivand obvykle na cely
naklad knihy, byla a mnohdy stéle je vnimana jako pouhy
prumyslovy vyrobek. Dosud se ji vénovalo, zejména u nis,
ve srovnani s ru¢ni ¢i historickou vazbou, malo pozornosti,
na rozdil napf. od Anglie (trade binding), Nizozemi a N¢-
mecka (Verlagseinband) nebo USA, kde je téma jiz z vétsi
asti zpracovano i v online podobé.! Na zdkladé hlubsiho
prazkumu lze vsak tento typ vazby, vyrdbény ve velkych
nakladatelstvich v 19. a na pocatku 20. stoleti, zafadit mezi
vyznamné dokumenty duchovni, umélecké, kulturni, indu-
stridlni a socidlni historie.

Ztetelné oddélend vyvojova obdobi, kterd jsou pa-
trnad v malif'stvi, sochafstvi i architektufe, lze do jisté miry
pozorovat i v grafice volné a uzitkové, tedy i knizni. Po-
kud jde o knizni vazby nakladatelské, jejichz ptvod sahd
az pred polovinu 10. stoleti (kdy byly v letech 1530 a 1550
jednotné vazany desky Zemského nafizeni),? pfedstavova-
ly obdobny doklad knizniho vyvoje jako vazby individual-
ni a reflektovaly dobové pozadavky i technické moznosti.
Cetnéjsi vyskyt téchto vazeb se odvijel od rozvoje prvnich
nakladatelskych domt a knizniho obchodu v obdobi 17.
stoleti. Az do 18. stoleti byla jako vazebni materidl (indi-
vidualnich i nakladatelskych vazeb) pouzivana predevsim
kuze zdobena slepotiskem nebo zlacenim. V souvislosti
s finan¢ni krizi, zapfi¢inénou napoleonskymi vdlkami,?
a rozvojem prumyslu koncem 18. stoleti, doslo k rozsahlym
mechanizacim a drahé ru¢ni technologie vazby vystfidaly
levné vazby papirové ¢i brozované, které sice plnily funkci
jak ochrannou, tak estetickou, nicméné mély status provi-
zorni vazby.

Mechanizace zasdhla téméf vSechny slozky vyroby
i vyzdoby knihy a stala se tak hlavnim bodem kritiky od-
borné i laické vefejnosti. Kromé parniho stroje, vynaleze-
ného jesté v 18. stoleti, ktery pohanél tiskaiské stroje, stila
za nebyvalym rozvojem knihy mechanicka vyroba papiru.
Nésledovaly rychlolisy, stroje sdzeci, skladaci, Sici, oklepa-
vaci, fezaci, zlatici apod.*
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1 - Nakladatelstvi Eduarda Grégra, Juliusz Stowacki, Bdsné, naklada-

telska vazba, 1880. Praha, Eduard Grégr

Pocatky nakladatelskych vazeb, jak je chipeme dnes,’
muzZeme pak sledovat od dvacétych let 19. stoleti.® Knizni
desky byly vyrdbény jednotné pro cely ndklad knihy jako dfive,
narozdil od dosavadni vyroby vSak ne ru¢né, ale strojové. Roku
1825 vynalezl skotsky knihat Archibald Leighton (178 4-1841)”
vyrobu knihatského platna - bavinéného kalika. To spole¢né
s lepenkou vytvofilo zdklad tradi¢ni vyroby nakladatelské vaz-
by. Do tuhych lepenkovych desek (potazenych bud papirem,
nebo platnem) se vlozil sesity knizni blok a upevnil se k pred-
sadkam a pridesti. Platno mélo tu vyhodu, Ze dobfe pfijimalo
barvu, takze kromé slepotisku, k némuz se uzivalo sériovych
ploten, roli (valecku), filet, tzv. ¢arkovatek nebo aplikované
litografie® bylo mozno k vyzdobé knihy vyuzit také barvotisk,
ptipadné zlaceni. Po Evropé se kaliko rozsifilo velmi rychle
a jiz roku 1840 se i v nasem prostfedi setkdvime s knihami,
vazanymi v tomto novém materialu.

Prestoze bylo na vazbu nakladatelskou nazirano
jako na tpadkovou etapu v kniznim uméni,’ a to nejen
po strance technické (témét veskera prace byla zmechani-
zovana), ale také po strdnce vytvarného pojeti, nelze opo-
menout jeji vyznamné a nezastupitelné misto v historii
knizni kultury.

Clanky / Articles

2 - Adolf Liebscher (ndvrh), Adolf Schmidt (realizace), Emil Holub,
Sedm let v jizni Africe, nakladatelska vazba, 1880. Praha, Jan Otto

V prvni poloviné 19. stoleti prestalo byt knihafstvi
praci veskrze umeéleckou, jako tomu bylo do této doby, a za-
¢alo vyuzivat novych néstroju a orientovat se na moderni
technologie. Ty se spole¢né s novymi materidly a absenci
dosavadnich postuptl staly sttedem rozsahlé dobové kritiky,
ktera se prenesla i do novéjsich odbornych stati, avsak zce-
la opomenut zde ziistal faktor zachovani snah o sledovani
umeélecké formy.

,<Pocdtkem naseho véku [19. stoleti] pokleslo knihat-
stvi po strdance umélecké, k cemuz ovsem piisobil jako
v jinych oborech vseobecny nedostatek smyslu pro tvary

vivs . 7«10

ozdobnéjsi a pro prdaci umélejsi.

»[-..] Namisto praci koZenych a tepanych byly desky
knizni zdobeny zlatnickymi a stfibrnickymi pracemi
[...]. Knihat nevdzal se nikterak na sloh a vkus. Zlaceni
ru¢ni vymizelo témé¥ tiplné.“1

Z uvedenych citaci vyplyva, Ze v nakladatelské kniz-
ni produkci byl vniman pokles umélecké knihafské stranky
zejména v nahrazeni kiiZe jinymi, méné vhodnymi materi-
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aly a nedostate¢nou vyzdobou, jez soudoby milovnik knih
nemohl a nechtél akceptovat. Pravdou samoziejmé zlista-
vd, Ze kolem poloviny 19. stoleti, kdy se sice rozviji ¢eské
nakladatelské podnikani (napf. Jan Hostivit Pospisil, Alois
Landfras, Matice Ceska, Ignac Leopold Kober ad.), pfevlada
kombinace starych vyzdobnych motivii, némeckych typu
pisma, nekvalitniho papiru (ve srovnani s pfedchozi a nésle-
dovnou produkci) a lepenkovych vazeb, které ve svém final-
nim vzhledu tvofily pomérné vyrazny nelichotivy kontrast
k vazbam ruénim, zejména kozenym. Vedle toho vsak opét
chybi zduraznéni faktu, Ze pokusy o umélecké ztvarnéni no-
vého typu knihy byly stale aktudlni a ackoli jiz ze samotné
podstaty nedokazaly nakladatelské knihy se svym vazbami
uspokojit pozadavky kladené na ru¢né svazané knihy, zrodi-
la se v nich nov4 koncepce a zdklad pro novodobé nazirdni
na knihu a préci s ni. Naprosto nedocenénou skute¢nosti
je druha strana mince opovrhovaného fenoménu sériové
vyroby, kterd na rozdil od ojedinélych mistrovskych kust
spociva v siteni uméleckych (jak vytvarnych, tak literdrnich
¢i kulturnich) hodnot, které byly z hlediska dobového vkusu
povazovany umélci, nakladateli ¢i knihati za spravné. Tim,
zZe zlevnéni knizni produkce umoznilo jeji mnohem vétsi

e

D) SALONNI BIBLIOTEK
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3 — Josef Pfeiffer (realizace), Jaroslav Vrchlicky, Dojmy a rozmary
(edice Salonni bibliotéka), nakladatelska vazba, 1880. Praha,
Jan Otto
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rozsiteni mezi Siroké vrstvy Ctendfil i zménu statutu knihy
na predmét takrka denni potieby, vzrostly Sance na pokrok
a inovaci v této oblasti.

V sedmdesatych letech 19. stoleti doslo k prudkému
rozvoji eské literatury, jejiz vydavani mélo pro emancipaci
knihafstvi velky vyznam. Do stfedu badatelského zajmu se
tak dostdva dosud nezmapovand oblast nakladatelské vaz-
by historismu a secese, tedy pfiblizné z rozmezi let 1870
az 1905 (kdy zacinaji vznikat mensi nakladatelstvi, jejichz
dstfednim zdjmem se stavd moderné upravend kniha za-
loZena na standardech tprav Knihovny Moderniho revue).
Zminéné obdobi tvoii duleZity spojovaci ¢lanek mezi kniz-
ni produkei ru¢niho ,vysokého* uméni a industridlnim de-
signem a na pfelomu 19. a 20. stoleti pfedstavuje vychozi
bod moderni'* ¢eské krasné knihy.

Jak bylo naznaleno vyse, reflektovala knizni vazba
dobové umélecké proudy. Vsechny styly se projevovaly jak
ve vazbé nakladatelské, kterd postupné ovlddla veskerou
produkci, tak ve vazbé ru¢ni, pripadné luxusni vazbé biblio-
filské. Projevti a nuanci raznych stylt byla cela fada, proto
na tomto misté uvedu piiklad dvou velmi kontroverznich
podob nakladatelské vazby, které se staly vedle otazky kva-

4 - Adolf Liebscher (navrh), Josef Spott (realizace), Svatopluk Cech,
Vdclav z Michalovic, nakladatelska vazba, 1882. Praha, Frantisek

Simacek
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lity provedeni hlavnim terCem kritiky (ackoli se jednalo
o vazby luxusniho nakladatelského typu), a to vazby histori-
zujici a vazby tzv. mluvici.

Slohové se jako jeden z prvnich objevuje romanti-
smus, a to kolem poloviny 19. stoleti, ktery si velmi obli-
bil historizujici gotické motivy, jiz tradi¢né v knizni vazbé
oznacované jako styl katedralovy (,a la cathédrale®). Pozdéji
se vystfidaly i dal$i historizujici styly, velmi oblibenym byla
novorenesance, novobaroko, ddle druhé rokoko, neoklasici-
smus, piipadné také novoromanské slohové prvky.

V ramci historizujicich tendenci prevazovaly celo-
platéné nebo lepenkové desky zdobené tiskem ¢i faleSnym
zlacenim. Na pfedni desku bylo vyuzivino nékolik druhu
technik, materidl(i i pisma, protoze piedstavovala nejdulezi-
téjsi reprezentativni ¢ast, na niz byly aplikovany ornamenty
i text.’* Vzhledem k tomu, Ze tyto vazby se ve velkém mnoz-
stvi vyrabély v Lipsku, zazil se pojem ,lipské vazby®, ktery se
pozdéji zaménoval obecné s nakladatelskymi vazbami, ale
také s typem vazeb s aplikovanou litografii na pfedni desce,
nebo vazeb se zlacenou ornamentalni vyzdobou. Zminéné
vazby pronikly do Ceskych knihafskych dilen v sedmdesa-
tych letech a aktivné se drzely az do konce osmdesatych
let 19. stoleti.’* Tento styl ovlivnil ¢eskou produkci natolik,
Ze néktefi prazsti nakladatelé a tiskafi odesilali ¢asti nebo
i celé ndklady knih ke svdzéni pfimo do Lipska.'> Hlavni-

6 — Mikolas Ale$ (navrh), Karel Vaclav Rais, Kalibiiv zloéin, nakladatel-

ska vazba, 1901. Praha, Frantidek Simacek

Clanky / Articles

7 - Nakladatelstvi Josefa Richarda Vilimka, Jules Verne, Klaudius

Bombarnak, nakladatelska vazba, 1890-1900. Praha, Josef Richard
Vilimek

mi knihafi v Lipsku byli toho ¢asu Hans Heinrich Sperling,
Gustav Fritzsche (1839-1899), Adolf Schmidt nebo Robert
Gerhold. Ti spolupracovali s velkymi prazskymi nakla-
datelstvimi, jako byli napt. Jaroslav Pospisil (1812-1889),
Eduard Grégr (1831-1896) a Ferdinand Dattel (1842-1882),
pozdéji Eduard Valecka (1841-1905), Ignac Ladislav Kober
(1825-18606), Frantisek Simacek (1834-1885) nebo Jan Otto
(1841-1910).

Rytecky zdvod Roberta Gerholda zhotovil desky na-
kladateli a knihkupci Eduardu Grégrovi. [obr. 1] Bdsné Jul.
Stowackého v prekladu Otakara Mokrého vysly v roce 1880.
Vazba vzhledem ke svému charakteru, zlaté ofizce ze tii
stran, zlacené ornamentalni razbé na pfedni strané desky
i hibetu knihy pfedstavuje luxusni verzi nakladatelské kni-
hy. VSechny zminéné prvky tvofily rimec tehdejsi ,nddher-
né“ vazby.!® Je nutno zminit, Ze pro vyrobu prvnich vazeb
tohoto typu bylo pouzivano vzacného materialu, ofizky vét-
$iny knih byly zlaceny pravym 22 karatovym zlatem, razeni
na hibetu i deskach obsahovalo mnoZstvi reliéfii, slepotis-
ku, zlatotisku apod. Obdobnou luxusni nakladatelskou vaz-
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8 - Nakladatelstvi Josefa Richarda Vilimka, Jules Verne, Ocelové

mésto (edice Dobrodruzné cesty), nakladatelska vazba, 189s. Praha,
Josef Richard Vilimek

bou je cestopis Emila Holuba Sedm let v Jizni Africe, ktery
vysel v nakladatelstvi Jana Otty v Praze 1880. [0br. 2] Desky
wskvostné vazaného“ vytisku byly vyhotoveny v Lipsku kni-
hatfem Adolfem Schmidtem, s nejvétsi pravdépodobnosti
podle navrhu Adolfa Liebschera (1857-1919).

Nékdy Lipsko doddvalo jen desky pfimo ceskym
knihattim a nakonec se vyskytlo i nékolik knihatti, ktefi
po jejich vzoru vyrabéli celé vazby sami. U knihatti i ¢tena-
1 a milovnika knih se objevil dvoji ndzor, jedni povazovali
nakladatelskou vazbu za podfadnou, druzi za dokonalou.!”
Protoze vSak tento typ celopldténé zdobené a bez nadsazky
libivé vazby dosahl relativné vysoké obliby, zdiirazniovaly
knihatské zavody, ze nabizeji pravé tyto vazby (i kdyz ne-
musely byt nutné vyrobeny v Lipsku). Nakladatelstvi Jana
Otty vydalo kolem roku 1886 cestopis Josefa Stolby Na skan-
dindvském severu, pticemz v Seznamu knih, ktery ve své dobé
slouzil jako objedndvkovy katalog, piSe: ,[...] vyslo celkem
v desiti sesitech po 30 kr. a proddvd se téZ v celku broZované
0 314 strandch velké osmerky ve skvostné tpravé za 3 zI., vizané
ve skvostné lipské vazbé za 4 zl. 20 kr.“18

Do stejné kategorie bohaté zdobenych celopli-
ténych vazeb lze zafadit také Dojmy a rozmary Jaroslava
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Vrchlického, které vysly rovnéz u Jana Otty v edici Salonni
bibliotéka. [obr. 3] Podle signatury na zadnich deskach pro-
vedl vazbu knihaf Josef Pfeiffer (1849-1894), ktery v Praze
vlastnil knihafsky zdvod. Tyto desky byly vyrobeny z ob-
zvlasté kvalitniho platna, ozdobené Cernym a zlatym tis-
kem. Jak uvadi Josef Brousek (1882-1949), na kazdou desky
se nechala vyhotovit kartus$ s bohaté rytym titulem, ,kterd
se do rytiny vsazovala a pted zlacenim se na desce podklddala
jinobarevnym teletinkovym papirem.“'® Tyto veskrze salonni
kusy, jejichz obdoba se objevuje také u jinych nakladatelt
(napt. Novd bibliotéka Josefa Richarda Vilimka nebo Kabi-
netni knihovna Frantiska Simacka), maji sviij ptvod snad
ve stfedovékém nazirdni na funkci vyzdoby pfedni desky,
kdy knihy byly kladeny do polic na plocho, aby vynikla vy-
zdoba pfedni desky. Do jaké miry skuteéné ,efektivni zlaceni
[...] pfekracovalo miru vkusu“*® musi jiz posoudit kazdy sdm.

Do vztahu nakladatele a knihatfe postupné vstupuje
kolem roku 1880 také umélec. Objevuje se snaha vytvofit
kazdé knize ptivodni originalni Gpravu. Bohaté dekorovand
vazba eposu z pobélohorské doby Svatopluka Cecha, Viclav
z Michalovic, byla navrZzena Adolfem Liebscherem, zdroveni

9 - Viktor Oliva (navrh), Svatopluk Cech, Pravy vylet pana Brouc¢ka

do mésice, nakladatelska vazba, 1888. Praha, FrantiSek Topi¢
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autorem ilustrace celého dila. [obr. 4] Desky jsou potazeny
Cervenym platnem a dekorovany v neorenesan¢nim stylu.
Predni strana je ordmovana Sirokou postfibfenou bordurou
s detaily v ¢erné razbé. Titul a vnitfni ornamentdlni vyzdo-
ba docilend knihatskymi razidly a valecky je tisténa zlatem.
Zadni desky bez vyraznych vyzdobnych prvka nesou do-
klad o vyrobci této vazby: ,J. Spott, Knihatstvi v Praze®. Karel
Spott (1858-1898), spole¢né s bratrem Janem Vladimirem
Spottem (1853-1939) byl jednim z nejvétsich knihaiti své
doby. Zaméfoval se zejména na individualn{ precizni vazby
v historizujicich stylech, nicméné jej nelze opomenout ani
v souvislosti s vazbami nakladatelskymi.

Bratfi Liebscherové ilustrovali mnohé knihy vyda-
vané zejména nakladatelstvim Jana Otty nebo Frantiska
Simacka. Roku 1883 vychazi v Ottové nakladatelstvi prvni
dil nédkladného dila Cechy, a to sice Sumava. [obr. 5] Kniha
y[...] ve velkém foliu, se skvostnymi ilustracemi a v nddherné
dpravé [...];* desky byly vytvofeny podle ndvrhu Adolfa
a Karla Liebscherovych. Celoplaténé cervené desky jsou
zdobeny barvotiskem i zlatotiskem, ofizka je provedena ze
vsech stran. Neorenesan¢ni bordura s listovim rdmuje men-
$i borduru ¢erné razby a sttedovou kartus s erbem a ¢eskym
lvem. Nasledovaly dalsi dily s toutéz vazbou, jak vsak uvadi
Brousek, poc¢ate¢ni desky byly vyrabény vyhradné v Lipsku.

Clanky / Articles

10 - Viktor Oliva (navrh), Svatopluk Cech, Novy epochdini vylet pana
Broucka tentokrdt do 15. stoleti, nakladatelska vazba, 1889. Praha,

FrantiSek Topi¢

Pokud se v tomto bodé zastavime a vritime se
k obecnému oznaceni ,lipska vazba®, skryvd se pod timto
pojmem také typ jednoduché a na prvni pohled libivé vazby.
Ta, rovnéz celoplaténd, nemusela byt zdobena pouze boha-
tym zlacenym ani Cernym tiskem, nybrz také aplikovanou
litografif, laicky ,nalepenym obridzkem“ na predni desce.?
Ludvik Bradac¢ (1885-1947) v souvislosti s témito vazbami
pise: ,Na desku nakreslil mali¥ obrdzek, ktery mél zldkati ku-
pujiciho. Tak se staly tyto vazby spise vnadidlem pro zdkaznika
nez vyrazem umeéleckého citéni, a tak se octlo na knihdch vice
kupeckého artiklu nez knizniho uméni.“*

Nakladatelské vazby mohly byt i poloplaténé, pri-
Cemz obdlkovi ilustrace byla nalepovana na vrchni desku.
Podobné vazby muizeme nalézt v prehledu dila Mikol4se
AlSe (1852-1913), ktery vytvarel navrhy jak pro Jana Ottu,
Frantigka Sim4¢ka nebo pozdéji Ceskou grafickou unii. [obr.
6] Typickym ptikladem téchto vazeb jsou tzv. verneovky,
vydavané Josefem Rudolfem Vilimkem od poc¢atku devade-
satych let 19. stoleti. [obr. 7] Pro kazdou verneovku nechal
Vilimek vytvorit nakladatelské desky, které byly povétsinou
vyrabény v prazskych knihatstvich (Jan Touzimsky /1851-?/,
Josef Pfeiffer, Frantisek Nozicka /1862-1910/, ¢i Josef Brou-
sek).?* Na nékterych vyddvanych typech Vilimek nesetfil.
Roku 1896 vysly Dobrodruzné cesty Julese Verna, jejichz
desky z ¢erveného hladkého anglického platna byly vazany
u Pfeifferti. Zilkovana ofizka s tiskem ¢ernou a zlatou bar-
vou na hibeté knihy jen umocnovaly pfedni zlaté potisté-
nou desku, ktera je pokryta velmi jemnou rytinou. [obr. 8]

V z4jmu nakladateli i uméleckych grafikd, respek-
tive umélcti, navrhujicich tpravu knihy, se staly koncem
osmdesatych let 19. stoleti postupné snahy o vyvazeni dvou
dulezitych slozek knihy, a to obsahu knihy a jeji vnéjsi po-
doby. Jednalo se o tendenci pfiblizit se idedlu ,Gesamt-
kunstwerku®, v némz obé tyto slozky tvoii harmonicky
celek. Duvody pro tuto proménu bychom mohli hledat
ve vystavach, na nichz bylo mozno srovnavat konkuren¢ni
nakladatelské vazby (tedy snaha o odliSeni se jedine¢nymi
vazbami a zajistit si pozornost kupujiciho), ale také v roz-
voji nového typu vazby, ktery do ¢eského prosttedi pronikl
v osmdesatych letech z Francie. Jedna se o vazby tzv. mluvici
(francouzsky: reliure parlante, némecky: redender Einband),
pro néz je charakteristicky obraz ¢i ilustrace na predni des-
ce, ktera pfimo odkazuje na obsah dané knihy.

Mluvici vazby dosly hojnéjsiho vyuziti uz od ¢tyfica-
tych let 19. stoleti v romantické epose a masové se objevova-
ly v osmdesatych letech, napf. v PafiZi v ateliérech Georgea
Canapeho (1864-1940), Charlese Meuniera (1866-1914),
Reného Kieffera (1876-1963) ¢i Léona Gruela (1840-1923).2°
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11 - Viktor Oliva (navrh), Josef Pfeiffer (realizace) Svatopluk Cech, Pestré cesty po Cechdch, nakladatelska vazba - barevné varianty, 1891.

Praha, FrantiSek Topi¢

V Ceském prostredi je tento typ vazby téméf vyhradé spojo-
van s malifem Viktorem Olivou (1861-1928). Ten roku 1888
odjel na nékolik mésictt do Patize, kam se v nasledujicich
letech jesté nékolikrat vratil. Hned roku 1889 se tam vydéa-
va spole¢né s Ludkem Maroldem (1865-1898), s nimz byl
ve velmi Gzkém pracovnim i pratelském vztahu. V téchto
dvou bodech bychom mohli hledat ptivod Olivova ilustrac-
niho stylu a uméleckého rukopisu. llustrace jsou vystaveny
na podobnych bodech jako Maroldovy, tj. realisticky zaklad,
jistota a $vih skici, aplikace tusovych car, které ve svém vy-
sledném ptisobeni dodévaji na pafizské lehkosti. Oliva se
stal vyhledavanym ilustratorem dél Svatopluka Cecha, Ja-
roslava Vrchlického, Ignita Herrmanna, Jana Nerudy, Véc-
lava Benese Ttebizkého i riiznych pfekladovych praci, které
vychézely v Ottové, Vilimkové, Topicové ¢i Simackové na-
kladatelstvi. Nakladatelské vazby pro tytéz autory i nakla-
datele navrhoval po mnoho nésledujicich let. Patrné prvni
vétsi spolupréci navazal s FrantiSkem Topicem (1858-1941)
pfi vydavani tzv. brouckiad na prelomu osmdesatych a de-
vadesatych let. Oba dily, Pravy vylet p. Broucka do Mésice
(1888) a Novy epochdlni vylet p. Broucka, tentokrdte do 15. sto-
leti (1889) byly pojaty zcela inovatorsky. [0br. 9, 10] V tomto
pfipadé nelze mluvit pouze o vazbé, aniz bychom mluvili
o knize jako celku. Obé vypravéni o panu Brouckovi jsou
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malého osmerkového formdatu v celopldténé barevné vazbé
s vyraznymi plastickymi obrazy. Tohoto efektu se dosaho-
valo plotnovym tiskem, ktery byl u nas provadén zejména
knihafskou firmou Josefa Pfeiffera. Mimo to jsou knihy
bohaté popisné a realisticky ilustrovany. Tyto ilustrace pak
Oliva zcela nové umistuje pfimo do textu, takZe sazba se
musi témto nepravidelnym tvarim pod#idit.?

Pokud jsme dfive mluvili o tésném vztahu naklada-
tele, knihate a umélce, objevuje se v tomto pripadé doklad
o dalsi roviné pfi utvafeni vizudlni podoby knihy, vyznamu
spisovatele. Dochovand korespondence doklddad pracovni
i pratelské vztahy mezi Svatoplukem Cechem, Viktorem
Olivou i Frantiskem Topicem. Pii tpravé vazby Cechovych
Pestryich cest po Cechdch [obr. 11] je ziejma snaha o hledani
spole¢né cesty: ,,Odpustte mi, Ze jsem Vdm vytkou v priciné
vazby zpusobil nové starosti a zdrZeni; vadilo mi hlavné, Ze
v knize té poddvdm také vazné rodinné vzpominky a proto bych
mél rdd i na deskdch ozdobu alespori z Cdsti vaznéjsiho razu.
Nemusel jste mi vlastné ani malbu vazby k nahlédnuti zasilati,
nebot véc tykd se hlavné jen nakladatele; tim vice jsem Vidm
povdécen, Ze jste mému prdni v té priciné tak ochotné vyho-
Vvél. Jenom nebude-li se p. Oliva mrzeti.“*” Z celopléténé vazby
obou dili, provedené v nékolika barevnych odstinech, opét
plasticky vystupuji obrazy, které evokuji cestovani, zlacend
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ofizka je navic u kapitalku obohacena o tiskafsky vyzdobny
prvek. Vzhledem k tomu, Ze byla vyroba téchto desek i celé
vazby svéfena Josefu Pfeifferovi, je kniha i po vice nez sto
letech a po evidentnim uzivani ve velmi dobrém stavu. Bo-

hatd ilustrace se stava jiz téméf samoziejmosti.

Obdobu podobného zasahovani do vysledné podoby
mluvici knizni vazby doklada dopis Ignata Herrmanna Vik-
toru Olivovi z 28. ledna 1890, ve kterém fesi desky romanu
U snédeného krdmu. [obr. 12] Pro zachovani jeho autenticity

ocitujme ponékud delsi usek:

wPan Topi¢ ukdzal mné ndvrh Tvij na kresbu desk

na ,Snédeny krdm’ kteryZz mne vsak docela neuspoko-
juje a prosim, abys se proto nehnéval. ,U snéd. kramu’
jest vdznd, pochmurnd historie ze Zivota, i vadi mné
na deskdch zlaty tisk, jejz Ty navrhujes. To se hodi
na bdsné, na Broucka neb Velikdna, ale desky na Snéd.
kram pral bych si zcela prosté. S kresbou ovsem sou-
hlasim, ale zafid'to tak, aby byl jen jeden tisk na desce
Sedé anebo hnédé, nejvys dva tisky (kviili onomu Cerve-

nému $datku Randové, ktery se bude vyborné vyjimati).

snedencho

12 - Viktor Oliva (navrh), Ignat Herrmann, U snédeného krdmu, nak-

ladatelska vazba, 189o. Praha, Frantisek Topic
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Ale bud'tak laskav, odstrarite kolo za Randovou, které
mné pfipadd ponékud nevhodnym. Byl bych Ti povdeé-
Cen, kdybys na jeho misté nakreslil v pozadi krdm Zem-
liv, nad nimz jest oprchald, sesld firma s ndpisem jedva
Citelnym ,Martin Zemla“ - rozumi§ mné. [...] A jesté
néco. Nechteél bys ndpis (U snédeného kramu) udélati
trochu Citelnéji? Zvlasté to U vypadd jako O, jsouc pfi-
lis okrouhlé. BéZi o to, aby lidé na prvni okamzik, jak
spatii knihu v knihkupecké vykladni skiini, precetli bez
obtiZi ndpis, bleskem. Na obdlce pro prvni dil nakreslil
jsi to U jinak, tam je zfetelné. A kdybych mohl vysloviti
prdni. Nechtél bys titul na desky napsati podobné, jako
na zminény prvni dil? Na onom, jejz navrhujes, jsou li-
tery pfilis spleteny v sebe a tak tézko Citelny, a pak, zdd
se mné, se tento spletity titul prilis casto opakuje.

Jd vim ovsem, Ze mné p¥i Cteni tohoto listu v du-

chu nadavds - a snad i nahlas - ale pres to prosim, abys
moje pozndmky pfijal jako upfimné minéné. [...]“*

Prestoze se tato vazba nefadi pfimo mezi ty luxusni,

vevs

je na ni zfetelny posun v nahliZeni na vnéjsi podobu knihy,

13 - Viktor Oliva (navrh), Svatopluk Cech, Kratochvilnd historie

o ptdku Velikdnu Velikdnovici, nakladatelska vazba, 1890. Praha,

FrantiSek Topi¢
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14 - Viktor Oliva (navrh), Josef Pfeiffer (realizace), Dante Alighieri, BoZskd komedie, Peklo, O¢istec, Nebe, nakladatelska vazba, 1891-1897.

Praha, Jan Otto

ktera jiz nema pouze funkci ochranou nebo se jen nesnazi
ptimo zldkat kupujiciho, ale chce také odrdzet duchovni hod-
noty, které vzhledem k obsahu a charakteru textu povazuje
za spravné sim autor. Pokud vsak jde o opravdu skvély priklad
spoluprace Svatopluka Cecha, Viktora Olivy a Frantiska To-
pice, je tieba ve zkratce zminit fantaskni ptibéh Kratochvilnd
historie o ptdku Velikdnu Velikdnovici, ktery vysel roku 1890.
[obr. 13] Kromé organického pisma na predni desce, stylizujictho
naznaceni obsahu knihy a ptisobivé prostorové ilustrace, je
dilezité upozornit na monogram VO, ktery svéd¢i uz o urcitém
sebevédomi a hrdému ptihlédseni se k autorstvi.

Posun etapy mluvicich vazeb smérem k secesni
stylizaci Ize nejen v Olivové dile sledovat po poloviné de-
vadesétych let 19. stoleti. Ndzorné lze tuto proménu vidét
v Dantové BoZské komedii, kterou vydal v rozmezi let 1891
a 1897 ve tfech dilech Jan Otto. [obr. 14] Posledni dil, Pek-
lo, sice jesté pokracuje v tradici organickych ndpist, tak
typickych pro Olivu, nicméné ilustrace na predni desce jiz
odkazuje k linedrnim stylizovanym ornamentim pfelomu
19. a 20. stoleti. ProtoZe Oliva jiz od po¢atku neimitoval sta-
ré slohy a hledal nové vyrazové moznosti, podafilo se mu
propojenim vazby, ilustrace, pisma i formatu knihy v jeden
celek obsdhnout to, co bylo ustanoveno v nésledujicich le-
tech modernimi zdsadami knizni kultury. Pfesné o totéz se
pokusila o necelych deset let pozdéji Zdenka Braunerova
(1858-1934) ve své zndmé upravé Mrstikovy Pohddky mdje.
Ackoli na to upozornila jiz lva Janékova,* povazuji za diile-
Zité tuto skute¢nost znovu pfipomenout.

Karel Hlavécek (1874-1898) uvefejnil roku 1897
v Moderni revue referat, v némz nekompromisné kritizuje
Olivovo dilo: ,P. Oliva md ostatné moderni ndzor na ilustro-
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vdni - a to se mi libi. Chce kreslit k textiim hudebni doprovod...

Skoda jen, Ze ta jeho hudba je tak mdlo barevnd a tak hluchd
«30

vy

a zmanyrovatéld, Ze md tak mdlo svéZich ténil...

Tato kritika i reflexe nové viny modernich umélctt
v prvni poloviné 20. stoleti zapficinila, Ze byla Olivovi jed-
nostranné pfifazena role ilustratora a tpravce historizujici
literatury, ktera nebyla jiz atraktivni, a zapamatovala si ho
v ni. Z dne$niho pohledu je Oliva nepravem opomijen ne-
jen jako nesmirné plodny ilustrator a tpravce knih, ale také
jako autor nakladatelskych vazeb, které vytvarel pro nakla-
datele prazské i némecké.?!

Stejné tak i dals$i dobové reflexe nakladatelské vazby
druhé poloviny 19. stoleti jednozna¢né odmitly jakakoli je-
jich pozitiva & jejich plnohodnotné zatazeni do vypravéni
o vyvoji kniznich vazeb a knizni kultury. Z toho diivodu se
nakladatelskym vazbdm jiz vice nevénovaly.??

Predpoklad vyznamu nakladatelskych vazeb obdobi
historismu a secese coby umeéleckohistorického materialu
vsak podporuje vedle technicko-industridlniho rozvoje a in-
dividudlnich reflexi (mluvici vazby) pfedevsim jeji vypofa-
déani se s uméleckymi formami druhé poloviny 19. stoleti.
Zde je mozné pozorovat historické neostyly (neogotika, ne-
orenesance, neoklasicismus, neobaroko atd.), prolnuté také
s dal$imi dekora¢nimi formami a ornamenty, na néz na pfe-
lomu stoleti navaze styl secesni stylizace.

Nakladatelskd vazba nabizi nepfeberné mnozstvi
materidlu pro stylovou analyzu i hledani vztaht volné umé-
lecké tvorby a ndvrhu tpravy vazeb ¢i grafickych tiprav. Ne-
spornou nevyhodou vyzkumu téchto vazeb je pravé jejich
mnozstvi, které neni lehké odhadnout, protoze se jedna
v fadu o stovky a tisice kust.
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Na rozdil od jinych oblasti uméni historismu a sece-
se je zkoumani pramyslovych kniznich vazeb téchto epoch
ztizeno $patnymi dostupnymi prameny, zapfi¢inénymi va-
le¢nymi udélostmi. Proto je v tomto pfipadé nevyhnutelné
obratit se ad fontes, jinymi slovy sestavit vlastni evidenci
origindlnich vazeb, kterd se v§ak muze jevit jako ponékud
problematickd, protoZe sbirkové prameny nakladatelskych
vazeb povétSinou chybi.3? Vedle toho je také velmi obtiz-
né spojit navrhy s konkrétnimi jmény umélcti. Nékdy jsou
znadmy pouze monogramy na vazbach, jindy nezbyva nez
odhadnout umélce na zadkladé charakteristiky rukopisu.
Dalsi problém predstavuje datace nakladatelskych vazeb,
protoze desky byly mnohdy vytvofeny dfive, nez byla kniha
svazana a poskytnuta trhu. To mélo za nasledek, Ze mezi
tiskem a vyrobou vazby mohlo uplynout nékolik let, coz

Pdvod snimki — Photographic Credits: 1-14: archiv autorky
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SUMMARY

Publishers, Artists and Styles: Publisher
Bindings as a Subject of Art-Historical
Interest?

Lucie Urbdnkovd

Publishers bindings from the second half of the 19" century,
where one binding was used for the entire print run of

a book, were not, research reveals, merely industrial products,
which they might seem at first glance. Publisher bindings
represent important sources of information on intellectual,
artistic, cultural, and social history. The clearly demarcated
periods of development that can be observed in painting,
sculpture and architecture can also be seen in creative and
applied graphic arts, including bookmaking. This fact is
reflected in the book production of large Prague publishing
houses in the 19™ and 20™ centuries (e.g. Jaroslav Pospiil,
Ignac Ladislav Kober, Frantisek Topic, Jan Otto, Josef Richard
Vilimek). Historicist styles prevailed in book design (often

used on luxury editions like Jan Otto’s Salon Library [Salonni
bibliotéka Jana Otty] or Josef Richard Vilimek’s New Library
[Nova bibliotéka Josefa Richarda Vilimka]), while Leipzig and
speaking bindings represented secondary branches of design,
which the subsequent rise of Art Nouveau tied in with.
Although contemporary critics, as revealed in articles by
Leopold Weigner and Ludvik Brada¢, did not look favourably
on the phenomenon and regarded publisher bindings as

a stage of decline in the book arts, the unquestionable
significance of publisher bindings is demonstrated by the fact
that some were collector’s items among contemporaries - for
example, the Jules Verne’s books published by Josef Richard
Vilimek, the luxurious editions published by Jan Otto - and
by the fact that the foundations of the requirements that
were to be placed on modern Czech books began to emerge
amongst the books published by publishers.

The author uses concrete examples to illustrate her
observations. Offering a new perspective on the
phenomenon of publisher bindings at the turn of the 20*
century, she attempts to present publisher bindings as

a distinct and vital research area (even though it transcends
the boundaries between the frameworks of art history, arts
and crafts, culture, and literature).

Figures: 1 - Eduard Grégr Publishers, Juliusz Stowacki, Poems, publisher binding, 1880. Prague, Eduard Grégr; 2 - Adolf Liebscher (design), Adolf
Schmidt (engrave), Emil Holub, Seven Years in South Africa, publisher binding, 1880. Prague, Jan Otto; 3 - Josef Pfeiffer (bookbinding), Jaroslav
Vrchlicky, Senses and Whims (Salon Library edition), publisher binding, 1880. Prague, Jan Otto; 4 - Adolf Liebscher (design): Josef Spott (book-
binding), Svatopluk Cech, Vdclav of Michalovice, publisher binding, 1882. Prague, Frantisek Simacek; 5 - Adolf Liebscher and Karel Liebscher (de-
sign), FrantiSek Adolf Subert (eds.), Bohemia, Bohemian Forest, publisher binding, 1883. Prague, Jan Otto; 6 — Mikol4$ Ale¥ (design), Karel Vaclav
Rais, Caleb’s Crime, publisher binding, 1901. Prague, Frantisek Simécek; 7 - Josef Richard Vilimek Publishers, Jules Verne, Claudius Bombarnac,
publisher binding, 189o-1900. Prague, Josef Richard Vilimek; 8 - Josef Richard Vilimek Publishers, Jules Verne, Les cing cents millions de la Bégum
(Adventurous Journeys edition), publisher binding, 189s. Prague, Josef Richard Vilimek; 9 - Viktor Oliva (design), Svatopluk Cech, Mr. Broudek’s
True Excursion to the Moon, publisher binding, 1888. Prague, Franti$ek Topi¢d; 10 — Viktor Oliva (design), Svatopluk Cech, Mr. Broucek’s New and
Epic Excursion Back to the 15t Century, publisher binding, 1889. Prague, Frantiek Topi¢; 11 - Viktor Oliva (design), Josef Pfeiffer (bookbinding)
Svatopluk Cech, Colourful Travels around Bohemia, publisher binding - coloured version, 1891. Prague, Frantidek Topi¢; 12 - Viktor Oliva (design),
Ignat Herrmann, The Ruined Shopkeeper, publisher binding, 1890. Prague, FrantiSek Topi¢; 13 - Viktor Oliva (design), Svatopluk Cech, The Enter-
taining Tale of Great Greatano the Bird, publisher binding, 1890. Prague, FrantiSek Topi¢; 14 - Viktor Oliva (design), Josef Pfeiffer (bookbinding),
Dante Alighieri, Divina Commedia, nakladatelska vazba, 1891-1897. Praha, Jan Otto
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