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TATIANA SKAPCOVA

NARODNA HUDBA: NUTNOST, ALEBO VOL'BA? NIEKOLCKO
POZNAMOK K HUDOBNYM VZTAHOM CECHOV
A SLOVAKOV V OBDOBI PRVEJ CESKOSLOVENSKEJ
REPUBLIKY

S nejvetsi dychtivosti cekali jsme odpovéd na otdzku po narodnosti. ,,Jste Slovak? *“ Nechapavy
pohled. Az po jednu ves vsude odpovidali: ,, Hutorim po slovensky i po madarsky.* ,, Nepytam sa,
ako hutorite. Ale ¢i ste Madar, alebo Slovdk.* Tu bylo obycejné dlouhé vyjednavani. Clovek mél
slovenské jméno, deéti mluvili slovensky, tvar slovenska — a nevédél, zda je Slovak ¢i Madar.

Vynalezli jsme urcita kritéria: jak se modli s détmi, jak mluvi doma, z jakych knizek se modli
(kdyz umél ¢ist) a podobné, a dle toho jsme mu museli sami napsat narodnost. Casto znéla strasnd
odpoved’: ,, A to Sicko jedno! Ked' bude dobre mezi Madarmi, su Madar, ked mezi Cechami, su
Slovak. !

Frantisek Peroutka, z faktov ohl'adom s¢itania I'udu z roku 1919

1. Narodna hudba ako vychodiskovy pojem pre skiimanie
sociologicko-metodologickym postupom

Narodné povedomie je zakodovanym suborom v ktorého hraniciach sa pohy-
bujeme.

V koloénke narodnosti pri akomkol'vek dotazniku, ¢i spocCitavani obyvatel'stva,
sa dany adresat rozhoduje o prislusnosti k narodu. Casto si nekladie otazku doby
vzniku pojmu narodnosti, nie to eSte aby mu prikladal nejaku vahu, Ze tu nie vzdy
tento pojem bol, a Ze sa vyskytol len od urcCitej doby. Stavame sa totiz sucastou
niecoho do ¢oho sme sa narodili, a ¢o pokladame uz za tak zautomatizované
a jasné, ze nad tym vobec nepremyslame a berieme to ako samozrejmost’.

Vychodiskom pre moje uvazovanie a zdkladnym bodom je narodna Specifika-
cia v hudbe. Od istého obdobia v dejinach hudby totiz mézeme pozorovat zvyse-
ny zaujem o nacionalne a narodné prvky, vd’aka ktorym uz dnes mame moznost’
Skatulkovania.

! PEROUTKA, Frantisek. Budovani statu. 1918 — 1919. Praha: Lidové noviny, 1991, s. 135.
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Ako vznika objektivna realita? Aké postavenia ma narod, ako pojem, jav
a kedy a ako sa konstituoval? Ma moje subjektivne stanovisko podiel na utvarani
objektivnej reality? Vychodiskovym bodom bude pre mna pojem internalizacie
a intersubjektivizacie.

Internalizacia ako ,,bezprostredni vnimani ¢i interpretace objektivni udalosti
Jjako uddlosti majici vyznam, tedy jako projevu subjektivnich procesii jiného clo-
veka, pricemz zdroven vyznam tohoto projevu prijmu subjektivné za sviij.*

Internalizace v obecném slova smyslu je vychodiskem nejprve pro porozumeéni
ostatnim lidem a pak pro chapani svéta jako spolecenské reality, jez ma urcity
vyznam.?

Struktura je tvorena zasadou, Ze ,,chdpu* okamzité subjektivni procesy druhého
cloveka, ale i svet, v némz Zije a ktery se stava mym vlastnim svétem.*

Narodna hudba a jej ukotvenie sa tak dostdva zo svojej uzavretosti na vyslnie
a potrebuje objasnenie z hl'adiska hudobnych $truktur, ako aj historického zasto-
ja. Ak chceme Strukture porozumiet’, mali by sme sa na fiu divat’ z nadhl'adu.
To znamena byt v nej vnutorne zasiahnuty, avSak vyjst’ aj nad fiu a chapat’ jej
dosledkom, pric¢inam a prostriedkom.

Ked’ sa divame na obraz narodnej hudby, m6zeme vidiet’, Ze ju tvorila predsta-
va, ktord bola do znacnej miery romanticka, a to vo vtedajsich potrebach narod-
nych ,,hlasov* kodifikovat’ nielen jazyk a politicky systém, ktory by umoznoval
narodné svoj bytie, ale aj obraz hudby, ktora by bola Specifickd pre dany narod.
Nielen skladatelia, ale najmé intelektualna spolo¢nost’ konca devétnasteho storo-
¢ia pozadovala narodnt hudbu s jej originalnymi prvkami ako ukazovater’, ,,toho
¢o je nase* a ¢im sme ako narod v hudbe charakteristicky.

Vedenie je viazané na bytie. Najdenie pomysleného mostu medzi dvojicou poj-
mov a narodnou hudbou vedie skrz subjektivny zretel’ kazdého jedinca. Hudba sa
nedokaze oddelit’ od procesu tvorca — dielo — recepcia, je nim utvarana a z hla-
diska recepcie tak ponukana spitna viazba. Dany ramec, ktorého metodologickt
dialektiku opisem nizSie, vytvara predpoklad pre cestu k vyjasneniu si pojmu
narodnej hudby.

Jav jednania socialnych zloziek v spolocnosti odkazuje k Cinitel'om typizacie
a habitualizacie, k externalizacii objektivnych tvrdeni a postojov. Institucionali-
zécia sa tak zastreSuje a dochadza k subjektivnej internalizacii na zéklade ktorej
sa vytvori novy pojem ¢i inStitiicia. Ako snadd’ podvedome tuSime internaliza¢ny
postup, za snahou vytvarania institucii, je uréitou dialektickou obmenou a spev-
nenim.

Metodologicky postup by tak za¢inal na ujasneni si jednania ako vychodisko-
vého faktu pre historiografickl orientdciu, to znamena zber bibliografie, infor-
macii, slovnikovych hesiel, urc¢ita heuristika na zédklade konkrétnej problematiky.

2 BERGER, L. Peter - LUCKMANN, Thomas. Socidlni konstrukce reality: pojednani o socio-
logii védeni. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 128.

3 BERGER, L. Peter - LUCKMANN, Thomas, op. cit., s. 129.
4 BERGER, L. Peter - LUCKMANN, Thomas, op. cit., s. 129.
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V nasom pripade teda ujasnenie si nielen pojmu narodna hudba, ale aj historické
fungovanie narodnych §kol a tedrie naroda a statu. Tolko od jednania, od javu.

K podstate a k fenoménu nas sprevadza d’alsi krok, a to proces typizacie a ha-
bitualizacie. V metodologickom postupe muzikologického badania by sa dana
dvojica sociologickych pojmov premietla k d’alSiemu stupiiu a to k hl'adaniu ur-
¢itych Specifickych prvkov a povahy narodnej hudby. To znamena analyza diel
s privlastkom narodna, a kladenie si otazky, preco prave tieto diela st vhodné ¢i
mienené ako narodné.

Externalizacia je tak nastolend poziadavkam definicie konkrétnych vystu-
pov, ktoré sa uskutocnili doterajsim priebehom. V medziach dialektickej jedno-
ty a spojitosti a z dosial’ nazna¢eného metodologického postupu, sa tento bod
uskutoc¢iiuje ako vystup pre doterajsi vyskum, ako urcité polemizujice badanie.
Dostavame sa totiz k bodu objektivizacie, a pred tymto bodom, ktory obsahuje
urcity vypocet sudov a objektivnych pojmov a vystupov, potrebujeme si ujasnit’
stav doterajSieho heuristického hl'adania a analytického pohl'adu. V tomto Stadiu
nastava hermeneutickd rovina, ktora je uskutocnena formou vykladu jednotli-
vych teorii narodnej hudby, ¢i Specifickych sledov a postupov charakteristickych,
vyvodenych z analytického zdmeru, pre hudbu naroda.

Po hermeneutickom vyklade doterajSich pristupnych teodrii, sme schopni ob-
jektivizovat’ urcité nacrty fungovania a podstaty javu narodnej hudby. Prave
v tomto bode kodifikujeme jeho zacinajlce obrysy.

Institucionalizacia je tak verifikaciou objektivizacnych snah.

A napokon sa dostavame k hlavnému bodu a to k internalizécii, a ku sub-
jektivnemu hodnoteniu a tvorbe novych teérii, k udrzaniu, alebo jeho pripadne;j
korigacii. V mysli by sa dala vytvorit’ akasi konstrukcia, kde by tento bod viedol
k ur¢itému vrcholu myslenia a metddy. Ked'ze sa vSak jedna o dialekticky kruh
a urCitd spatost’ aj tento bod nie je vrcholom, ale opat’ vedie k zaciatku, javu,
jednaniu. To predpoklada neustalu obmenu, urcity druh vyvojovej Spiraly, kde
sa po ukonceni jedného cyklu myslenia, posiivame na $pirale myslenia pristupu
k problematike o poziciu vyssie ¢i nizsie.

2. Narodna hudba skrz Gellnerovsku optiku

Nacionalismus neni probuzenim narodii k sebeuvédoment, nacionalismus vy-
naléza narody tam, kde neexistuji.’

Benedict Anderson vo svojej knihe® konStatuje, Ze ,,Gellner az pFilis dychtivé
touzi ukdzat falesné zaminky, za které se nacionalismus skryva [...]." Bertic do

5 GELLNER, Ernst. Thought and Change. Chicago: University of Chicago Press, s. 169.

ANDERSON, Benedict. Predstavy spolecenstvi. Uvahy o piivodu a Sifeni nacionalismu. Pra-
ha: Univerzita Karlova v Praze, Nakladatelstvi Karolinum, 2008.

7 ANDERSON, Benedict, op. cit., s. 22.
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uvahy fakty dvoch stanovisk, mame pred sebou dve hl'adiska bertce na seba po-
zornost’ 0 vyvodenie zaveru.

V kratkosti, Gellner vidi formujtci sa nacionalizmus v troch etapach spoloc-
nosti, respektive jeho nemoznu latentnu a pritomnu formu, a to v agrarnej, prie-
myslovej spolocnosti a tzv. veku prechodu k nacionalizmu. Anderson ho vidi
v uréitom kolektivnom povedomi, vol'u ku vzniku ako aj jeho kodifikovaniu.
Funguje tu urcita ,,nacionalisticka predstavivost™ teda ta ktora pretavuje predsta-
vy o spravnom fungovani, do chovania a jednania.

Narodné hudba. Mgj vlastny zjednoduseny vztah fungovania narodnej hudby
je zalozeny na dvoch predpokladoch. Ak funguje A, nepredpoklada fungovanie
B, pretoze predpoklad zlyhal na prostriedkoch. Zaver argumentu? Nevhodné
podmienky inych historickych spolocenstiev nemohli zaistit’ akémukol'vek ,,na-
rodnému povedomiu (A) zivotaschopnost’, jednak z hl'adiska inej spolo¢enske;j
situacie, a iného stupna vyvoja, kde sa kladli iné priority.

Totiz fungovanie nacionalizmu (B) nemalo dostato¢ny stupeii pre rozvoj a ¢akalo
v podvedomi spolo¢nosti. Vhodné podmienky v podobe, Stiepenia a odporu voci
doposial’ nastavenej absolutistickej moci (¢i uz monarchistickej alebo cirkevne;j.)
Zo ,,sociologického hl'adiska“ viedlo aj k vytvoreniu novej institicie Statu.

Argument teda smeruje k opisu podmienok. Obrazne sa vSak prenesme do po-
lovice devitnasteho storocia. Dosledky priemyslovej revolicie, ako aj tej Vel'kej
franctizskej (1789) st d’alekosiahle. Stat sa dokézal kodifikovat’ na trovet, kedy
nielen zmazal pamét tym, ze sa vlastne vo svojom jadre len posunul na ina tro-
veil nez doterajsie systémy. Podaril sa mu zaujimavy myslienkovy zlom, na ktory
Pudstvo cakalo. V ramci spolocenskej aktivity zoskupovania sa, sa $tat etabloval
ako utvar vyhovujlci podmienkam autority, dozorcu a nastavovatel’a spolocen-
skej normy.

Ako sa tento model spolo¢nosti preukazuje v hudbe? Je zaujimavé klast si
otazku Narodnej hudby nie oddelene ale v suvise spolo¢enskych situacii. Narod-
na hudba funguje tam, kde je potreba identifikovania sa ako spolocenstva. Tato
prosta definicia by bola jednosmernou, keby sa neposadil pojem narodnej hudby
do historického zastoja. Na priklade Slovenska sa da totiz konstatovat’, ze hudba
tu bola ¢inorodou zlozkou a hudba na Gizemi Slovenska, pestovanou ¢i uz nemec-
kym obyvatel'stvom, alebo duchovenstvom vel'mi vysoko rozvinutou.

Tu teda vidime, ze izemie nezohravalo hlavna Glohu. Hlavnu rolu tu neskor
predstavoval pojem narod. Aky faktor sa vSak vyskytoval v spolo¢nosti, Ze sa vo
vplyvnej vrstve predstavitelov toho — ktorého naroda, tato potreba ako narod,
narodné kodifikovanie sa, stvorila a prebudila?

Vidiet’ veci v stvise a s povzdychom ,,vSetko tu uz bolo* dotvara do spolocen-
skej zapletky trochu viac svetla. Nam doteraz pristupnom a nami interpretova-
nom obraze sveta odpoved’ tkvie pada a vstava na nasom pristupe k fungovania
sveta. A sice ¢ase. Casovy rozmer nas natol’ko ovplyva, Ze vidiet' vietky okolnos-
ti linearne sposobuje, ti prazvlastnu potrebu skatul’kovania, formovania zaverov
spolocenskych etap a nie v poslednom rade odpovedi po otdzkach fungovania
melosu — étosu v hudbe.
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Nie je prave hudba schopnost’ vnimat’ veci inak? Hudobny ¢as predsa predsta-
vuje ¢asovy usek zijuci vlastny zivot nezavisly na nasej predstave. AvSak popretie
jednej l'udskej etapy, kde sa ,,existencia“ ¢asu uplatiuje ako nasa predstava po
vysvetleni, po zzivani sa a Ziti vo svojej minulosti, vidiac budicnost, je malo
myslite'na. Nie je snad’ schodnejsia interpretacia videnia pojmu narodnej hudby
ako osamotené simulakrum, predstavujuce vysledok jednej etapy, jednej mys-
lienky, jedného artefaktu spoloc¢nosti?

Ma zmysel hovorit’ o narodnej hudbe? Ked’ vyberieme slovensky narod, ¢o ho
tvori? Méame tendenciu kolektivizovat. Kol'ko nds je? Pat miliénov a ¢o ti emig-
rovani? Su vlastne oni este prislusnikmi naroda? Tu sa dostdvame k desifrovaniu,
¢o teda tvori to Specifické, narodné? Kulttra, jazyk, pismo, povedomie, zvyky?

Preco hfstka slovenskych vzdelancov a inteligencie zacala citit’ potrebu po
slovenskej narodnej hudbe? Bola naozaj slovenska narodna? Ak totiz ano, co
ju tvorilo a z hl'adiska naroda charakterizovalo? Ak ku nérodu patrili vSetci ¢o
hovorili slovensky, no byvali na salasi, stala sa ich pieseii, ¢i hudba s ktorou sa
stretavali narodnou? Citime, Ze nie. Musel teda nastat’ urCity proces instituciona-
lizacie a selekcie.

K zaveru kapitoly. Nase vlastné presvedCenie, ako aj zanietenost’ su jednym
z prostriedkov pre budovanie stavu narodnej hudby. Zalezalo uz len od miery
vplyvu. Nadarmo by sa sedliak na Orave namahal nad narodnostnou myslienkou,
avSak mysel’ 'udi majucich v rukéch formovanie momentélnej dychtivosti, doka-
zala zozat’ slavu v podobe terminov a definicii obtazkanych v literatare.

Je to teda len konstrukt? Jedna sa o urcita ideu? Vsetko ukaze cas, takisto aj
to, €1 ta nasa narodna, slovenska nie je len jednou z hudieb, ktoré nou moézu byt,
a ¢i sposoby a praktiky ktoré sa pri nej uplatiovali, nie st len jednymi z moznych.

3. Cesko — slovenské hudobné vzt’ahy

Len to jedinkuo este pripomenut’ chceme, ze hudba bola sice peknd, len Ze na
Slovenskom divadle ustavicnje madarskej nuoti hrat voldako nepristane, - ako
kebi sme fiemali dost uteSenich slovenskich nuot!®

Vztahy Cechov a Slovakov pred rokom 1918 poukazovali na nejasnost’ spo-
loénej cesty, ktora bola zo strany niektorych Cechov podporovana predstavou
Karola Kalala (autora Na krdasnéem Slovensku) mimochodom hojne piSuceho si
s Masarykom. Ten sa okolo roku 1900 ked vzniké realisticka, l'udova strana
o Slovakoch sa vyjadruje: ,,Co se poméru k Uhrdam tyce, uznavame prava a zvlds-
té kulturni a hospodarské poméry zemi koruny sv. Stépanské, ale nemiize nam byt
lhostejno, zZe narodové uhersti a zejména vétev naseho naroda, Slovaci, jazykove,
narodnostné a kulturné vsemozné jsou zkracovani a piimo potlacovaini.*

8 Slovenskje Narodije Novini, ro¢. 3, 30. marca 1937, ¢. 173, s. 691.

9 STEHLIK, Michal. Cesi a Slovdci. 1882—1914. Nezretelnost spolecné cesty. Praha: Togga,
2009, s. 37.
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Prave spominany Karol Kalal zohraval obrovsku tilohu ceskoslovenskej jed-
noty zalozenej roku 1896. Roku 1906 vychadza jeho kniha Proc se o Slovaky sta-
rame, kde mimo iného pise: ,,Slovdci samo o sobé jsou narod maly a nezamozny,
i kdyby nebyli utlacovani, nestaci na mohutnou kulturu a nezbyva jim, nezli se
opFiti o néktery sousedni ndarod cetnéjsi a vzdélanéjsi a Zili s nim.'°

Niet divu ze rézne Kalalove vyjadrenie vzbudili negativny ohlas zo strany slo-
venskej inteligencie. Napokon aj kone¢né Kalalovo povzdychnutie je toho doka-
zom: Ceska ldska ke Slovensku je ojedinély vikaz na Slovanstvu, ba ojedinély vikaz
v déjinach evropskych, jakoz také slovenské neporozumenti je ojedinélé.

Dokazom ceskoslovenskej spriaznenosti je aj Kalalova publikacia Jdéte na
Slovensko!, ktora podtrhava vyznam viditeI'nosti Slovenska ako prostriedok ,,/éc-
by malomyslnosti, do jakeéz jej strhuje zviaste Viden a blizkost Prahy k nemecké-
mu tizemi [...].1

Ako konstatuje Ladislav Burlas, je zname, Ze pri budovani profesionalnych za-
kladov slovenskej hudobnej kultury poméahala cela skupina c¢eskych hudobnikov.
wpomenme aspon Milana Zunu, Oskara a Karla Nedbala |[...]. Uvedme peda-
gogov Hudobnej a dramatickej akadémie, ako boli Gustav Nahlovsky a Norbert
Kubat, dirigentov Milana Zunu, Frantiska Dyka, Josefa Vincourka |...], muziko-
loga Dobroslava Orla, hudobnych kitikov Antonina Horejsa, Jindricha Kvéta,
skladatelov Oskara Nedbala, Zdenka Folprechta, Emanuela Marsika a Milosa
Smateka, Emila Axmana [...]."?

Cim je ceskému clovéku Slovensko? Neni pro ceského ducha krdsnéjsiho a vy-
znamnéjsiho utocisté a atmosfery, jez by vice silila, vysila, vice jistoty dala, vice
zurodneéni. Na Slovensko se jde pro poznani, porozumeét sobé a nalezet sobé. Slo-
vensko je zem, kde je vice zjevit vécnych nez docasnych, a velké vecné harmonie
budi a rozviji. Nechapu ceského umelce, ktery neni pouhym artistnim clovekem,
nybrz bytosti kultivovanych smysli a vieléeho duchovniho citového zivota, ktery
by se nevratil z této zemé, kde proud vecnosti plyne tak silnym, prudkym tokem,
z téchto krajin zalitych, pohlcenych dechem hor a obrovskych obzorii do nasi
kultury, do naseho Zivota je rozkolnik, prepodstatnen, s horkym vnitinim osvo-
bozenim."

Emil Edgar

Ako popisat’ vztah dvoch blizkych narodov? Kde sa mézu rozpoznat’ oprav-
divé ohnivka charakteristiky vztahu vtedajSiecho obdobia? Z metodologického

10 STEHLIK, Michal, op. cit., s. 50.

1 HRCKOVA, Nada. Tradicia, modernost a slovenskd hudobna kultira. Bratislava: Litera,
1996, s. 29.

BURLAS, Ladislav. Pohlady na sucasni slovenskii hudobni kultiru. Bratislava: Opus,
1987, s. 89.

POTUCEK, Juraj. Za slovenski: hudbu a spev: (Antolégia prispevkov, kritik a $tidii) / Alois
Kolisek. Bratislava: SAV, 1968, s. 21.

12
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hl'adiska je vysSie spominany institucionalizacny proces — dejinami myslienky.
Ako zachytit’ vzt'ah, myslienku ako artefakt, na ktory sa divame, pozorujeme ho
a ddvame do stvisu s faktami? Co ho tvori?

Z mojho hl'adiska vidim pre rozvoj tohto spojeného metodologického pristupu
vyostrenu vztahovu situaciu, ¢o vlastne znamena pozorovanie vztahu v kontex-
te a vyhrotenej situacii. Dalo by sa namietnut’, Ze hl'adanie len tychto ohniviek
kde sa nejakym spdsobom dostali do konfliktu, ¢i fungovali vedla seba vztahy
hudobné, ¢i narodnostné je pohl'ad ad absolutum jednosmerny. Av§ak myslim,
ze prave vyhrotena vzt'ahova situacia je ukazkou pohybu danych pozorovanych
elementov.

Ked’ si napriklad vezmeme Cesko-slovenské hudobné vztahy a budeme chciet’
na nich aplikovat’ dany postup, bude ma najmi zaujimat’ otazka ako? Ako vstu-
puje do povedomia slovenska hudobna moderna? Ako sa buduje fikcia narodne;j
hudby Slovakov a ako pdsobi na Cechov?

Z hladiska zastoju tohto obdobia vidim ako relevantnu cestu priklon ku vykla-
du dejin ako neustaleho procesu utvarania a vytvarania myslienky/ideje. Z his-
torického kontextu totiz nemam v timysle kauzéalne popisovat chronologické
udalosti, ale moj zamer pre metodologicku predlohu skimania danych vzt'ahov
Cechov a Slovékov je zamer, ktory obsahuje otdzky historickych stvislosti, apli-
kovatel'nych do hypotéz: a sice politicko-spolocenské tézy:

1. Identita obcanov Utvaru prvej ¢eskoslovenskej republiky

2. Narodnostna myslienka v spolocenskych programoch

3. Narodny stat verzus $tat narodnostny?

a ku vzt'ahom hudobnym, tézy:

1. Ako sa utvorila myslienka narodnej slovenskej hudby a ¢o ju tvori?

2. Ako sa narodna slovenska hudba prezentovala a o ¢o usilovali narodni skla-

datelia?

3. Bola slovenska hudobna moderna tridsiatych rokov prirodzenym vyustenim

snah skladatel'ov, alebo pojem zarucujlci vyrovnavanie sa s ¢eskou kultu-
rou?

Rozne diskusie priniesli rozne vychodiska. Co sa ale poétu hudobne vedec-
kych konferencii na tému ¢esko — slovenskych vzt'ahov tyka (1918-1938) neda
sa im upriet’ akési mild, laskava konfrontacia, ¢iastocne niekedy podporovana
zivotaschopnymi poznamkami.

Na slovensku hudbu tohto obdobia je z hl'adiska muzikologickej reflexie na-
hliadané z pohl'adu optiky skladatel'ov (Frico Kafenda, Oto Ferenczy, Fraiio Do-
stalik), ceskych osobnosti s dosahom na Slovensko (Emanuel Marsik, Nedbalov-
ci, Kolisek) ¢eskych pedagdgov i ceskych skladatel'ov s dosahom na slovensku
hudbu (Novak, Suk, Haba) a najma Zicha.

Klasické vychodiska a analyza podmienok na Slovensku zavadza k tomu, ze
pred devitnastym storoC¢im tu prakticky slovenska hudba neexistovala. To je
vSak mylné, pretoze hudba na uzemi Slovenska bola zivou, a to, Ze devitnaste
storoc¢ie pocnuic vencekarmi prinieslo rozmach vyznamu l'udovej piesne a doraz
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na rydzo slovenské prvky (Ktoré to su?) len potvrdilo Zzivnost’ hl'adania narod-
nej hudby.

Zdenko Novacek: ,,Masarykizmus, najmd jeho konzervativizmus, nespor-
ne ulahcil nadviznost Ceskej a slovenskej hudby na starsie tradicie a umoznil
revolucny prechod od minulosti k vtedajsej pritomnosti.“ Ohl'adom konkrétnej
reflexie slovenskej nastupujucej generacie pise: ,,Nebola to vsak len osobnost
Vitézslava Novdka, ktora pritahovala vtedajsiu slovensku mladu generdciu, ale
celkova stabilita, rozhladenost, sformovanost a relativna vyhodnost vtedajsich
Ceskych modernych autorov pritahovat’ k sebe a ucit svojich mladsich sloven-
skych kolegov kompozicnému umeniu.*“'*

Kolisek vidi v slovenskej piesni ,,zdroj zivé vody* a jej vyznam doklada no-
velou S. H. Vajanského ,,Husla®, kde mimo iného pise: ,,Je to velka nesmrtelna
piesen, ktoré nalezite pochopit, objat, ocenit' moze len cisto slovansky duch.
Okrem iného v uvedenych textoch pise: ,,Neni celé Slovensko stejné zpévné. Cim
vice na vychod, tim piivodnéjsi, razovitéjsi je melodie, tim hlubsi, tim jimavéjsi
je slovo lidové pisné. V zapadnich, na Moravé a jinych castech Rakouska z této
strany prilehlych krajin Slovenska, jevi se i v pisni lidové jiz viiv politického zivo-
ta, narodniho uvédomovani [...] Jako vsude, tak i na Slovensku jevi se vliv nové
kultury a zmenénych socialnich pomeéru — ubytkem zpévu lidového u lidu i inte-
ligence, jenz neni sice tak veliky a rychly jako napriklad v Cechdch, ale prece je
patrny. Presto vSak Slovensko jesté dlouho a dlouho ziistane zpévavym a proto
z duSe volame: Jdéte za pisni slovenskou, jdéte na Slovensko!“"

Celé hnutie okolo prebudenia a zaostalosti Slovakov v oblasti narodného pove-
domia je pric¢inou: ,,Ked%e slovensky clovek bol systematicky vychovavany, ze on
nie je synom naroda, ale len necennej, zaostalej, neschopnej ,narodnosti‘ — ked’
pri kazdom kroku pocul na svoj rod odporné nadavky, podlé poznamky a osklivé
porekadla — je psychologicky pochopitelné, ze sa so svojim rodom nevystatoval
v pasivnej rezistencii: hanbit sa — nehanbil, ale Ze by sa hrdo bil v prsia, k tomu
nemal dost vedomosti a vzdelanosti. On si rad zandtil piesne, i narodné si spie-
val, ale nie z ndrodného citenia, lez len zo spevavosti.«'®

Anton Kompanek

V prvorepublikovej situacii podlomeného slovenského hudobného vedomia
a sebavedomia bol kone¢ne vel'kym pocinom koncert 20. marca Spolku sloven-
skych umelcov spolu s prazskym spevackym spolkom Hlahol: Slovensky koncert
v Prahe v Smetanovej sieni. Pritomny Nejedly, ktory sa vyjadril, ze ,,celkovy ten

14 NOVACEK, Zdenko. Spolo¢né ¢rty slovenskej a ¢eskej hudby v samostatnom §tate po roku

1918 a v socialistickych podmienkach. In Ceskd a slovenskd skladatelskd tvorba vo vzd-
Jjomnej kontinuite a ovplyvneni (1918—1983). Bratislava 1984, s. 5, 6, 7.

15 KOLISEK, Alois. Vyznam a umélecké zpracovani slovenské pisné lidové. In Slovenska ¢i-

tanka. Moravsko- slezska beseda v Praze, 1911, s. 339-358.
16 KOLISEK, Alois. Ndrodné povedomie Slovikov v ich piesiiach. Viden: Melantrich, 1922.
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obraz ukdzal, Ze slovenskd hudba nent tak chudd, jak se casto rika [...]."" V Slo-
venskom denniku okrem iného Emil Axman pise: ,,20. marec bol historickym
dnom pre slovensku hudbu, po prvy raz vystupili v Prahe pred ceskou verejnostou
korporativne slovenski umelci (hudobny odbor). Historicky vyznam tejto udalos-
ti bol zosilneny pritomnostou prezidenta a protektoratom ministerstva Skolstva
a narodnej osvety [...]."8

Z autentickych slov Aloisa Koliska z uvedené¢ho koncertu: ,,Slovenskd hudba
prichddza dnes medzi vas [...]. Ano, uponizend Popoluska prichddza ku svoj-
mu princovi, osloboditelovi, zabudana sestricka k bohatému ceskému bratovi,
opustené dieta k svojej mamicke, k maticke Prahe. Keby za madarskej vilady bol
slovensky umelec otvorene pristupil k Prahe, nuz bolo by to povazované za vlas-
tizradu. Dnes keby slovenski umelci nechceli pristupit’ k spolocnej maticke Prahe
—to by bola zrada. Je svdtou povinnostou spajat’ sa vzajomnou srdecnostou, up-
rimnostou, obetou. Ja viem, ze je potrebna unifikdcia zakonov, ale potrebnejsia je
unifikacia dusi [...]. Nds slovensky koncert chce byt toho ukazkou.“"

Spominany bojovnik Alois Kolisek, ktory pripisoval velky vyznam najmi
osobnosti Jana Levoslava Bellu, ktorého v ¢lanku k jeho jubileu® vidi nielen
ako skladatel’a, ale aj spisovatel’a. A prave tu zacina akasi poloha diskurzu o slo-
venskej narodnej hudbe. Bellove ¢lanky Nasa hudba a spev,”' Slovanskd hudba
a zpév slovensky,”* Podmienky a zdklady ndrodnej hudby slovanskej,> a najmi
dolezité Myslienky o vyvine narodnej hudby a slovenského spevu®* st textami kde
Koricansky konstatuje, ze Bella sa pridrziaval konzervativneho nahl'adu: slovan-
skt hudbu mozno obrodit’, alebo narodna hudba da sa stvorit’ na zaklade I'udo-
vych piesni.?* Na tento ¢lanok reagoval o niekolko desatroci, avSak s neuticha-
jucim hladaéstvom po slovenskej narodnej hudbe Ladislav Burlas.?® Kresanek
situaciu zo zaciatku 20. storocia reflektuje v clanku Roky 1909—-1918 v slovenskej
hudbe*’

Na priklade byvalého Presporku je vidiet' vymenu niekol’ko generacne stabil-
nej multietnickej spolo¢nosti. Od vyrovnania roku 1867 sa ku nemeckej vacsine
pridruzuje pomad’aréovanie. Co bolo badat’ jednak na spoloenskom Zivote ako

Smetana, 29. marca 1920.

18 POTUCEK, Juraj, op. cit., s. 51.

19 POTUCEK, Juraj, op. cit., s. 27.

20 KOLISEK, Alois. Jan Levoslav Bella. In Slovenské pohlady, 1923, ro€. 39, €. 9, s. 529-542.
21 Slovesnost’, 11, 1864.

22 Dalibor, 1869.

23 Hudeni listy, 1872.

24 Letopis Matice slovenskej, 1873.

25 KORICANSKY, Gustav. Jan Levoslav Bella. In Slovenské pohlady , 1923, ro¢. 39, ¢. 9,
S. 529-542.

26 BURLAS, Ladislav. Myslienky o vyvine narodnej hudby. In Slovenska hudba 1957, €. 2,
s. 54-61.

27 In Slovenskd hudba, 1967, 1o¢. 11, &. 4,'s. 157-161.
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aj v divadle, kde sa odohravali nemecké a mad’arské predstavenia. Tieto dve spr-
vu ,,proti“ mensiny sa vSak v obdobi okolo rokov 1918-1919 ocitaji v opozicii
oproti novému spojeniu: ,,politicky vyvoj sledujii s horkostou a spolocné poloze-
nie ich zblizuje. Ceskoslovensky tabor je ovela menej jednotny: nezanedbatelnd
cast Slovdkov, najmd privrzencov Slovenskej ludovej strany, hodnoti politiku Ce-
chov na Slovensku ako kolonialisticku a povazuje za potrebné bojovne vystupovat
proti idey ceskoslovenského ndroda a politickému cechoslovakizmu.**

Majic na mysli tak rok 1918, Ziada sa doplnit, Ze smerom k vyvrcholeniu
spoloéného $tatneho Gtvaru boli roky intenzivneho vztahu 1908 — 1914. Ci uz je
to rola slovenskych Studentov v Prahe, alebo aktivna slovenska politika (Andre;j
Hlinka) a napokon nie tplna znalost’ slovenského prostredia, ktoré vzhl'adom ti-
sicro¢nému zacleneniu sa v Rakusko — Uhorskej monarchii malo radu zvIastnosti.

V obdobi prvej ceskoslovenskej republiky je prilev ¢eskej inteligencie na Slo-
vensko bohaty. Vznikaji kl'acové institticie, zaklada sa Univerzita Komenského,
ako nasvedcuju dobové materialy bola ¢eskou univerzitou, ktorej prednasajtci
jazyk bol Cestina a vyucovany slovensky jazyk podliehal idey ¢eskoslovenského
naroda.

A prave tu sa naraza na kame trazu. Ako sa podiel’ali Cesi na formovani no-
vej slovenskej identity? Neposkytovali mu medvediu sluzbu? Bola naozajstnou
pomoc voci Slovakom v zmysle starSieho brata? A ¢o ta naSa hudba slovenska
narodna?

Ze &esky vplyv na slovenski hudbu bol nesporny st dokazom aktivity Zicha
pri teoretickom konstruovani slovenskej narodnej hudby. Jeho postulaty a pozia-
davky boli: skladatel’, ktory tvori originalne diela, ktoré st vyrazom jeho osob-
nosti a je rodeny Slovak, jeho diela st slovenskeé, aj ked’ su vzdialené od prostej
I'udovej piesne (obhajoba Kovaca Wielanda ako diela narodného a ostra kritika
Figusovho Detvana pre absenciu skladatel'skej originality a profesionalizmu.)
Poziadavka aby skladatel’, usilujiici o vytvorenie narodnej hudby, sa musi prim-
knut’ v umeleckej technike k si¢asnému stadiu hudby (ako vzor Novak) a napo-
kon je potrebné, aby sa autor vyvaroval pihych ¢asovych experimentov.?’
Novaka, ktery doved| pretavit prvky slovenské lidové pisné a ktery takeé cely sviij
kompozicni projev provanul jeji rytmikou a melodikou. Dalej Peéman hodnoti:
Lheubranime se dojmu, Ze Zich chapal slovenskou hudbu jen jakousi ,odnoz’
hudby ceské a jen za soucdast tzv. hudby ceskoslovenské. V tomto smyslu byl Zich
nositelem myslenky o tom, Ze ¢eskd hudba je nadrazena hudbé slovenské.>

28 ZVARA, Vladimir. Hudba a hudobn¢ divadlo v Bratislave pred prvou svetovou vojnou a po

nej. Aspekty a suvislosti. In Prispevky k vyvinu hudobnej kultury na Slovensku. Bratislava:
Univerzita Komenského v Bratislave, 2009, s. 77.

29 PECMAN, Rudvolf. Vladimir Helfert. Brno: Nadace Universitas Masarykiana, 2003, s. 79—
80. (preklad T. S.)

30 PECMAN, Rudolf, op. cit., s. 109.
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Helfert na rozdiel od Zicha konstruuje nahl'ad na slovenska hudbu ako vyme-
dzenie a porovnanie sa s eurépskym kontextom, ¢o u Zicha chyba, a da sa pove-
dat’, ze Slovenskt hudbu vidi ako ,,podkategériu hudby ceskej.© Helfert naproti
tomu hodnoti situaciu na Slovensku v C‘eskej modernej hudbe: ,,Na Slovensku
v dobé pred prevratem nebylo vhodnych podminek, aby tam vyrostla samostatna
hudebni tradice slovenska. Bylo treba, aby prirozené hudebni nadani Slovdakii,
dosvédcené ojedinelym bohatstvim lidové pisné a jeji impulsivni i hlubokou emo-
cionalnosti, bylo svedeno do néjakého kulturniho stiediska, v nemz by soustav-
nou praci nekolika generaci se vytvorila piida, z niz by mohly vyriist nové kvety
hudebni kultury slovenské.«*!

fst od konca nastolenych otazok a to hlavne k zdmeru ¢ize formulovaniu slo-
venskej narodnej hudby, je namieste otazka vzdelavania vtedajsej inteligencie
a neskorsich predstavitel'ov slovenskej narodnej hudby. Pri po¢tivani Novakove;j
skladby V Tatrdach, sa jej nedad upriet monumentalnost’, akasi posvitna ucta k
symbolu naroda pod Tatrami. Z pocutého mame ¢o docinenia s materidlom ktory
vonkoncom neposobi izolovane voci symbolickej rovine nejakého bacu na sala-
$i, ¢i prostého slovenského pastiera. Naopak stretdvame sa tu so sebavedomym
materialom, romantického razenia s dynamickym priebehom. Skladba vznik-
la v roku 1902, v revizii roku 1907. Suchon bol Novakovym ziakom v rokoch
1931-1933. Kontroverznou otazkou je: Nevznikala slovenskd narodna hudba
v Prahe a nedaval sa jej charakter, navzdory predstavam slovenskej inteligencie,
Zivot na uzemi Ciech?

4. Zaver

Idea starsieho brata na Slovensku, ¢i idea ¢echoslovakisticka st dokazom pre-
zivania a nasledného prenikania do spolo¢enského myslenia danej doby. Idea na-
rodnej hudby je akymsi povedomim, ktoré niclenze dava k prezitiu svoj vlastny
produkt, ale uchovava v mysli 'udi akusi povinnost’ vo¢i nemu. T4 spociva vo
vytvarani novych pomnikov zosobnujtcich epochy, v ktorych prevladajiica idea
plnila tlohu akéhosi spolocenského sna. Idea sa stala zmyslom pre vytvaranie
fikcie, akurat prezleCenej za redlny a aktualny problém svojej doby.

Tento fakt vidiet’ na premene hl'adacstva v slovenskej muzikologickej spisbe.
Kym u Bellu je jasna myslienka narodnej hudby, jej vzniku a apelu na nwu, u pr-
vorepublikovych osobnosti je ndrodné pritomné taktiez, ale ako forma vyrov-
navania komplexu Slovakov voci svetu. Odtial’ aj vznikaju bizarné prirovnania
slovenskej hudby ku kvetom na luke, ¢i iné obrazy, ktoré v skuto¢nosti hmlia
a odvadzaju od zékladného ciel’a vystihnat’ pravl podstatu problému Slovakov.

31 HELFERT, Vladimir. Ceskd moderni hudba: studie o ceské hudebni tvofivosti. Olomouc:
Index, 1936, s. 123-124.
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Po roku 1918 a etablovani sa tzv. slovenskej hudobnej modemy, je d’alsim
zastavenim vo vyvoji hl'adanie Specificky slovenského vo¢i najmé eurdpskej mo-
derne a Cecham, Pol'sku, ktoré maji na tvorbu tychto skladatel'ov najvac¢si vplyv.

A po roku 1945 mézeme opét vidiet' vieru v ideu a honbu za slovenskou hud-
bou a otazkou, aka ona vlastne je?

Po kratkom exkurze a nacrte spomenutych linii je predlozeny text/Gvod vstu-
pom do pojednavania o narodnej hudbe naroda, ktory sa vyznacuje r6znymi syn-
dromami. Na jednej strane udel, na druhej viera vo vitazstvo. Vo vitazstvo ¢oho
vSak sa bojuje v podstate od zaciatku prebudenia naroda az po cely priebeh nebo-
lo vzdy jasné. Mozno je to aj tym, ze ideje za ktoré sa horli maji charakter vel'mi
premenlivy a ten sa zmenit’ neda, ten je v povahe. Spolo¢nosti i jednotlivca.

Tatiana Skapcova (tatianaskapcova@gmail.com), Ustav hudebni védy, Filozoficka fakulta, Masa-
rykova univerzita, Brno, CZ.

ABSTRACT
NATIONAL MUSIC: NEED OR CHOISE? SOME NOTES ON THE MU-
SICAL RELATIONSHIP OF CZECHS AND SLOVAKS DURING THE
FIRST CZECHOSLOVAK REPUBLIC

This contribution follows the relationship of Czechs and Slovaks during the period of the first
Czechoslovak Republic. At the same time it sees its task in approaching the issue of Slovak national
music that has always played an important role as a concept that characterises the Slovak music of
this period.
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