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ONDREJ PIVODA

ROZHLASOVA HUDBA A PAVEL HAAS!

K rozhlasu a jeho ptekotnému rozvoji od poloviny 20. let 20. stoleti se vaze
vznik Haasovy Predehry pro rozhlas, op. 11 z let 1930-1931. Toto dilo je nanej-
vys ptiznacnym dobovym svédectvim rozvoje nového masového média, podmi-
nek a stavu dobové hudebné interpretacni praxe v rozhlasovych studiich na pte-
lomu 20. a 30. let a tehdy nové vznikajicich tzv. radiogennich uméleckych forem.
Haasovu Predehru je proto tieba nahlizet a zkoumat zejména v kontextu tehde;j-
Sich estetickych méfitek rozhlasové tvorby a v kontextu specifickych technickych
podminek, v nichz byla rozhlasova dila provozovéna a jimz se ptizpisobovaly
také skladatelovy umélecké vyjadiovaci prostiedky.

K pocatkiim hudebniho rozhlasu

Vynalez rozhlasu a jeho rozsifeni do podoby masového komunika¢niho pro-
sttedku, které probéhlo zavratnou rychlosti ve 20. a 30. letech, nemohlo nezane-
chat otisk v tehdejsi kultufe a uméni. Pfenos zvuku na dalku pomoci elektromag-
netického vinéni a jeho ,,vyvolavani® pomoci krystalu ¢i lampy v elektrickych
drevénych skiinkach vybavenych reproduktorem dokazalo okouzlit Sirokou $ka-
lu tehdejsich obyvatel Evropy a Ameriky od nadSenych radioamatéri po prosté
pasivni posluchace, zadajici aktualni informace ¢i hledajici pouhy oddech a za-
bavu. Radio fascinovalo. Jiz na pocatku 20. let byly v hospodaisky nejvyspélej-
Sich zemich tehdejsiho svéta odhaleny Siroké moznosti vyuziti tohoto nového
sdélovaciho média ve sluzbé vefejnosti. V prvopocatcich se nazory na zuzitko-
vani rozhlasu pfirozené lisily, postupné se vSak prosadila pfedevsim funkce zpra-
vodajska a informaéni, vychovné vzdélavaci, osvétova, komercni? ¢i rekreacni.
Nutno zdtraznit, ze od pocatku hralo v rozhlasovém vysilani velmi podstatnou

1 Predlozend prace vznikla za finan¢ni podpory Ministerstva kultury v rdmci institucionalniho

financovani na dlouhodoby koncepéni rozvoj vyzkumné organizace Moravské zemské mu-
zeum (DKRVO, MK000094862).

Komer¢ni vysilaci stanice se rozsitily zvlasteé v USA. V Evropé doslo ke komercionalizaci
rozhlasu teprve v 70. letech 20. stoleti.
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ulohu uméni — prednes literarnich dél, dramaticka tvorba a zejména hudba. Ta
stala prakticky jiz u kolébky pokust s radiovym pfenosem zvuku® a hudebni pro-
dukce napliiovala rovn€Z valnou ¢ast programu nove institucionalizovanych ev-
ropskych i americkych rozhlasovych stanic. Jemna diferenciovanost hudby byla
mimo jiné skvélym prostfedkem pro ovéteni kvality prenaseného zvuku.

Po vzniku prvnich stalych rozhlasovych stanic v USA (KDKA, 1920) a Vel-
ké Britanii (British Broadcasting Company, 1922) zahajuje jako jeden z prvnich
statt rozhlasové vysilani také Ceskoslovensko. Souéasti prvniho rozhlasového
ateliéru sidliciho v zaplj¢eném sokolském stanu na kopci nad Prahou ve Kbe-
lich, z n¢hoz se od 18. kvétna 1923 ozyvalo pravidelné kazdodenni vysilani, bylo
1 pianino. Na n¢j byly provozovany hudebni a pévecké produkce, jez byly jednou
z polozek kratkého hodinového vecerniho vysilaciho programu vedle zprav bur-
zovnich, meteorologickych a sportovnich.* Rozhlas se v prvych letech své &in-
nosti musel potykat se znaénymi technickymi nedostatky ovlivitujicimi kvalitu
pfijimaného zvuku. Ty byly dany zejména nedokonalosti tehdejsiho technického
vybaveni. Zivé hudebni prenosy ze studia tak byly &asto ofiskem jak pro zvukové
techniky, tak pro samotné rozhlasové interprety. Kbelska vysilaci stanice, ktera
mezitim z provizorniho stanu piesidlila do malého dfevéného domku, disponova-
la na pocatku roku 1924 pouze miniaturnim studiem a byla vybavena jednim uh-
likovym mikrofonem, ktery byl schopen kvalitn¢ snimat jen mald instrumentalni
télesa. O této situaci informoval v lednu 1924 na svych strankach véstnik Radio-
journalu: ,Je-li kvartet slozen jen ze smyccovych ndstrojii a piana, je bezdrdtovy
prenos velmi dobry. Jakmile vSak obsahuje kvartet nebo kvintet mimo strunné
nastroje jeste fletnu, ukazuji se pravidelné tytéz neprijemné ukazy zvukové in-
terference a tim zpiisobené pazvuky. U nds nelze zatim na jeden vecer pozvati
vice nez dva nebo tii umélce, ponévadz misto nestaci.*® Této situaci a usili, aby
zvuk z radiovych pfijimact znél pokud mozno vémné a co nejméné zkreslen¢, byl
prizptisobovan i vybér hudebnich nastrojii a jejich vzajemné kombinace, sestavy
na tehdejsi dobu vétSinou dosti netradicni. Znamé hudebni kusy tak znély napf.
v triovych Gpravach pro violoncello, klarinet a klavir ¢i kornet, flétnu a klavir.

V téchto primitivnich pomérech se 12. inora 1925 uskutec¢nil prvni rozhlasovy
prenos opery z Narodniho divadla v Praze. Do éteru byly piendSeny Smetanovy
Dvé vdovy. Zvuk z jevisté byl snimén jednim mikrofonem, jenz byl umistén ve-
dle napoveédy. Timto zplisobem jesté vitbec nebylo mozno zachytit celé¢ zvuko-
vé spektrum orchestralniho zvuku, ani obsahnout cely akusticky prostor jeviste.
O par mésic pozdgji 15. kvétna 1925 byl realizovan prvni pienos koncertu Ces-
ké filharmonie ze Smetanovy siné Obecniho domu v Praze u pfilezitosti zahajeni
festivalu Mezinarodni spolecnosti pro soudobou hudby. Zde se rozhlasovi techni-

Uz roku 1910 byl z Metropolitni opery v New Yorku bezdratoveé prenasen hlas tenoristy
Enrica Carusa v Mascagniho opete Cavallleria rusticana.

4 PATZAKOVA, Al (ed.). Prvnich deset let Ceskoslovenského rozhlasu. Praha: Nakladem
Radiojournalu, Csl. zpravodajstvi radiotelefonického, 1935, s. 23.

5 Ibid., s. 30.



ROZHLASOVA HUDBA A PAVEL HAAS 55

ci museli potykat s podobnymi problémy, jaké je provazely v Narodnim divadle.
Pozadavek organizatorti koncertu, Ze mikrofon nesmi byt postaven na viditelném
misté, aby nerusil esteticky vzhled Smetanovy sin€¢ a dojem divakt z koncertu,
nedovolil umistit pristroj do akusticky vyhodné pozice. Velky orchestralni aparat
a bohaté polyfonni predivo hlast se ¢asto slévalo v nezietelny chumel tont. Roz-
hlas se tehdy mohl jen velmi vzdalené ptiblizit zvukovému dojmu a zazitku, ktery
si odnéseli realni posluchaci koncertu. Ke zkvalitnéni rozhlasovych hudebnich
prenost dochazi az na pocatku 30. let, kdy se zdokonaluje amplifika¢ni zafizeni
a do divadelnich a koncertnich prostor je jiz moZzno umistit vicero mikrofont.
Kontrolu a spojovani mikrofonli zajistoval z viditelného mista (napt. divadelni
l6ze) operatér, nadto vznikla pozice zvukového reziséra, ktery poskytoval zpét-
nou vazbu tykajici se vysledného zvuku z reproduktorti.

Usili rozhlasu o co nejplastiét&jsi zachyceni hudebni reprodukce piivadi orga-
nizatory rozhlasovych stanic ke snaze nalézt vhodné prostory k vytvoreni velkych
hudebnich studii, ktera by vyhovovala z akustickych hledisek a umoznila vérné
zachyceni orchestralniho zvuku. V celé Evropé se za timto ucelem buduji nova
rozhlasova studia a také ¢eskoslovensky Radiojournal v Praze ziskava roku 1927
pro své koncerty velky sal Narodniho domu na Vinohradech. S timto trendem
souvisel i vznik rozhlasovych hudebnich téles. V Némecku se jako prvni etab-
loval 6. ledna 1923 rozhlasovy orchestr v Lipsku a nedlouho po ném 18. ¢ervna
1925 také Berlinsky rozhlasovy orchestr (Berliner Funk-Orchester), jenz v prv-
nim roce své ¢innosti dosahl poctu 64 hraca. V britském BBC zacinal roku 1924
orchestr o 18 ¢lenech, ktery se vsak po sv¢ institucionalizaci coby BBC Sympho-
ny Orchestra roku 1930 rozsitil az do obtiho poc¢tu 114 instrumentalisti. V Ces-
kych pomérech byl vznik rozhlasovych orchestralnich téles pozvolnéjsi. Jejich
zékladem se stala mala komorni uskupeni rozsifovana podle potieby a postupem
¢asu o dalsi hrace. V Praze byl roku 1925 vytvoten ansambl dvou housli, violon-
cella, klaviru, harmonia a hoboje. Jiz roku 1926 ovsem vedeni stanice pfistoupilo
k zaloZeni rozhlasového orchestru, jenz ¢ital 19 hraca. Je samoziejmé, ze pro své
koncerty muselo byt téleso jesté dopliiovano nékterymi hragi orchestru Ceské
filharmonie. Kdyz se roku 1928 ujimal funkce $éfdirigenta rozhlasového orchest-
ru Otakar Jeremias, byl soubor 24¢lenny a plsobil v obsazeni: 5 prvnich a 3 druhé
housle, 2 violy, 2 violoncella, kontrabas, fiétna, hoboj, 2 klarinety, fagot, 2 lesni
rohy, 2 trubky, pozoun, timpany. Po doplnéni vypomocemi z Ceské filharmonie
¢ital v ithrnu 52 hraca.®

Situace v brnénském rozhlase
Ponékud jina situace panovala v Brn€. Pocatky brnénské rozhlasové stani-

ce sahaji do roku 1924, kdy bylo zahajeno vysilani z budovy vysilace v Brné-
-Komaroveé. Hudebni program byl do vysilani zatfazen od biezna nasledujiciho

6 Ibid,s. 278.
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roku a jako vedouci hudebniho oddé€leni povolan kapelnik brnénského Narod-
niho divadla Jan Janota’. Od 1. fijna 1926 nastoupil do rozhlasu Haastiv pfitel
a spoluzak z brnénské konzervatore Bietislav Bakala. Ptisobil zde zpocatku jako
doprovaze¢, komorni hra¢ a sélovy pianista. Spole¢né¢ s Bakalou pfisli do roz-
hlasu také dalsi Ctyfi instrumentalisté: houslista Jindfich Polasek, violista Hynek
Wolf a violoncellista Josef Kienek. Toto kvarteto, po nékolika malo mésicich
roz§itené o dalSich sedm ¢lend, posléze vytvorilo zaklad budouciho brnénského
rozhlasového orchestru. Ukol tohoto télesa, jeZ bylo pii skladbach s naroéngjsim
obsazenim roz§ifovano o dalSich Sest vypomocnych hrac¢u, spocival predevsim
v provozovani salonni a zabavné hudby. Rozrlstani se tohoto télesa, jez ptisobilo
pod Janotovym vedenim, neprobéhlo vSak v Brn¢ tak razantné jako v Praze. A to
i vzhledem k programovému zaméteni brnénské rozhlasové stanice, které ji bylo
svéreno prazskym vedenim a jimz byla zejména péce o popularni program. Co
se tyce hudebni napln€ rozhlasovych relaci brnénské stanice, byly napft. v sezo-
né 1930/1931 vysilany zvlasté prenosy opernich piedstaveni a Ctyfi symfonic-
ké koncerty Zemského divadla, vyjimeéné koncerty Orchestralniho sdruzeni ¢i
Filharmonického sdruzeni Besedy brnénské a nékolik komornich koncertt z dél
moravskych soudobych skladatelti. Ostatni hudebni porady vazné hudby, véetné
symfonickych koncertt, byly pfejimany z prazského rozhlasu. Nebylo tedy du-
vodu, aby byl brnénsky rozhlasovy orchestr vyznamnéji rozsitovan.® Roku 1930
tak téleso cCitalo 26 instrumentalistt.

Hudebni programové sméfovani brnénské rozhlasové stanice zacal od roku
1928 vyznamné spoluutvafet muzikolog Karel Vetterl. Jeho tehdejsi plany pro-
zrazuje dopis adresovany Vladimiru Helfertovi 1. srpna 1928,° v némz Vetterl
adresata informuje, Ze vedouci hudebniho programu Janota nevykazuje ,,zadny
zdjem o néjaké poctivé a promyslené reseni vseobecné reformy programi’ a ze
feditel brnénské stanice ing. Antonin Slavik Vetterla povéril sestavenim gene-
ralniho programu pro nasledujici sezonu. Sviij programovy plan rozvrhl Vetterl
do né¢kolika bodi:

L. ptenosy symfonickych koncertd brnénského Narodniho divadla, Orchestral-

niho sdruzeni, vokalnich a komornich koncert brnénské Filharmonické bese-

dy a komornich koncertt Klubu moravskych skladatel

II. koncerty Radiojournalu

1) obligatni formy, jak dosud byly péstovany

2) systematické koncerty historické se zvlaStnim ztetelem k moravikam

3) stylové koncerty novodobé hudby ceské a cizi, v¢etné hodinek vénova-
nych zijicim skladatelim a soustavného uvadéni hudebnich novinek

7 Jan Janota (1874-1957), §éfdirigent brnénského rozhlasového orchestru v letech 1925-1936.
Velky rozhlasovy orchestr vznikl v Brn¢ az roku 1938, kdy po okupaci ¢eskoslovenského
pohrani¢niho uzemi byli do Brna pfidé€leni hraci z moravskoostravské, kosické a ¢astecné
i bratislavské stanice.

9 Dopis ulozen v Oddéleni d&jin hudby Moravského zemského muzea (ODH MZM), sign.
A2151.
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4) stylové koncerty se zfenim k aktualitim a zvlasté k ¢eské hudbé (k jeji
ucelné popularizaci v stylovém ramci)

5) literarni hodinky s hudbou

6) hudebni hadanky a soutéze o ceny

7) programy podle ptani posluchact
mimo to kurz hudebni vychovy probihajici od pocatku sezény do inora

Jak je patrno z Vetterlova rozvrzeni, vystupoval orchestr brnénské rozhlasové
stanice zejména v potadech popularni hudby, v nichz zaznivala jak posluchacésky
pristupnéjsi dila klasické hudby, tak i smési z operet a leh¢i hudba. Uginkoval
ovSem i v tzv. historickych koncertech, které byly novinkou brnénského studia.
Jednalo se o tematické porady vénované hudbé 17.—18. stoleti, v nichz byly hu-
debni ukazky doprovazeny odbornym vykladem. Spole¢né s Vetterlem se na nich
vyznamné podilel zejména Vladimir Helfert, dale napt. Jan Racek nebo Bohumir
Stédroti. Od téchto relaci byl jiz jen kriigek ke vzniku specificky rozhlasové for-
my, jak si ji tehdy rozhlasovi teoretikové predstavovali. Historické koncerty se
promeénily v historické obrazy, v montaze hudby, dialogti a biografickych tryvki.
Vznikla tak forma, ktera nebyla ani piednaskou, ani divadlem, ani koncertem,
pritom vsak pfistupnou a nendsilnou formou poskytovala pouceni. Angazova-
nost brnénské stanice pro nové rozhlasové zanry kombinujici funkci uméleckou
a osvétovou se stala v tomto obdobi pfizna¢nou. Zajmu brnénské stanice ovSem
neunikl ani dal$i dobovy jev svazany s radiem, totiz hudba ,,$ita na miru* rozhla-
su. Dne 2. ¢ervna 1931 uvedl mistni rozhlasovy orchestr pod taktovkou Bietisla-
va Bakaly novinkovy koncert rozhlasovych skladeb soudobych moravskych au-
tort.. Vedle dél Vladimira Ambrose a Osvalda Chlubny stala na programu i nova
rozhlasova prace Pavla Haase.!

Piedehra pro rozhlas

Haasova Predehra pro rozhlas, op. 11 byla svou formou, pojetim i zpracova-
nim bezesporu nejosobitéjsi skladbou zminéného novinkového koncertu. A za-
roveil i skladbou, v niz se jeji autor pokusil vytézit co nejvice z moznosti, které
poskytovala rozhlasova reprodukce. Postaci, srovname-li ji stru¢né se skladbami,
jez staly v jejim sousedstvi: Vladimir Ambros vytvotil Episodu pro maly orche-
str, jakousi kratkou ndladovou hudebni basen se stru¢nym programem, v némz
se pokusil zachytit intimni svét posluchact radia mezi ¢tyfmi sténami pokoje
na meéstské periferii. Osvald Chlubna pak pfispél do programu Song Suitou pro
maly orchestr se saxofonem, jejiz Ctyti véty (1. Zpév z ulice — fox tempo, 1. Zpév
noci — tango tempo, IIl. Zpév zatrpkly, IV. Zpév valecny) ,,nemaji jiného umyslu

10 Soucasti koncertu byl i pistiovy cyklus skladatele Josefa Kohouta, ktery vSak pochazel z dii-

v¢jsi doby a nebyl komponovan se specialnim ztetelem k rozhlasovym.
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nez pobaviti a upoutati posluchace spadem jazzovych rytmii, divokosti souzvuko-
vou a trochu i naladou."

V Predehre pro rozhlas spojil Pavel Haas sily se svym bratrem Hugem, au-
torem verSovaného textu, a spole¢n¢ vytvorili kratké dilko uréené malému or-
chestru a muzskému vokalnimu kvartetu, jehoz ¢leniim je zaroven svétena role
recitatorti. Kompozice je apote6zou rozhlasu a jeho vynalezce Marconiho a vyja-
dtuje dle slov skladatele samotného ,,jasavy obdiv nad novym vitezstvim lidského
mozku — nad odhalenim jednoho z nescetnych tajemstvi jediného zazraku vseho
byti — — Bozi piirody!“'* Za organizaci novinkového koncertu stala zvlasté ini-
ciativa Karla Vetterla, ktery se o tehdy moderni rozhlasovou hudbu zasazoval
a o této problematice publikoval dokonce nékolik stati na strankach hudebniho
Casopisu Tempo — Listy Hudebni matice."> Kvili pohnutym osudiim Pavla Haase
v dobé okupace CSR a 2. svétové valky se nedochovala zadna korespondence,
ktera by dokladala, kdy a kym byl Haas z rozhlasu osloven. Patrné¢ §lo o piimou
zakéazku rozhlasu a pfedem vybrani autofi byli osloveni bezprostfedné. Ambros,
Chlubna i Haas byli Janackovymi zaky a byli organizovani v Klubu moravskych
skladatelti. Je pravdépodobné, ze pfi vyberu skladatelskych osobnosti mél jisté
slovo Bfetislav Bakala, jenz byl rovnéz ¢lenem Klubu'* a udrzoval zv1asté s Ha-
asem a Ambrosem pratelské styky. Vladimir Ambros a Osvald Chlubna cerpali
ve své tvorb¢ inspiraci zvlasté z francouzskho impresionismu, avSak do jejich
dél pronikaly i prvky tehdy modniho konstruktivismu. Osobnost Pavla Haase
se naopak profilovala na vetejnosti orientaci vyhranén¢ moderni az avantgardni,
ackoli jeho komorni dila s sebou neziidka jeste nesla zbytky romantického gesta,
projevujiciho se intimni citovosti a vnasenim mimohudebniho obsahu. Haastiv
11, smyccovy kvartet ,,Z opicich hor* premiérovany v Brné¢ roku 1926 ukazuje
skladatelovu bohatou a pestrou praci s rytmikou po vzoru Stravinského, ve druhé
véte pripomene zvukova ilustrace rozjizdéjiciho se konského povozu konstrukti-
vismus Honeggerova svétoznamého Pacificu 231, zavér dila pak ptinasi jazzové
synkopované tanecni rytmy, podpotené dokonce bici soupravou. Své usili o sou-
dobou, moderni hudebni fe¢ a vyraz Haas piesvédcivé formuloval v rozhovoru
pro Moravské noviny roku 1933:

Pravé ument neztraci nikdy svého poméru k zZivotu. Jest idealisovanym obra-
zem zivota. Hleda své podnéty a inspirace v soucasném zivoté. Nemiize proto byt
prava hudba véku letadel, ponorek a rozhlasu totozna s hudbou doby dostavnikii
a plachetnic. Je-li clovéek ve svych nazorech, svym chovanim a zpiisobem Zivota
ditétem své doby, pak nesmi ve svych ndazorech na umeéni ziistavati o sto let poza-

1T K.V [= Vetterl; Karel]. Novinky v rozhlasové hudbé. Radiojournal 9, 1931, €. 22, s. 3.
12 Ibid, s. 3.

13 VETTERL, Karel. O novou hudbu pro rozhlas. Tempo — Listy Hudebni matice 8, 1928/1929,
¢. 10, s. 327-330. VETTERL, Karel. Rozhlasova hudba. Tempo — Listy Hudebni matice 9,
1929/1930, ¢. 2, s. 53-57, ¢. 3, s. 94-98.

14 Clenem Klubu moravskch skladatelii byl mj. i Karel Vetterl.
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du. [...] Milujeme telefon, bezdratovou telegrafii, rozhlas, zvukovy film... Musime
byt pristupni modernimu umeni.“"

Predehru pro rozhlas komponoval Pavel Haas dle autografniho zdznamu v ¢is-
topise partitury'® od 26. zaii 1930. Dochovana tuzkova skica dila v§ak nese poc¢a-
te¢ni datum 20. fijna 1930 s datem dokonéeni v bieznu 1931.'7 Skica je zazname-
nana formou particellu a dle Haasovych ¢etnych poznamek v ni se 1ze domnivat,
ze nejvetsim ofiskem pro skladatele byla instrumentace. Aby dilo dobie vyznélo
pii prenosu s rozhlasového studia, bylo nutno dukladné fesit vybér nastroju, roz-
vazit jejich vzajemné kombinace a uziti urcitych nastrojovych poloh. Poprvé zde
Haas psal pro saxofon, jehoz rozsah a ladéni si do skici dirazn¢ poznamenal.
V dobé¢, kdy Pavel Haas svou Predehru komponoval, mohl se jiz v tomto ohledu
poucit na fad¢ rozhlasovych skladeb, jez ve valné vétsin¢ pochazely z pera sou-
dobych némeckych autord. Jisté mohl t€zit i ze zkuSenosti a praktickych rad pii-
tele Bretislava Bakaly. V Berliné bylo tou dobou uz zfizeno pokusné oddéleni pro
hudbu v rozhlase pti Statni vysoké hudebni skole (Staatliche Hochschule fiir Mu-
sik und darstellende Kunst), kde byly rozhlasem konany pokusy s riznymi druhy
nastroji, byly srovnavany polohy a instrumentacni shluky. Otdzce instrumentace
a interpretace hudby v rozhlase bylo dokonce vénovano i n¢kolik némeckojazyc-
nych studii. Na strankach Casopisu Pult und Taktstock uvetejnil roku 1927 svou
stat’ Die Klangfarben der Orchesterinstrumenten und Singstimmen im Rundfunk
Hermann Ambrosius,'® némecky skladatel, ktery od roku 1925 ptisobil jako zvu-
kovy a hudebni rezisér Stredonémeckého rozhlasu v Lipsku (Die Mitteldeutsche
Rundfunk AG). Na jeho praci navazal dirigent lipského rozhlasového orchestru
Alfred Szendrei, jehoz ptednaska Der Klang der Orchesterinstrumente im Rund-
funk, proslovena na kongresu o rozhlasové hudbé v Gottingenu roku 1928, byla
ve zkracené verzi oti$téna v ¢asopise Pult und Taktstock" a roku 1931 také v Ces-
koslovenském némeckém hudebnim Casopise Der Auftakt.*® Ze Szendreiovych
zaveéru Cerpal v citované studii O novou hudbu pro rozhlas i Karel Vetterl.

15 HAAS, Pavel. O moderni hudbé. Moravské noviny, 23. 10. 1933.
16 ODH MZM, sign. A 22.693a.
17" ODH MZM, sign. A 22.693c.

AMBROSIUS, Hermann. Die Klangfarben der Orchesterinstrumenten und Singstimmen im
Rundfunk. Pult und Taktstock. Fachzeitschrift fiir Dirigenten 4, 1927, ¢. 7-8, s. 95-100.

19 SZENDREL Alfred. Der Klang der Orchesterinstrumente im Rundfunk. (Aus einem Vortrag,
gehalten anldsslich der Tagung fiir Rundfunkmusik in Goéttingen). Pult und Taktstock. Fach-
zeitschrift fiir Dirigenten 5, 1928, ¢. 7, s. 71-75.

20 SZENDREI, Alfred. Der Klang der Orchesterinstrumente im Rundfunk. Der Auftakt 11,
1931, ¢. 8-9, s. 203-206.
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Rozhlasova instrumentace

Szendrei pojednava postupné o jednotlivych néstrojovych skupinach a vyslo-
vuje se o problémech, s nimiz se mtize potykat dirigent a rezisér pii jejich snimani
skrze mikrofon a pfendseni do rozhlasového éteru. Strucné zde budeme formulo-
vat Szendreiovy poznatky, které jsou dulezité pro poznani dobové rozhlasové in-
terpretacni praxe: Szendrei konstatuje, ze dievéné dechové nastroje dosahuji pii
prenosu nejlepsich vysledkl a az na nejvyssi tony flétny pisobi z reproduktoru
vérnym zvukovym dojmem. Velmi pfirozené podle néj znéji i trubky a pozouny,
které v zacatcich rozhlasové praxe naopak pisobily dirigentovi vétSinou spise
starosti. Doporucuje vSak obezietné zachdzeni s jejich dynamikou, kdy i ve forte
je nutno dbat na mekky zvuk téchto nastrojii. Za velmi problematicky povazu-
je kvartet lesnich roht, pfi jehoz uplatnéni, zvlaste je-li veden ve wagnerovsko-
-straussovské polyfonni sazb¢, mohou vznikat tzv. sumacni tony. U kontrabast je
podle Szendreie hlavnim ukolem pfi rozhlasové reprodukcei zajistit jejich vyhod-
né postaveni vzhledem ke zvukovému snimaci, pficemz vychazi ze zkuSenosti,
ze tehdejsi mikrofony $patné reagovaly na nizké frekvence. K zesileni bast ne-
doporucuje ani kontrafagot, pii jehoz pouziti vznikaji ruchy, ani basovou tubu,
ktera je zase nastrojem pfili§ hfmotnym. Ostatni smy¢cové nastroje (housle, vio-
ly, violoncella) znéji podle autora ¢lanku pfes mikrofon pomérné dobte, avsak je
dilezité zvazit Cetnost jejich obsazeni vzhledem ke skladb¢ a prostoru, z néhoz
se vysila. Také harfa, celesta, kytary, mandoliny a rovnéz bici nastroje s urcitou
vyskou tonu (zvonkohra, xylofon) si podrzuji v rozhlase sviij ptirozeny zvuk.
Naopak tympany (zejména pfi vifeni) a bubny piisobi v silné dynamice a pii uZziti
jejich vétsiho poctu velice rusive. U klaviru znéji vyborné€ pasaze a béhy, zkresle-
ni nastava zejména v pomalém tempu pii nadmérném uziti pedalizace.
dobré vyznéni rozhlasové instrumentace byla ,,svitivost* vrchnich hlasi, prazrac-
nost basti, péce o zachovani individualnich zvukovych barev tak, aby jednotli-
vé nastroje vynikly, jejich zvuk se vzajemné nepiekryval a nesléval dohromady.
Zkoumame-li Haasovu Predehru pro rozhlas, mizeme pozorovat, ze jeji autor
si byl téchto zasad dobie védom a pokusil se je ve své praci zohlednit. Prredehra
vyuziva nasledujiciho orchestralniho obsazeni: flétna (pikola), hoboj, klarinet in
B, fagot, 2 lesni rohy in F, altovy saxofon in Es, 2 trubky in F, trombon, suza-
fon, velky buben, Cinely, triangl, maly buben, zvonkohra, zvony, tam-tam, harfa,
klavir a smycce. V celkovém vyznéni orchestralni slozky prevladaji v Predehre
u vSech nastroji vyssi polohy. Basy jsou vyuzivany dosti isporn¢ a v dynamic-
kych vrcholech Haas bud’ kombinuje kontrabasy se suzafonem, nebo vyuziva
samotného suzafonu, eventualné trombonu. Znatelna je v celé skladbé predevsim
Haasova snaha vyzdvihnout polohové i charakterové hlavni témata tak, aby se
odliSovala a neztratila se v doprovodu. Témata jsou vétSinou svéfena solovym
dechovym nastrojim, pfipadné houslim a violoncellim. Proti zpévnym hudeb-
nim myslenkam Haas stavi figurativni staccatovy doprovod. V ném vyuziva mj.
klaviru, ktery je traktovan bez pedalu a v jeho doprovodnych partiich se pfevazné
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stfidaji rozlozené akordy se staccatovymi thozy. Rozsahla sestava bicich nastroju
na prvni pohled piekvapi, Haas s ni pracuje ov§em velice stiidmé. Nepfipisuje bi-
cim vyrazng&jsi samostatnou tlohu, spiSe se jejich prostfednictvim pokousi barev-
n¢ celou partituru ozvlastnit. Zejména zvonky a triangl podporuji lehky, radostny
a prosvétleny charakter dila.?!

Vokalni (pévecka a recitacni) slozka Haasovy Predehry je svéfena muzskému
kvartetu (2 tenory, 2 basy). Kazdy z jeho jednotlivych ¢lenit mluvenym projevem
postupné piednasi jednu ze slok verSovaného textu. I zde $lo skladateli o vyrazné
vzajemné odliSeni témbru muzskych hlasi, k ¢emuz vyuzil stfidani riznych hla-
sovych oborti: postupné nasleduji I. tenor, II. bas, II. tenor a I. bas. Ke spole¢né-
mu homofonnimu zpévu slavnostniho choralového razeni se vSechny Ctyti hlasy
spojuji v paté sloce.

Piedehra pro rozhlas, op. 11 — text Hugo Haas

1.

Jsem zvuk!

V touze naplné,

tan¢im a zpivam

a houpam se na ving.

Pro velkou myslenku

jdu s tajemstvim do valky,
jsem zvuk a zvuéim

a touzim do dalky...

2.

Jsem vina...

sférickym fevem

a poruchami

od bursovnich zprav

az ,,pani a damy*

po ,,dobrou noc*

nesu zvuk! Zaplavy téntu
chrlim do mikrofonu...

3.

Jsem mikrofon!

Citlivy jak lidska duse,

hluse a suse

vnimam a hltdm zvukové viny,
cévy mé jsou jich plny

21V Haasové skice Predehry mizeme ostatné najit poznamku: ,,p#i nastoupeni kazdého hlasu

(jako by se svetlo rozsvitilo) lesklé zazvoneéni* (ODH MZM, sign. A 22.693c¢).



62

ONDREJ PIVODA

az k prasknuti.

Hledame cestu k lidskému sluchu,
volame slavu lidskému duchu

a hledame amplion...

4,

Jsem amplion!

Nesu v svych atrobach

zvuk, viny a mikrofon

a lidska ruka dvéma prsty
mou vuli hubic,

mé utroby rozdava

milioniim eustachovych trubic
a fidi mou silu;

jsem tlumocnik svéta dilt...

5.

Jsme velka ¢tyfdohoda,
kdyz sever s jihem

a zépad s vychodem
ruku si poda, hned
objimame cely svét.
Celého svéta tony znéji:
Marconi, Marconi!

Estetika rozhlasové hudby

Dobovy diskurs o rozhlasové hudbé se v§ak nevycerpaval fesenim technickych
problémii. Nékteti soudobi skladatelé a teoretikové se pokouseli nalézt v rozhlasu
nové vyrazové formy a novy rozhlasovy sloh. Rozhlas byl chapan jako samostat-
ny obor umélecké ¢innosti vyznacujici se vlastni osobitou estetikou. V hudebni
oblasti se ke konci 20. let pfihlasila ke slovu fada propagator nového hudebniho
rozhlasového stylu, ptibyvali vSak i jeho odpirci. Pfiblizné v poloving 30. let jiz
vSak bylo ziejmé, ze se jednalo o pfechodnou dobovou zélezitost, ktera postupné
vymizi.?? Pfedstavy o tom, jak ma nova rozhlasova hudba a jeji estetika vypadat,

byly nejriznéjsi.

22

V Ceském prostiedi se proti principu rozhlasovosti vyslovil Bernard Kosiner, mezivalecny
rozhlasovy kritik a teoretik. V jedné ze svych tvah psanych pro Lidové noviny roku 1933
podrobil pozadavek zvlastni rozhlasové estetiky piisné kritice: ,,hleda se samostatna, zvlast-
ni estetika rozhlasu, jako by pro rozhlas — pokud je v ném uméni — mél platit jiny esteticky
rad nez pro hudbu nebo pro poesii. |...] Protoze literaturu i drama bylo nutno pro rozhlas
prizpusobit, domnivaji se nékteri, ze literarni a dramatické hodnoty v rozhlase neplati. Proto
Casto vidime, Ze logicnost v rozhlase je jina (pravidelnée horsi), Ze myslenka je prostsi, chudsi,
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V raném stupni rozhlasového vyvoje roku 1925 uvefejnil své myslenky skla-
datel Kurt Weill, ktery tehdy ptsobil jako hudebni referent casopisu Der Deut-
sche Rundfunk. V ¢lanku Moglichkeiten absoluter Radiokunst® vytyka rozhlasu,
jenz byl doposud chapan jako prostiedek zabavy a pouceni zprostfedkovavajici
vetejnosti mistrovska dila hudby a literatury, Zze z uméleckého hlediska jsou vy-
sledky jeho Cinnosti spiSe kvantitativni nez kvalitativni. Weill se pti svém nacr-
tavani uméleckych moznosti skryvajicich se v novém vynalezu nechal inspirovat
tzv. absolutnim filmem. Tento filmovy Zanr se na pocatku 20. let prosazoval v N¢-
mecku v tvorbé reziséri Waltera Ruttmana, Hanse Richtera ad. Filmové snimky
ukazovaly animace abstraktnich objektt, linii, forem a svételnych tonti. Weillova
idea absolutni rozhlasové hudby, jakési abstraktni hry hudby a zvuk, se blizila
dne$nimu ,,soundartu®. Je to ostatn¢ ziejmé z jeho slov: ,,Nun konnen wir uns
sehr gut vorstellen, daf} zu den Tonen und Rhythmen der Musik neue Klinge
hinzutreten wiirden, Kldnge aus anderen Spdhren: Rufe menschlicher und tieris-
cher Stimmen, Naturstimmen, Rauschen von Winden, Wasser, Bdumen und dann
ein Heer neuer, unerhorter Gerdusche, die das Mikrophon auf kiinstlichem Wege
erzeugen konnte, wenn Klangwellen erhot oder vertieft, iibereinandergeschich-
tet oder ineinanderverwoben, verweht und neugeboren werden wiirden. Um das
Wichtigste nochmals zu betonen: Ein solches Opus diirfie kein Stimmungsbild er-
geben. keine Natursinfonie mit méglichst realistischer Ausnutzung aller vorhan-
denen Mittel, sondern ein absolutes, iiber der Erde schwebendes, seelenhaftes
Kunstwerk mit keinem anderen Endziel als dem jeder wahren Kunst: Schonheit zu
geben und durch Schonheit den Menschen gut zu machen und gleichgiiltig gegen
die Kleinlichkeiten des Lebens. Ob all das Utopie bleiben wird, hdngt von der
Fortschritten der Technik ab.*** Na svou dobu piilis radikalni Weillovy ptedstavy
absolutni rozhlasové hudby nenasly Sir§iho ohlasu a ani sam Weill se neodhodlal
vytvotit dilo podobného druhu.

Dalsi podnéty poskytl rozvoji rozhlasové hudby roku 1928 kongres v némec-
kém Gottingenu, ktery se cele zamétoval na tuto problematiku. V uvodni prednas-
ce nastinil svlyj nazor plodny autor rozhlasovych kompozic a pedagog experimen-
talniho odd¢leni pro rozhlasovou hudbu na Vysoké hudebni skole v Berling, skla-
datel Max Butting. Ten ptisné odlisil ,,rozhlasovou hudbu®, ktera se obraci pouze
ke sluchovému smyslu radioposluchact, od ,,hudby v rozhlase®. Za nevhodnou
k rozhlasovému vysilani povazoval kazdou romanticko-expresivni hudbu, ktera
dle Buttinga vyzaduje smyslovou blizkost interprett. Naopak jako nejvhodné;j-
$1 pro rozhlasové vysilani se mu jevila hudba odpoutana od vztahu k osobnosti

méné poeticka.” Viz KOSINER, B. Mluvené slovo. Lidové noviny 41, 15. 4. 1933, ¢. 193,
s. 11.

23 WEILL, Kurt. Méglichkeiten absoluter Radiokunst. Der Deutsche Rundfunk 3, 1925, €. 26,
s. 1625-1628. Citovano dle: WEILL, Kurt. Musik und Musikalisches Theater: Gesammelte
Schriften. Mainz: Schott Musik International, 2000, s. 264-270.

24 Ibid., s. 269.
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reprodukéniho umélce. Pravou rozhlasovou hudbu je proto tfeba vytvaret tak,
aby podléhala logice Cistého slySeni.?

Vedouci hudebniho oddéleni brnénského rozhlasu Karel Vetterl dospél ve svém
¢lanku o rozhlasové hudbé?® k podobnym zavértim jako Butting. Ve svém nahle-
du na tuto problematiku vychazi z habilita¢ni prednasky némeckého muzikolo-
ga Heinricha Besselera Grundfragen des musikalischen Hérens (1925). Besseler
v ni zavadi pojem Gebrauchsmusik, jimz oznacuje hudbu uzitkovou (z dnesniho
pohledu hudbu nonartificialni), tedy hudbu, ktera nevystupuje Cisté jako esteticky
objekt, nybrz napliuje urcitou socidlni funkci (napt. hudba tanec¢ni, liturgicka,
pracovni pisné atd.). Podle Vetterla je v rozhlase potteba ,,nového hudebniho slo-
hu, ktery se uchyluje k prostoté vyrazu, priizracnosti formové a hravé reproduk-
ci*‘,” coz oduivodituje zménou mentality obecenstva a novym kulturnim rozvrst-
venim spole¢nosti, zadajici si nejvice hudbu zabavnou. Hlavni zdroj zminénych
myslenek spocival v reakci na subjektivismus pozdniho romantismu a expresio-
nismu, ktera se v Némecku $ifila pod heslem tzv. nové vécnosti (Neue Sachlich-
keit). V jejim duchu byla hlasana nutnost vyslovit uménim vsedni zivotni poci-
ty, které jsou spolecné Sirokému lidskému kolektivu, zdGraziiovana neokazalost
a antiiluzivnost projevu.?

V oblasti Cisté instrumentalnich rozhlasovych skladeb byly v hledacku skla-
dateltl pfedevsim orchestralni suity, které Casto t€zily z jazzu a dobové popular-
ni hudby. Na této bazi spoc¢iva mj. zminéna Song Suita Osvalda Chlubny. Po-
sluchace se snazily oslovovat svou myslenkovou nenaro¢nosti, tanec¢ni hravosti
a pestrosti danou riznorodym charakterem jednotlivych vét. VEtsi rozmaninost
vykazovaly formy vokalni, v nichz Casto dochazelo ke vzajemné kombinaci fo-
rem hudebnich a literarnich. Pro fadu dél se stalo ptiznacné zapojeni recitatora ¢i
hlasatele. V mezinarodnim kontextu mél vyznam zejména rozhlasovy experiment
skladateltt Kurta Weilla a Paula Hindemitha Der Lindberghflug (Lindberghitv
let), na némz spolupracovali se spisovatelem a dramatikem Bertoltem Brech-
tem. Dilo vzbudilo Zivy ohlas pfi svém provedeni na Festivalu komorni hudby
v Baden-Badenu roku 1929, kde zaznélo pod taktovkou Hermanna Scherchena.
D¢jem skladby je prosta, pfitom vSak vyznamna a pro vétSinu zajimava udalost:
prelet Atlantského oceanu Ameri¢anem Charlesem Lindberghem. Jde o hudebni
rozhlasové drama, Radiolehrstiick, ktery se svymi prvky pftiblizuje rozhlasové
reportazi ¢i rozhlasovému hldseni dennich zpréav. Dilo je slozeno ze 16 kratkych
¢asti, v nichz se stfida hlasatel se zpévy (sbory, recitativy, ariosnimi ¢astmi, dia-
logy). V jednom ze svych vystupti napt. podava Lindbergh posluchacim seznam
veci potfebnych pro naro¢ny let: ,,2 elektrische Lampen, 1 Rolle Seil, 1 Rolle

25 GUTMAN, Hanns. Rundfunk-Musik: Kongre3 in Géttingen. Der Auftakt 8, 1928, ¢. 5-6,
s. 125-129.

26 VETTERL, Karel. Rozhlasova hudba. Tempo — Listy Hudebni matice 9, 1929/1930, ¢. 2,
s. 53-57, ¢. 3, 5. 94-98.

27 Ibid., s. 56.

28V oblasti dramatu bylo na téchto principech zalozeno tzv. epické divadlo Bertolta Brechta.
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Bindfaden, 1 Jagdmesser atd. Nasleduje alegorické vyliceni Lindberghovych
protivnikl, mlhy, snéhové boute a spanku, obohacené mimohudebni zvuky. Sou-
¢asti intimniho dialogu Lindbergha s motorem letadla je autenticky zvuk motoru
a pti koneéném Lindberghové pfistani na francouzské letist¢ Le Bourget je po-
sluchac¢tim reprodukovano nadSeni tehdejsich divakt z originalni gramofonové
desky. Ne nahodou se Ceskoslovenska premiéra Lindberghova letu uskutecnila
v brnénském rozhlase 7. ledna 1931 pod taktovkou Bfetislava Bakaly. To uz byl
ovSem Haas v plném proudu prace na své Predehie pro rozhlas.

Pokusime-li se v zavéru srovnat jednotlivé skladby brnénského novinkové-
ho koncertu rozhlasové hudby 2. Cervna 1931, dosp&jeme k zavéru, ze kazda
z nich reprezentuje urcitou stylovou tendenci: Episodu Vladimira Ambrose ma-
zeme chapat jako programni skladbu, ktera se pokousi vyprovokovat subjektivni
zazitek posluchace paralelou mezi naladou hudby a atmosférou, kterou proziva
poslucha¢ osamocen u radiového aparatu. Song Suita Osvalda Chlubny se svym
tane¢nim charakterem nejvice blizi Besselerové Gebrauchsmusik, ackoli ani ona
se neziikd konkrétni programové naladovosti. Haasova Predehra pak nejvice
souzni s nesubjektivnim, vécnym slohem, v némz je zvukovy material formovan
tak, aby hudba ,,odpovidala svou stylovou pregnanci nadosobnim vlastnostem
rozhlasu“.® S tim koresponduje namét: apotedza rozhlasu, vyjadiena personifi-
kovanymi soucastmi radiového prenosu: zvukem, vlnou, mikrofonem a amplio-
nem. Hudebné oprosténé zpracovani pak vyuziva motorickych rytmi, nazvuki
tanecni hudby, neni expresivné vyhrocené, naopak se jedna o pozvolnou gradaci
smeétujici k oslavnému zavéru.

Ondiej Pivoda (pivoda@mail.muni.cz), Ustav hudebni védy, Filozoficka fakulta, Masarykova
univerzita; Oddéleni déjin hudby, Moravské zemské muzeum, Brno, CZ.

ABSTRACT
RADIO MUSIC AND PAVEL HAAS

A genesis of Pavel Haas’ Radio Ouverture, op. 11 composed between 1930/1931 is connected
with a development of radio broadcasting from 1920°s. Haas’ Ouverture is explored in context of
specific technical conditions, influencing music interpretation in radio broadcast at that time (espe-
cially a quality of microphones, acoustic conditions of broadcast studios, a size and instrumentation
of radio orchestras) and in context of period aesthetic criterions of radio music production (Weill’s
absolute Rundfunkmusik, Besseler’s Gebrauchsmusik, new objectivity etc.). This aspects affected
substantially a final shape of Haas’ work concerning its orchestration, musical form and style.

Key words
Pavel Haas, radio music, radio, Kurt Weill, Max Butting, Karel Vetterl, Gebrauchsmusik, new ob-
jectivity

29 VETTERL, Karel. Rozhlasovéa hudba. Tempo — Listy Hudebni matice 9, 1929/1930, &. 2,
s. 57.
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