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Kdyz si v roce 1963 kladla mladd bohe-
mistka Jaroslava Jandckovd nad monogra-
fif Artura Zavodského vénovanou Gabrie-
le Preissové zdvazné otdzky (JANACKOVA
1963), nerozpakoval se ,schone Artur® usa-
dit opovdzlivou ddmu slovy: ,Je recenzent-
ka po strdnce metodologické jiz natolik
zkuSend - jakym dilem, kde to prokdzala
a je natolik obezndmena s konkrétni pro-
blematikou, kterou posuzuje, aby sméla
svou suverénnost kriticky povaZovat v da-
ném pripadé za tak samoziejmé opravné-
nou?* (ZAVODSKY 1963: 391) Pro spra-
vedlnost nutno rici, Ze redakce nenechala
ostry vypad bez povSimnuti, poukdzala na
dalsi kritické vyhrady vaci Zavodského
monografii a vzala recenzentku dudstojnym
zpusobem v ochranu (,Zastavime ndzor,
ze rozhodujici je a bude ne legitimace, ny-
brz pravda®). Zavodskému zi'ejmé osobné
nezndma autorka byla v té dobé uz uznava-
nou odbornici na prézu 19. stoleti, véno-
vala se specidlné K. V. Raisovi a prdvé pri
prdci na kapitole o Raisovi v Déjindch ceské
literatury (JANACKOVA 1961) vznikaly jeji
pochybnosti o tom, jak naklddat s autory,
ktef{ jen urcitou ¢dsti dila zasdhli vyznacné
do narodni kultury. UvaZovala nad tim, Ze
bude nutno Tesit znovu otdzky miry, krité-
rif a proporci a zvolit novy zorny uhel.
Sama sobé Jandckova prekvapivé odpo-
védéla po vice nez padesdti letech, aZ v roce

2015, publikaci dlouho slibované mono-
grafie o Gabriele Preissové, kterd méla
ptvodné vyjit v Melantrichu, ne-li v roce
1991, tak alesponi v roce 1996 k padesaté-
mu vyroci umrti této autorky. Od prdce na
monografii odvedly Jandckovou v devade-
satych letech nové pedagogické povinnosti
i fada dalSich témat, jejichZ zpracovdni ji
radi mezi naSe nejvyznamné;jsi bohemisty.
Skutecnost, 7e se k Preissové vrdtila pouce-
na mnohaletou praxi a soucasné odvdzné
vyzbrojena novou teoretickou literaturou,
muze byt prekvapujici, ale je zcela v radu
véci: zdd se, Ze nasla onen novy zorny thel
a v teorii intermediality objevila dostatec-
né nastroje. Monografie je ovSem vzdalena
onomu typu, ktery realizoval Artur Zavod-
sky, tj. vcelku prostému, chronologickému
probirdni Zivotabéhu a dila autorky. Tim
se Jandckovd nezabyvd. Presto jejim uvo-
dem prosvitd trochu zdlibné témér fyzicky
portrét Gabriely Preissové v dobé, kdy byla
v nejvétsim kontaktu s divadlem - je to ona
nadand mladd zacinajici vypravécka a ele-
gantni ddma, ,neddvno dobie provdand
krdsnd Zena, do které se reditel prvni scény
zamiloval“ (14), ,mladd Zena Zijici v blaho-
bytné domdcnosti se starSim manzelem®,
,slicnd pani“, ,dobfe situovana piivabna
pani s malymi détmi*“ (15), ,,mlada krasavi-
ce* (17). Zivotni piibéh oviem Jandckovou
nikterak nezajima, pokud neni primo spjat
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s tématem (jako napr. platonickd ldska
F. A. Subrta a G. Preissové v dobé prace na
Gazdiné robé a Jeji pastorkyni, pripadné na
hie Ve stinu zdvodisté). Janackovou zajima
predevsim pribéh jejiho dila, které prijimd
v celé jeho $iti, tedy nejen jeji prvni vysoce
hodnocend dramata, ale i jeji prézu, ktera
v dile vyrazné prevazuje. Uchvacuje ji ,sle-
dovat literdrni dilo, vzniklé za jinych umé-
leckych a komunikacnich norem, v aktech,
které je uzptisobuji pro nové médium* (19).
Soustfeduje se na pozorovani promén, kte-
rymi dilo prochazi - at uz v ruce samot-
né autorky, tak v inovacich jinych tvarct.
Pozornost soustieduje ,nikoli k slozkdm
transformujicim, ale k té vychozi, transfor-
mované® (18). Malem bychom mohli fici,
Ze tu tedy ptjde predevsim o onu Otru-
bovu ,sémantickou energii® (OTRUBA
1994), kterou dilo vyzatuje. Kdyby ovsem
Jandckovd neodmitla jeho predstavu o tex-
tu podminujicim a podmirnovaném a o re-
gresivni a progresivni intertextualité (187)!
Ale ikdyZ zistaneme u Jandckové termi-
nologie, musime konstatovat, 7Ze neni zcela
dislednd - vidyt pravé napiiklad Preis-
sové ,digest* Kukucinova Neprebudeného
neni textem transformujicim, stejné tak
jako povidka Pocdtek romdnu, v niz Preis-
sova ,slovy odéla“ (coZ je puvabny vyraz
pro ekfrazi) obraz malife Jaroslava Vésina.
V pripadé povidky vsak nasleduje cely fe-
téz dalSich adaptaci - Preissovd sama po-
vidku dramatizuje, na jejim zdkladé vytvori
Jaroslav Tichy libreto, které zhudebni Leo$
Jandcek...

Takovéto prechody z jednoho média do
druhého, at uz jde o posuny mezizinrové
(povidka - drama, drama - romdn) nebo
mezidruhové (literatura - divadelni, hu-
debni a filmové dilo) jsou nesmirné zaji-
mavé a Janackova ndm uZ jejich popisem
poskytuje neobycejné inspirativni materidl.

Vznikaji nad nim pochopitelné dalsi otdz-
ky. Pro¢ do svého pozorovani nezahrnula
autorka rozhlas? Rozhlas neni tak silné
medium jako divadlo,' akcent na zvukovou
stranku si jisté vyZaduje urcité transfor-
mace, které vychozi text (s jeho zvukovou
strukturou) vyrazné modeluji.? A pokud
budeme v ramci otdazek, které autorka
sama klade: Co nabizi vychozi texty tomu-
to mediu? Uvédomuji si, Ze kazda otdzka
plodi dalsi... Pro¢ neuvazuje autorka o te-
leviznich inscenacich, které na rozdil od
pomijivé inscenace divadelni nabizeji -
stejné jako film - trvaly artefakt, s nimz se
dd pracovat?

Je ovSem tfeba hned podotknout, Ze pro
Janackovou neni dilezité nové divadelni,
hudebni ¢i filmové dilo jako takové, ani
jeho misto v historickém kontextu nového
média. Jde ji o to, ,jak s plivodnim textem
obou jmenovanych dramat (tj. Gazdiny
roby a Jeji pastorkyné) [...] nakladali a na-
kladaji tvarci dél hudebnich a filmovych,
jak je inovuji dnes$ni divadelni umélci®
(18). Nejsem privrzencem Zichovy teze, ze
,dramatické bdsnictvi neexistuje” (ZICH
1931: 388). Souhlasim daleko spiSe s tim,
ze drama majici schopnost fungovat jak
v divadelnim kontextu, tak v kontextu lite-
rarnim, muZe byt pojimano jako svébytné
literdrni dilo, a tak miZe byt i pojedndno,

1 Jen podle udaji z databaze Divadelniho ustavu,
jez ovsem eviduje inscenace az od r. 1945 - realizo-
vala divadla celkem 37 inscenaci Gazdiny roby (a na
10 inscenaci Foersterovy Fvy) ana 35 inscenaci Jeji
pastorkyné (a 53 inscenaci Janackovy Jeji pastorkyné).
Do databaze nejsou pojaté inscenace amatérskych di-
vadelniku.

2 Podle sdéleni pi Evy Jesutové, vedouci Archiv-
nich a programovych fondt Ceského rozhlasu, které
pati'i nds dik, byla Jeji pastorkyna natoc¢ena v rozhlase
celkem Ctyrikrdt, z toho tfikrdt jako hra (1956 Ostra-
va, 1972 Ostrava, 1987 Praha) a jednou jako ¢etba na
pokracovani (1982 Ostrava). Gazdina roba se naproti
tomu dockala jediného ztvarnéni v r. 1953 (Brno).
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interpretovano aj. Janackova si je vSak vé-
doma, 7e ,drama neni pouze zdznamem
autorské vypovédi, ale i ndvodem ke vzni-
ku jiného (neliterarniho) uméleckého dila,
projektem divadelni inscenace” (JANOU-
SEK 1955: 156).

Snad pravé proto jednou prekroc¢i meze,
které sama dobé urcila, a zabyva se scénic-
kym ukoncenim Gazdiny roby ve tiech no-
vodobych inscenacich v reZii Zdenka Kalo-
ce (1992), J. A. Pitinského (2000) a Jirtho
Pokorného (2004). Ptd se, jakym zptsobem
realizovali tito ti divadelnici scénickou
predstavu G. Preissové, kterd ve scénické
poznamce predepsala ,panoramatickou
scénu” (,Napravo zdi dvorce, nalevo stro-
my sadu, vzadu feka a krajina“). Jandckovd
chdpe, Ze soucasné inscenace nehodlaji vy-
voldvat iluzi konkrétniho prostoru a je pra-
telsky oteviena vSem feSenim, ktera onen
,breh Dunaje“ vliibec nepotiebuji, protoze
zachovavaji mravni étos hry jinym zpuso-
bem.? Zbyva dodat, Ze scénickd poznim-
ka mozna nemusela byt soucasti ptvodni
autorciny intence. Nevyvolala nutnost za-
¢lenit poznamku do textu pravé piiprava
divadelni inscenace? V samotném textu je
existence Teky tematizovdna minimadlné,
a tak se zda, Ze poznamka a ,jeji pritom-
nost ¢i nepritomnost je z hlediska literatu-
ry mnohdy otdzkou ndhody* (PROCHAZ-
KA 1988: 20).

Nejvice pozornosti vénuje Jandckova Jeji
pastorkyni. Neni divu! M4 tu k dispozici dra-
ma (poprvé hrané roku 1890 a hned v zap¢-
ti knizné vydané) Janackovu operu (1904),

3 Nevime, jak scéna k prvnimu uvedeni Jej7
pastorkyné vypadala, v databdzi archivu Ndrodniho
divadla pouze cteme, Ze byla pofizena nova deko-
race ,Slovensky selsky statek. MiZeme doufat, Ze
Holzerova scéna byla stejnd jako ta, kterou vidime
na fotografii III. jedndni této hry v roce 1917. Ta md
sice na zadnim prospektu jakousi krajinu, feka v ni
vsak nikterak nedominuje.

dva filmy (Mé§takav némy film z roku 1929
a Cikanav zvukovy film z roku 1938), ro-
man, ktery Preissovd napsala v roce 1930,
a dva dalsi texty - Pitinského scéndr ke znd-
mé a vysoce ocenované inscenaci KyiZovd
cesta Petrony Buryjové, vychdzejici z Jandc-
kova libreta a romanu G. Preissové (1996),
a Wernischiiv verSovany prepis hry (2003).
Ke své i nasi Skodé vynechala parodii Kar-
la Sipka Popdlend kostelnica, ktera trudnou
historii prvotni recepce hry aspon trosku
relativizuje (JANACKOVA 2010: 359-360).
Co tu ovSem zdsadné chybi, je Kalocova
adaptace Jeji’ pastorkyné, kterou inscenoval
pod jménem Jenifa roku 1974 ve Stdtnim
divadle v Brné.* Ndsledné roku 1976 pak
vznikla i uspés$nd televizni inscenace, v niz
roli Kostelnicky hrdla Dana Medrickd.’
Adaptace je velmi podstatnd: odviji se od
konce, kdy se najde mrtvé dité. Poté jsou
predvadény situace, které k této tragédii
vedly. Toto divadlo na divadle je jesté posi-
leno prologem s privodem masopustnich
maskar, ktery déj uvddi. Neni jasné, proc¢
autorka tuto adaptaci zcela pominula.
JestliZze mi nic nebrdni povaZovat Preis-
sové Jeji pastorkyni za svébytné dilo, které
existuje rovnéZ diky své literdrni fixaci,
neni mi to uz tak jasné, pokud jde o zmi-
néné nové adaptace pro divadlo. Je myslim
v§eobecné znamo, ze literarni kvalita ruz-
nych ,prechodovych Zanr1, jako je libreto,
scéndl, synopse atd., byvd problematickd
také proto, Ze jejich autor jejich literdrni
existenci nezamyslel a naopak predpokld-
dal, Ze text dotvori (pripadné zcela zméni)

4 Premiéra Jenify se konala 6. 9. 1974, autorem
upravy byl rezisér Zdené¢k Kaloc, scéna Albert Pra-
74k, j. h., kostymy Jarmila Opletalovd, pohybovd spo-
luprice Eliska Rybni¢kovd, dirigent Jan Srubaf, dra-
maturg Ludmila Barinkova. Inscenace byla obnovena
vr. 1994.

5 Zédznam je dostupny také ve videotéce Divadel-
niho udstavu.
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scénickd akce, pripadné hudebni partitu-
ra. Operni libreto bez partitury je torzo
dila a neni myslim mo7né bez partitury
o libretu jako o literdrnim dile uvazovat.
U scénara pro ¢inohru je situace ponékud
jind. Pitinského scénaf neni bez znalosti
romanu, z néhoz cerpd, zcela srozumitel-
ny. Presto v§ak pravé inscenace prokazala
jistou celistvost, docilenou ryze divadel-
nimi prostiedky, na hony vzdalenymi pu-
vodn{ realistické texture. Je ov§em zi'etelny
rozdil, pokud autorem nové adaptace je
rezisér (jde tedy vlastné o to, ¢emu se dnes
Casto 11kd autorské divadlo, ackoli tento
termin uZivame spiSe v souvislosti s maly-
mi, experimentalnimi scénami) a pokud je
to basnik, ktery na divadelni inscenaci sdm
neparticipuje, a tedy koncipuje text jako
basnické dilo.

7 celkové koncepce knihy se ponékud
vymyka kapitola ,Autorka za dopisovdni
a prvniho uvedeni Jeji pastorkyné“ (111-
135), kterd poskytuje ¢tendri vdécny mate-
ridl o prdci na textu, o upravach témér na
posledni chvili, o postoji, které zaujimala
Preissova vici nepritelské kritice. Subjek-
tivni zaujeti autorky neni nikterak na pre-
kdzku, naopak, jasnéji tim vynikd postup-
né tiibeni vlastnich nazord. Zbyva otazka:
Byla Preissovd opravdu tak samorostly ta-
lent neovlivnény divadeln{ literaturou a di-
vadelni teorii (viz ,Freytag, kterého jsem
ostatné na mou cest asi jen desiti listy cet-
la“ na strané 114 a ,jd necetla dobromysl-
nym zndmym mi zaslanou Freytagovu Tech-
nik des Dramas, a viibec nic jsem necetla,
co Vy myslite® na strané 125)?

Jandckové monografie je vysoce inspi-
rativni. Odvahu, s niZ se pustila na pro ni
neprobddané pole a vydala se na nejistou
pudu intermediality (coz se tyka samoziej-
mé nejvice filmovych adaptaci), je tfeba oce-
nit, stejné jako jeji bezpredsudecnost vici

tzv. pokleslé literature. Axiologie tu nema
zadné misto.® Luxusni vyddni, v némz jsou
kromé hlavniho textu otistény prilohy a na
priloZzeném DVD navic oba filmy (a nékteré
dalsi texty jako hra Zdvodisté a libreto k Fo-
erstrové Fvé a Janackové Jeji pastorkyni), ¢ini
z publikace nejen poutavou cetbu, ale i vy-
nikajici studijni material. UZ jsme tu skoro
na hranici interaktivni knihy...
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