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Norské drama 20. stoleti slovem i télem

Karolina Stehlikova

Ivo de Figueiredo. ord/kjgtt. Norsk scenedramatikk 1890-2000. Oslo: Cappelen Damm, 2014. 501 s.

Autor knihy, jejiz ndzev v cestiné zni slovo/
télo. Norskd scénickd dramatika 1890-2000,
neni puvodem teatrolog ani literarni his-
torik. Jeho domovskym oborem je historie
a de Figueiredovy prvni knihy také cerpa-
ly témata z norskych déjin. Obrat nastal
v roce 2002, kdy cerstvé ocenénému au-
torovi nabidlo nakladatelstvi Aschehoug
takika Zivotni vyzvu - zpracovat novy Zzi-
votopis Henrika Ibsena u prileZitosti stého
vyro¢i umrti svétové proslulého dramati-
ka. Ivo de Figueiredo souhlasil, a tak se
dostal k psani o divadle. Dvoudilny Zivo-
topis Henrika Ibsena vySel v letech 2006
a 2007, ¢esky preklad jeho jednodilné ver-
ze s nazvem Henrik Ibsen. Clovék a maska
publikovalo neddvno nakladatelstvi Ka-
rolinum (viz recenze Barbary Gregorové
uverejnénd v tomto Cisle Theatralit). Novy
zivotopis Henrika Ibsena sklidil medidlni
i odbornou pozornost, kterd stdla v pozadi
dalsi prdce ,na zakdzku®.

Profesni organizace Asociace norskych
dramatika (Dramatikerforbundet) autora
oslovila, aby u prileZitosti 75. vyrodi jeji
existence napsal knihu, kterd by podrob-
né pojednala norské drama napsané po
Henriku Ibsenovi. Vysledkem je uctyhod-
na publikace o péti stech strandch s boha-
tym fotografickym doprovodem, ktera za-
hrnuje norské drama napsané ,,pro scénu®
v letech 1890-2011 (proto také podtitul
,Norskd scénicka dramatika“). Autor ze
své pozornosti cilené vynechdva rozhlaso-
vou a televizni dramatiku, dramatiku pro

déti a mladez a viceméné pomiji projekto-
vé divadlo, rozvijejici se v Norsku od 70.
let 20. stoleti.

Vezmeme-li v ivahu prosty fakt, Ze nor-
skd dramatika 20. stoleti neni az na né-
kolik drobnych vyjimek bohatd na autory
a dila, kterd by byla zndma také za hranice-
mi Norska, vnucuje se otdzka, jak by asi vy-
padala podobnd kniha o dramatice ceské,
kdyby byla podobné koncipovana.

Knihu otevira kapitola nazvana ,, Ibsentiv
stin“ a ukoncuje kapitola , Fosseho svétlo®,
coZz automaticky sugeruje predstavu jezd-
ce na stupnici kontrastu, ktery se z temna
postupné posouva k vétSimu jasu. Mohlo
by se na prvni pohled zdat, Ze autor mo-
derni vyvoj norské dramatiky skutecné
takto vidi. Mapuje dilo vice i méné usp¢s-
nych Ibsenovych kolegti, epigont i jeho
»popiraci“ az po dramatiky, jejichZ tvorba
se od té Ibsenovy lisi jako den a noc, kte-
rd nicméné svou opakovanou uvadénosti
a preklddanosti dokazuje, Ze byl nalezen
novy funkéni model. JenZe cesta, kterou
de Figueiredo sleduje, pochopitelné nenf
dplné takto pifmocard a navic je pravda,
jak poukdzala Wenche Larsenovd ve své
polemice proslovené v podobé prednasky
na univerzit¢ v Oslu, Ze diky postulované-
mu omezeni na drama ,pro scénu” je ke
viemu pfiznané osekand o mnoho pozo-
ruhodnych odbocek a moznd tak sama
zastava v ibsenovském stinu. K tomu de
Figueiredo namitd, Ze néjak svou prdci
ohranicit musel. Koneckoncti zadani kni-
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hy vzeslo od organizace, kterd sdruzuje lidi
produkujici text.

V kapitole ,Ibsentiv stin“ podrobil au-
tor rozboru dila dramatikd, ktefi byli Ib-
senovi generac¢ni souputnici (Alexander L.
Kielland, Amalie Skramovd) ¢i jen o néco
mladsi kolegové (Arne Garborg, Gunnar
Heiberg). Jiz v tomto okamZiku prichdzi na
rozdéleni, kterého bude dale uzivat v celé
knize. Rozdéleni na dramatiky pravé (pro
néz je drama primdrnim Zdnrem a které
v norské dramatice poklddd za ziidkavy
jev) a dramatiky nepravé (kteri si k psani
dramatiky jen odskakuji z jinych zZanru).
Autor nedochdzi k nabizejicimu se zdvéru,
Ze pravi dramatici (vénujici se dramatu vét-
Sinovou $iff svého tvarciho zabéru) pisi ty
nejduleZitéjsi a nejlepsi hry. Ackoli tomu
tak je nejcastéji, tvrdi de Figueiredo, exis-
tuji i vyjimky potvrzujici pravidlo. V této
souvislosti jmenuje napi. spisovatele Arne
Garborga, autora jediné, ovSem dodnes
fungujici hry s ndzvem Ucitel, nebo bytost-
ného modernistického lyrika Sigbjgrna
Obstfeldera.

Mezi nepravé dramatiky patii podle de
Figueireda i spisovatel Knut Hamsun, je-
den z norskych drziteld Nobelovy ceny za
literaturu. V kapitole nazvané ,Odpurce
divadla® zkoumd de Figueiredo duvody,
které stdly za tim, Ze vysostny romano-
pisec napsal za svidj Zivot Sest divadel-
nich her. Hamsun prorazil v dobé¢, kdy
drama bylo dilezitym Zanrem a divadlo
socio-kulturni arénou (nezanedbatelny
byl i ekonomicky piinos). Mlady Ham-
sun sice spdchal ,otcovrazdu®, kdyz v 90.
letech 19. stoleti vyrazil na predndskové
turné, v némz veiejné tupil tehdejsi iko-
ny norské literatury s Henrikem Ibsenem
v ¢ele, na druhou stranu byl ale pozor-
nym navStévnikem divadla, pfilezitost-
nym kritikem a souznél se Strindbergo-

vou predstavou formdlné rozvolnéného
dramatu inspirovaného subjektivnim pro-
zitkem a nietzscheovskou filozofii duSev-
niho aristokratismu. Pfi pozorném cteni
Hamsunovy trilogie Pred branou krdlovstvs,
Hra Zivota a Vecerni cervanky (1895-1897)
- prvni dvé hry byly preloZeny do cestiny
- nachdzi de Figueiredo paralely s hrdiny
i tématy tehdejSich Hamsunovych roma-
nd a zkoumd, jak si precitlivéli hrdino-
vé nového romantismu vedou na scéné.
Dochdzi k zdvéru, 7e nemoznost vyuzivat
- pro Hamsuna tolik typicky - subtilni
hlas vypravéce spolu s rdznorodymi uhly
ndhledu na postavu zpusobuje, Ze jeho
dramaticky styl je sice pruzracnéjsi, ale
zjednodusujici. Hamsun se tehdy prosté
neodvdzil zdsadnéji inovovat dramatickou
formu, aby lépe odpovidala ustrojeni jeho
postav. Tomu se neni co divit, zdsadni
symbolistickd dramata svétové dramatiky
byla napsdna aZ po roce 1900. Hamsun
se o drama nicméné pokousel i v novém
stoleti. VerSem napsal knizni drama Mun-
ken Vendt, v némzZ se nechal inspirovat
pikareskni pouti Peera Gynta, pii psani
dalsi ,pohddkové“ hry Krdlovna Tamara
zuzitkoval svou cestu na Kavkaz a svou
dramatickou drdhu ukoncil dramatem ze
soucasnosti Ve spdrech Zivota o starnouci
kabaretni herecce. Byt dnes je Hamsuno-
va dramatika témér zcela zapomenutd, ve
své dobé se té&ila pozornosti avantgard-
nich divadelnikd. Zvlasté Max Reinhardt
uvedl mezi lety 1899 a 1929 s dspéchem
nékolik Hamsunovych dramat.

Pokud jsme se zastavili u nepravych dra-
matikll, nabizi se otazka, ktefi jsou tedy
ti nejzajimavéjsi ,pravi® norSti dramati-
ci po Ibsenovi. De Figueiredo sdm vnimd
jako nejinovativnéjsi dramatiky
20. stoleti (pred Jonem Fossem) Nordah-
la Griega (1902-1943) a Jense Bjgrneboa

norské
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(1920-1976). Nordahl Grieg je dnes v Nor-
sku vnimdn predevsim jako bdsnik a inte-
lektudl-hrdina (zahynul jako véale¢ny kore-
spondent za 2. svétové valky). Jeho bdsen
MlddeZi, ktera byla zhudebnéna, se nedav-
no opét stala aktudlni v souvislosti s ucté-
nim pamadtky masakru politicky angazo-
vané mladeze v roce 2011. Nordahl Grieg
je spornou postavou norského kulturniho
Zivota. Jeho radikdlni politické ndzory (ve
tficatych letech pobyval v Sovétském svazu,
zicastnil se Moskevskych procesa a stal se
privrZzencem Stalina) nic neméni na faktu,
ze jeho tvorbu vyrazné ovlivnilo setkdni se
sovétskym avantgardnim divadlem, kon-
krétné Mejercholdovym a Vachtangovo-
vym. Jeho drama Nase cest a nase sila vzni-
kalo v tésné spolupraci s uméleckym $éfem
Ndrodni scény v Bergenu Hansem Jacobem
Nilsenem, ktery k jeho napsani Griega vy-
zval. Hra tematizujici nemordlni chovdni
norskych rejdarskych spole¢nosti za prvni
svétové vdlky po své premiére sklidila ne-
ocekdvany uspéch u publika i kritiky. Dra-
ma se vyznacuje stavbou poucenou filmo-
vym stfihem a kontrastnimi scénami, které
se Casto proménuji v némé obrazy, véetné
zcizujictho komentdi'e déni na scéné, jenz
zajistovali herci v publiku. Griegova hra Po-
rdzka z roku 1937 o Parizské komuné je pro
zménu analyzou revolu¢ni anatomie a za-
rovenn komentdtem ke Spanélské obcanské
valce (ovSem ik Moskevskym procestim,
jak rozkryli soucasni badatelé). Grieg tu
privadi na scénu 70 postav a predvadi nej-
krvavéjsi drama v historii norské dramatiky.
Tato hra inspirovala Bertolta Brechta k na-
psani opozi¢ni hry Dny komuny. Piipomeri-
me, Ze obé Griegovy hry mdme dostupné
v Ceském prekladu.

Inspiroval-li Griega Mejerchold s Vach-
tangovem, ovlivnil Jense Bjgrneboa pra-
vé koncept Bertolta Brechta, jak se s nim

seznamil za svého pobytu v Némecku na
konci 50. let prostifednictvim predstaveni
Berliner Ensemblu ve vychodnim Berliné.
Bjgrneboovu debutu ovSem predchdzela
i prace ucitele na alternativni $kole, v niz
hral divadlo se studenty, rezijni prace
v klasickém kamenném divadle i spolupra-
ce s pozdé&jsim zakladatelem Odin Teatret
Eugeniem Barbou a prdtelstvi s Marcelem
Marceauem - diky témto vlivim najdeme
v jeho dramatice prvky pantomimy, cirku-
su a dalsiho fyzického divadla. Formalné
navazuje Bjgrneboe ve svych ranych hrach
na Brechta v mnoha ohledech. Tematicky
ho némecky divadelnik ovSem vice neZ
nudi. De Figueiredo prozkoumdva trojici
Bjgrneboovych her, z nichz dvé byly pre-
loZeny i do cestiny (Milovnici ptactva a Sem-
melweis). Ackoli hra z roku 1966 o ptact-
vamilovnych Némcich, ktefi se po vilce
rozhodnou ziidit v jistém italském méstec-
ku agroturisticky rdj a cekaji, co to udéla
s mistnimi obyvateli, pripomind nejvice
tvorbu Friedricha Diirrenmatta, jde zde
opét o Brechtovymi postupy inspirovany
spektdl s pisnémi, pantomimou a vnoie-
nymi retrospektivnimi scénami, ktery kriti-
zuje penézi korumpovatelnou spolecnost.
Jak popisuje de Figueiredo, tato hra méla
pozoruhodny dvoji Zivot, protoze Eugenio
Barba na zdkladé Bjgrneboovy synopse na-
psal svou vlastni volnou verzi nazvanou Or-
nitofilové, s niz v roce 1965 oteviel své pravé
zalozené Odin Teatret. Urcité prvky z této
verze nakonec pronikly i do Bjgrneboovy
konecné verze, kterou v roce 1966 uvedlo
norské Ndrodni divadlo v rezii byvalého
Brechtova spolupracovnika Carla Webera.

Ctenat zvédavy na to, jak se de Figuei-
redo vyrovnal s klasifikaci zdplavy soucas-
né norské dramatiky, musi konstatovat,
7e autor po svém zvyku nejprve pecli-
vé objasni kontext - odkud se soucasni
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dramatici vzali, jaka jsou jejich témata
a jazyk, pricemz nékolik strdnek vénuje
také ,scénickym textim® (jak byva tato
kategorie v Norsku nazyvdna) postdra-
matického divadla (Konkrétné v osobé
basnika @Pyvinda Berga a jeho textd pro
projektové divadlo Baktruppen. Byt zde
dochazi autor k zdvéru, Ze pro své tésné
propojeni s divadelnim artefaktem musi
byt studovdny z divadelnévédnych nikoli
literarnévédnych pozic.). Poté de Figuei-
redo predstavi nejstdlejsi ,hrdce na ledé®,
aby se ndsledné¢ mohl odpichnout k ana-
né od minulé dekddy pozivd kanonicky
status. Do centra jeho pozornosti se tak
dostdvaji Jon Fosse, Cecilie Lgveidova,
Finn Iunker a Arne Lygre. V portrétech
téchto autort naplno vynikne de Figuei-
redova schopnost pregnantné syntetizo-
vat dostupny teoreticky materidl. VétSinu
toho, co o téchto dramaticich bylo kdy

v Norsku napsdno, vécné shrne, propojf
s kratkymi analyzami jejich her a doda
svou perspektivu, kterd se odvozuje od
zvolené metody vyzkumu.

Pii své neddvné navstévé Ceské republi-
ky autor na adresu své nové knihy ironicky
podotknul, Ze je rdd, Ze ji zde muzZe pre-
zentovat, ale Ze v Norsku ji nikdo necte.
Knihu si obratem vypujcili nezdvisle na
sobé hned dva lidé - jednu ddmu zajima-
lo, jak je reflektovdano dramatické dilo au-
tora, jehoZ prézy léta prekladd do cestiny,
druhd chtéla védét, jak se kulturni klima
radikdlnich 70. let projevilo v norské dra-
matice. Tento zajem budiZ dikazem prav-
dy, Ze knihy tohoto typu nikdy necte Siro-
ky ctendrsky okruh, jejich ¢tendri si je ale
vzdycky najdou a jejich vyznam pro reflexi
urcité éry a fenoménu je naprosto zasadni
a nezastupitelny.
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