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Nékolik poznamek k teatralité
(¢eského) stredovéku

Notes to the Theatricality of (Czech) Middle Ages

Eliska Polackova

Abstrakt —

Studie ukazuje, Ze pfi vyzkumu stfedovékého divadla je tfeba se zabyvat isituacemi, jez
jsou primarné nedivadelni (napf. panovnicky vjezd, liturgie nebo univerzitni vyuka). Protoze
prevazna vétsina obyvatel stfedovéké Evropy byla jesté ve vrcholném stfedovéku negramot-
na, performance - tedy zdivadelnéna situace - predstavuje dllezité komunika¢ni médium.
Uspésnost komunika¢nich strategii cirkve, panovnické moci ad. tak do velké miry zavisela na
Uspésném ovladnuti divadelnich prvkd, jako je herecké jednani, vyprava, scénar udalosti atd.
Na prikladu velkopate¢niliturgie a ¢asti korunovaéniho ritudlu jsou ukazany konkrétni zptsoby
vyuziti divadelnich prvkd ve stfedovékych kulturnich performancich.

Kli¢ova slova

teatralita; performativita; velkopate¢ni liturgie; korunovaéni ritdl; adoratio crucis; depositio
crucis; plankt; Premyslovy ly¢ené stfevice a mosna

Abstract

The aim of the study is to argue that, while researching into medieval theatre, one need
not to overlook the non-theatrical situations as well, such as royal entry, liturgy, etc. As the
majority was, even at the peak of the Middle Ages, illiterate, performance was a convenient
medium to deliver meanings, ideologies and policies. The success of those institutions as
the Church or the King, thus, highly depended on them mastering such theatrical devices
as acting, stage design, scripting the event, etc. Concrete examples of these strategies are
illustrated on the description of Good Friday liturgy and royal coronation.

Keywords

theatricality; performance; liturgy of Good Friday; coronation ritual; Adoratio crucis; Depositio
crucis; planct; Premysl's sandal and bag
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»Ve stiedovékém mésté se clovek - stejné jako dnes —

témér na kazdém kroku setkaval s performativitou, divadelnosti a dramatem.“!

V zdkladnich publikacich o divadle, jakymi jsou pro ceské prostredi tzv. akademické
déjiny ceského divadla a pro svétové divadlo obsdhld prirucka Oscara G. Brocketta
Déjiny divadla, nalézdme v oddilu o stiedovékém divadle zejména popisy ndboZenského
dramatu, af uz typu liturgického, neliturgického ¢i jeho hybridnich forem, napft. roz-
vinutéjsich velikonoc¢nich her typu Visitatio sepulchri (Navstiveni hrobu), a ddle popis
nejruznéjsich forem divadla svétského, napf. vystoupeni trubadurt, minnesangert, $as-
ka, jokuldtord a dalsich typt stiedovékych bavich. V pozdnim stiedovéku se pak vyklad
rozsifuje o morality jako vSeobecné znamého Everymana (dosl. Kdokoli) nebo ,Hrad
Stalosti“ (Castle of Perseverance).

Je tento vycet uplnym piehledem stiedovékého divadla ve vSech jeho myslitelnych
tvarech? Odpovéd zdvisi na tom, jak pojem divadlo definujeme - v zahrani¢nich tea-
trologickych i obecné historickych ¢i kulturné-historickych publikacich? uz po nékolik
desetileti prevlddd ndzor, Ze pole jevii, jeZ jsou obycejné pod pojem stfedovéké divadlo
zahrnovany, je tfeba rozsitit o fenomény, jez Milton Singer oznacuje pojmem kulturni
performance (cultural performance).’ Jednd se o nejraznéjsi typy verejnych uddlosti, ve
kterych probiha komunikace performera ¢i performeru s publikem prostfednictvim fy-
zickych, vizualnich a/¢i auditivnich kédi; jedna se pritom o komunikaci, kterd pracuje
se symbolickym zptsobem vyjddieni a spolupracuje na vytvareni communitas, urcitého
konkrétné definovaného spolecenstvi.*

Tyto uddlosti, jez Singer nazyva kulturnimi performancemi, byly v prabé¢hu stie-
dovéku ¢fm ddl vyraznéji teatralizovdny, coZ souviselo jednak s negramotnosti velké
¢asti obyvatel stfedovéké Evropy, predevsim z fad laikd, jimZz musely byt informace
(predevsim, ale nejen ideologické povahy) komunikovany srozumitelnym, tedy netexto-
vym zpusobem, jednak s divadelnosti jakoZto specifickym médiem (FISCHER-LICHTE
2005), jez vytvari v recipientové védomi afektivni, emociondlni odpovéd na predmét
komunikace. Prostfednictvim této emocni odpovédi jsou pak sdélované vyznamy pev-
né fixovdny v paméti a dochdzi k jejich prijeti a v idedlnim pripadé také ztotoZznéni se
s nimi (BAGNOLI, BRILLIANTA a CASAGRANDE 2017: 13 a 17). Z toho diivodu

1 Orig.: ,In the medieval city, just as today, it is impossible to avoid [...] performance, drama and spectacle” (EMER-
SON, TUDOR a LONGTIN 2010, xxix).

2 Napt. (NEVILE 2008); (DOSS-QUINBY, KRUEGER a BURNS 2007); (CLOPPER 2001); (POSTLEWATE
a HUSKEN 2007); (DILLION 2010); (GAUNT 2010); (MATEJA a SOLSKI 2012); (SMITH, PARUSSA a HA-
LEVY 2014).

3 Srv. (ALEXANDER, GIESEN a MAST 2006: 32ff).

4 Srv. definici performance podle Laurie Postlewate ze sborniku Acts and Texts. Performance and Ritual in
the Middle Ages and the Renaissance: ,By performance we mean here the actual, physical, visual, and audible mani-
Jestations of bodies and voices which communicated to their publics through symbolic systems and codes* [Pod pojmem
performance mdm zde (ve zminéném sborniku) na mysli redlné fyzické, vizudlni a auditivni ¢innosti a proje-
vy, jejichZz komunikace s publikem se odehrava prostiednictvim symbolickych systémi a kidii] (POSTELWATE
a HUSKEN 2007: 7; piekl. autorky).
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byla divadelnost ddlezitym aspektem mnoha stfedovékych kulturnich performanci, jak
soudi mj. Catherine Emerson, Adrian P. Tudor a Mario Longtin, ktefi v pfedmluvé ke
knize Performance, Drama and Spectacle in the Medieval City (2010) pisi: ,[...] ne kazda
performance a ne kazdy spektdkl se [ve stfedovékém mésté] odehrdvaly na divadelnim
jevisti. Vel'ejnd poprava, piisaha, privod méstem, oficialni oslavy nejriiznéjsich vyznam-
nych uddlosti, spolecné prosby o bozi pomoc, karnevalovy chaos, jednim slovem kazdd
udalost, kterd cilené pritahovala pozornost davu, byla svého druhu predstavenim.“
Vsechny zminéné uddlosti s jejich divadelnimi aspekty je nutné pii vyzkumu stre-
dovékého divadla neopomijet - uz proto, Ze hranice mezi ,divadelnimi“ a ,nediva-
delnimi“ jevy neni esencidlni povahy, ale zavisi na definicich téchto pojmi, jez ze své
podstaty nemohou byt definitivni, nebot nase poznani se neustdle rozsifuje a s nim
i chdpani toho, co je ¢i neni mozné nazyvat divadlem.® Tak Svejkovsky ve své prelomové,
dodnes v§ak ponékud nedocenéné studii Z déjin ceskeho dramatu. Latinské a latinskoceske
hry t7¢ Marit (1966) presvédcivé odpovidd na otdzku, zda jsou liturgickd dramata typu
ranych forem hry ,Navstiveni hrobu“ spiSe divadlem ¢i liturgii, tvrzenim, Ze se jednd
o hybridn{ formu, v niZ jsou pritomny podstatné rysy obou zminénych kategorii (SVE]-
KOVSKY 1966: 36).” Jinak feceno, v piipadé liturgického divadla a dramatu se setka-
vame s kulturni formou, kterd neodpovida stavajici kategorizaci divadla a ,ne-divadla“
a svou podstatou nespadd ani do jedné z obou skupin. V zdpadoevropské teatrologii,
jez se timto metodologickym problémem rovnéZ zabyvala a zabyvd, se v osmdesdtych
letech objevil pokus vyfesit dilema prostifednictvim rozsiteni pole jevud, které budou
pod pojem stfedoveéké divadlo zahrnovany. Britsky teatrolog Glynne Wickham do své

5  Orig.: ,[...] not all performance and spectacle [in the medieval city] arose from theatrical representation. An
execution, a public affirmation, a sermon, the passage of pilgrimage through a town, official celebrations of civic events
and occasions, collective pleas for divine intervention, chaotic carnival, in fact any event which attracted a crowd for
a specific purpose, constitutes a spectacle® (EMERSON, TUDOR a LONGTIN 2010: xxv).

6 Srv. argumentaci Renate Blumenfeld-Kosinski ve studii ,Dramatic Troubles of Ecclesia: Gender Perfor-
mance of the Divided Church®: ,Karl Young studied the drama of the medieval Church and its relation to the liturgy
and posited rather rigid boundaries between the two. For him, any text that does not clearly indicate that human actors
impersonate or perform specific characters is not a play. But as Carol Symes has shown [...], our modern notions of what
constitules a text meant for performance are inadequate when it comes to the actual written documents and their manu-
seript context. The ‘arbiters of genre’ Symes skewers want to see watertight categories of plays and non-plays in medieval
culture; Symes, by contrast, sees fluid boundaries between a variety of performative texts. Indeed the drama of the medieval
Church does not necessarily play itself out on a stage. Symes’s study encourages us to rethink definitions of medieval theat-
ricality and the different ways in which the medieval period approached the idea of performance.” [Karl Young pri svém
vyzkumu stfedovékého cirkevniho dramatu a jeho vztahu k liturgii mezi obéma fenomény vytycil pomérné
rigidni hranici. V jeho chdpani text, v némz neni zcela jasné urceno, Ze pri jeho inscenaci ma konkrétni herec
predstavovat konkrétni postavu, neni mozné povazovat za drama. Jak vSak poukdzala Carol Symes (...), v kon-
frontaci se stredovékymi texty a jejich kodikologickym kontextem se nase moderni predstavy o dramatu ukazuji
jako zavadéjici. Badatelé Youngova typu, které si Symes bere na musku, se povazuji za kompetentni urcovat, do
jakého zanru, ktery text spadd, a radi by vidéli jasnou hranici mezi dily, kterd je mozné zaradit do mnoziny sti‘e-
dovékého dramatu, a kterd nikoli - Symes naopak pracuje s mnozinou performativnich text rizného druhu,
jejichZ Zanrové hranice jsou neostré. Stiedovéké drama totiZz nemusi byt nutné provozovano na (divadelnim)
jevisti. Studie Carol Symes nds tedy nuti znovu promyslet definici stfedovéké teatrality a zkoumat stiedoveéké
performance v jejich nejriznéjsich projevech] (BLUMENFELD-KOSINSKI 2007: 181).

7 Srv. také zavér Sandra Sticcy ohledné jeho vyzkumu planktQ: ,there is no clear difference between the teatro
and the poesia narativa® (STICCA 1988: 168).
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prehledové publikace The Medieval Theatre (1987) zahrnul kromé vy$e zminénych klasic-
kych kategorii také studie o turnaji jakozto stiedovékém divadle sui generis, o prabéhu
dvorskych hostin, pfi nichZ se teatralizovalo vie od zasedaciho porddku pres tanec aZ
po zpusob servirovani pokrmu, a o mnohych dalsich uddlostech ze Zivota stfedové-
ké spolecnosti.® Wickham tak potvrzuje tezi, kterou v ¢eském prostiedi formulovala
Martina Musilovd: ,Metodologické postupy, které teatrologie béZné pouzivd pri popisu
a analyze divadelniho piedstaveni, mohou byt vyuZity pii popisu jednajiciho clovéka
a kulturni performance® (MUSILOVA 2014: 16).

V této studii se pokusim ukdzat dva piiklady vyrazné teatralizovanych stedovékych
kulturnich performanci, o nichz vsak v Déjindch ceského divadla, kanonické publikaci
ceské divadelni historie, nenajdeme zminku, prestoZe by si - podobné jako ve Wickha-
mové publikaci - ji zaslouzily. Jsou jimi velkopdtecni liturgie a ceremonie panovnické
korunovace.

Narek a KFiz: liturgie Velkého patku

Velkopdtecni obrady patfily spolu s liturgii Kvétné nedéle a slavnosti VzkiiSeni, Na-
nebevstoupeni a svatkd doby vanocni k nejspektakuldrnéjSim nabozZenskym obiadim
stiedovéku. Teatralizace liturgie pritom probihala v zdpadni Evropé od tiindctého sto-
leti, v ¢eskych zemich pro ni mame nejvice dokladd ze stoleti ¢trnactého (ANTONIN
a BOROVSKY 2009: 234; BARTLOVA 2012: 227); jejim cilem bylo vytvofit z liturgie
takovy druh performance, ktera by pusobila na smysly divakt a vzbudila v jejich myslich
vyraznou citovou odpovéd na prozivané udadlosti, diky niz by se jim jednotlivé pravdy
viry (boZi trojjedinost, spasitelska smrt Krista na ki'iZi, uceni o hiichu ad.) sd¢lované
prostfednictvim téchto vyznamnych liturgickych svatkia 1épe zapsaly do paméti a staly
by se pro né pochopitelnéjsimi a piistupnéjsimi.

Specialné liturgie Velkého patku nejriznéjsimi divadelnimi prvky piimo piekypo-
vala. Jejim centrem byl ki'iZ jakoZto ndstroj Kristova umuceni, ale také spaseni lidstva,
ambivalentni symbol, ktery vzbuzoval hrtzu coby kruty mucici prostiedek, ale zdro-
veri se brzy stal typickym rozpozndvacim znakem kiesfana a nepostradatelnou sou-
casti inventdre kazdého kostela ve formé kifZe na oltdii, procesniho kiiZe neseného
v pruvodu do chéru kostela pred zacdtkem kazdé mse a jeho nescetnych zobrazeni
na deskovych obrazech, sochdch, fezbdch, liturgickych nddobdch, ldtkdch pokryvaji-
cich oltdfe a tvoricich liturgickd roucha duchovnich ad. Kriz tak dominoval fyzické-
mu prostoru chramu, v némz se velkopdatecni obiady odehravaly, a predstavoval také
stfedobod jejich liturgického scéndfe a téma nejraznéjsich Zanra, jez byly soucasti
slaveni Velkého pdtku, at uz $lo o jednotlivé modlitby (napt. Anima Christi - Duse
Kristova), ¢asti bohosluzby (Adoratio crucis — Velebeni ki'iZe a Depositio crucis — Snima-
ni kiize a kladeni do hrobu) nebo pfimo o liturgické drama (velikono¢ni a pasijové
hry a plankty).

8  Stejny pristup je uplatiiovan také ve francouzské prehledové publikaci stfedovékého divadla z nedavné
doby (SMITH, PARUSSA a HALEVY 2014).
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Hlavnimi momenty velkopdte¢nich obradt bylo Adoratio a Depositio crucis — ritualni
ceremonie, jeZ mély za ukol zpiitomnit bolestny okamzik Kristovy smrti a umoznit
jednomu kazdému véricimu niterné a emotivné proZit skutec¢nost, Ze Spasitel skonal
za jeho hrichy.” Pri Adoratio byl na oltar vystaven kiiZ a nejdiive jednotlivi duchovni
a posléze i laictd vérici k nému pristupovali a libali jej na ditkaz tcty."” K tomu se zpivaly
prislusné liturgické zpévy (napt. antifona Ecce lignum crucis — Hle, dievo kiiZe). Dra-
maturgie obiadu tedy sméfovala k vyrazné télesnému a multisenzorickému proZzitku,
kdy se vérici dotykal dreva kiiZe a zdroven slysSel sbor duchovnich zpivat nabozenské
choraly - a pochopitelné také citil viini kadidla a vnimal krdsu liturgickych predmét
umisténych v prostoru kostela, které svou estetickou hodnotou a zdroven svym vyzna-
mem podporovaly smysl celého obradu.!

Po skonceni adorace a dalSich ¢dsti liturgie, o nichz bude jesté fec, ndsledovalo De-
positio crucis — kiiz byl z oltare slavnostné snat a uloZzen do tzv. BoZiho hrobu: ten mél
v redlném prostoru chrdmu zpfitomnit hlavni sakralni prostor kiestanské cirkve, Bozi
hrob v Jeruzalémé, kam mél podle evangelia Josef z Arimatie uloZit Kristovo mrtvé
télo zavinuté do pldtna (srv. napt. Mat 27, 57-60). Ve stfedovékém chdpdni se nejed-
nalo o pouhou ndpodobu jeruzalémské hrobky (mimesis), ale o skutecné zpfitomnéni
onoho vzdaleného mista v prostoru daného kostela.'” Bozi hrob mohl z morfologické-
ho hlediska predstavovat pouhy vyklenek ve zdi, do néjz bylo mozné ulozit ki'iZ, sank-
tudl’ (uzamykatelnd schranka ve zdi presbytare, do které se ukladala posvécend hostie),
direvéna truhla nebo docasnd konstrukce vystavénd kolem oltare (nejéastéji se jednalo
o dfevény ram, na némz byly pripevnéné latky tak, aby dovniti' nebylo vidét), stejné tak
se ale mohlo jednat o sloZité architektonické celky napodobujici tvar ptivodniho Boziho
hrobu nebo o samostatné kaple v kostele ¢i mimo né&j (MUDRA 2011: 17 a 21; ULICNY
2012b: 28-30 a ULICNY 2012a: 65).

Liturgicky rukopis potizeny r. 1421 ziejmé pro klaster olomouckych klarisek popisuje
obiad Depositio takto:

Na veliky patek po dokondni mse svaté abatySe pripravivsi se, md jiti s procesim k tomu
mistu se dvéma star$imi sestrami, kdez ki'iZ md byti schovdan do hrobu. A pred nimi mladsi
sestry maji nésti korouhve, svice, vodu svécenu a kadidelnici a kér [sbor] v tu chvili ma ¢isti
tento responsof [...]. A mezitim dokavad kér Cte tyto ti'i svrchni responsofe, tu chvili abatyse
s poctivosti poloZziti ma ki'iZ do hrobu, podlozic pod néj jeden korpordl a druhym kiiZ pii-
kryjic, priloziti md kaménkem péknym a potom pokropiti a okaditi a hned postaviti ma svici
u hrobu, aby hotela. A kdyZ to abatySe dokond, hned koér pocne Cisti tento responsor [...].
(JIRECEK in MUDRA, 2011: 22-23)

9 Vice in (ROYT 2011), kde se také nachdzi informace o terminu pasijovd zboZnost.

10 Srv. tzv. polibek miru (osculum pacis), ktery si jednotlivi duchovni i lai¢ti icastnici bohosluzby navzdjem
ddvali pred prijimdni, stejné jako dnes, a jeho varianty, napi. polibek pied jidlem v feholnim spolecenstvi
apod. (SCHMITT 2004: 54).

11 Srv. napt' maliiskou vyzdobu kostelika v Libisi v Polabf: na stén¢ lodi se nachdzi kvalitné provedend kresba
ilustrujici exemplum (astd souddst kdzani) ,baba-tarodéjnice je hor$i nezli cert* (BARTLOVA 2012: 256).

12 Srv. (BARTLOVA 2012: predevsim 90, 96 a 275).
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Tento liturgicky scéndi* obsahuje nékolik zajimavych momentd. Predevsim se jednd
o pouziti procesi, jez bylo pravidelnou soucdsti nejriiznéjsich typu liturgie a rovnéz
dramatizovanych a teatralizovanych liturgickych slavnosti. Vytvofeni situace, kdy spo-
lecenstvi podstupuje cestu na urcité misto, v symbolické roviné zrcadli jeden z pilita
krestanského Zivota, pout do Jeruzaléma k Bozimu hrobu, jejiz vykondni bylo sice teo-
reticky nutné, pro mnoho véricich vSak v praxi neproveditelné, procesi ji tak mélo
funkcné nahradit. Z fyziologického hlediska je pak pohyb - zde chtize v procesi - zdkla-
dem télesného vnimanti, jez je zase predpokladem pro vznik a prozivani emoci,"” a tedy
dilezitym nastrojem katecheze.

Popis ritudlu Depositio dale ukazuje hierarchizované uspoiddani priivodu a jednotlivé
role, které v ném aktéri, zde spiSe aktérky, zastavaji (srv. funkci abatyse, dvou starsich
jeptiSek a mladsich sester), vyjmenovava rekvizity dulezité pro jeho uspésné uskutec-
néni* (korouhve s vyobrazenimi svatych, napf. zemskych patrondt; svice; kropenka se
svécenou vodou; pochopitelné samotny kiiz a ddle rekvizity nutné pro ndslednou per-
formanci, predevsim liturgické latky, a zejména enigmaticky ,kamének pékny*) a indi-
kuje textovou slozku performance realizovanou spolecnou hlasitou ¢etbou (spiSe vsak
zpévavou recitaci tzv. 7almovym ténem, viz NEJEDLY 1954: 98) liturgickych modliteb,
responsorii, vztahujicich se k prislusnému svdtku. Performativni dkony popsané v po-
sledni ¢ésti uryvku identifikuji kiiz s Kristovym télem, jeZ bylo po smrti podobnym
zpusobem zavinuto a uloZeno do hrobky, k jejimuZz vchodu byl pfivalen kimen - zde
onen ,kamének pékny“, snad polodrahokam ¢i néjakym zptisobem umélecky zpraco-
vany kamen.

Po skonceni velkopdtecnich obradd mohli k BoZimu hrobu prichdzet laicti vérict
a modlit se u n¢j, prinaSet kiizi v ném uloZenému, tedy JeZiSi Kristu, dary, libat jej
apod. Nékdy se primo do hrobu uklddala nebo pobliz hrobu vystavovala konsekrovana
hostie (MUDRA 2011: 14 a 23), aby bylo podporeno vnimdni eucharistie coby zpfitom-
néni Kristovy obéti a hostie jakozZto Téla Pdné.

Velkopatecni obiady mohly ziskat jeSté teatrdlnéjsi charakter, pokud byl misto obycej-
ného kiiZe pouzit ki'iz s odnimatelnym korpusem, tedy takovy, na némz byla umisténa
Kristova socha s pohyblivimi ramennimi klouby, ktera byla na télo ki'fZe pripevnéna
pomoci vyjimatelnych drevénych hiebd. Po Adoratio tak mohl byt s kifZe snat jen sa-
motny korpus, a Depositio se pak odehrdvalo ve vyrazné mimeti¢téjSim moédu, kdyz
predmétem oplakdvdni v Bozim hrobé nebyl zdstupny symbol Krista v podobé kriZe,
nybrz piimo realistickd ndpodoba umuceného téla s namalovanymi praménky krve,
ranami po hiebech a ztrhanymi rysy ve tvari."” Tyto loutky, pro které se v kontextu ces-
kého kunsthistorického badani uzivd pojem liturgické sochy, byly soucasti inscenované
liturgie (MUDRA 2011: 17) také pti prilezitosti dal$ich vyznamnych svdtkd, napf. na
Kvétnou nedé¢li, kdy byla v pravodu na néjaké misto mimo domovsky kostel, jeZ mélo

13 Srv. (LAKOFF a JOHNSON 2014 [1980]); (MERLEAU-PONTY 1945); spec. pak (WOELERT 2011) nebo
(AJVAZ, HAVEL a MITASOVA 2004).

14 Koncept posuzovdni (ne)ispésnosti urcité kulturni performance viz in (KUBINA 2014).

15 Napfi. socha Krista z Ceskych Budéjovic (kolem r. 1375) nebo krucifix z kl$tera karmelitek na Hrad¢a-
nech (kolem 1350) (MUDRA 2011: 19 a 23; OTTOVA 2011: 34).
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predstavovat Olivovou horu, tazena figurina oslika (palmesel), na niZ sedéla socha Jezise
Krista, nebo socha Krista Zmrtvychvstalého (mohlo se jednat o stejnou loutku, jako
byla ta pfedstavujici umuceného Krista, jen jinak oblecend a upravena), kterd byla umis-
tovana pobliZ hlavniho oltdfe na Bozi hod velikono¢ni a o slavnosti Zmrtvychvstani vy-
tahovdna otvorem ve strop¢ jako zpiitomnéni Kristova vstupu na nebesa (ROYT 2011;
ULICNY 2011 a ULICNY 2012a).

Mezi Adoratio a Depositio byla kromé dalsich ¢isté ritudlnich dkont vkldddna jesté pa-
raliturgickd performance planktd - Zanru, jenZ se vzpira jednoznacné kategorizaci jak
z pohledu literdrni, tak teatrologické taxonomie. Jednd se o ndfek nad smrti a ztrdtou
néjakého cloveka (z lat. plangere - plakat, narikat); v ndboZenském kontextu jde vétsi-
nou o Pannu Marii nebo Marii Magdalenu, kterd narikd nad smrti JeziSe Krista. Analo-
gif scény planktu je ve vizudlnim uméni pieta a v hudbé zndma sekvence Stabat mater.
Kofeny Zdnru nachdzime ve vychodni rané kiesfanské liturgii, na Zapadé se rozsitil
v prubéhu 12. stoleti jakoZto soucdst nové spirituality, pro niz se nékdy pouZivd pojem
afektivni zboZnost (affective devotion) a kterou charakterizuje diiraz na osobni proZitek
klicovych momenti kfestanské vérouky. Jeji soucdsti byla také jiz zminénd pasijova zboz-
nost, do niz se svym ndmétem a étosem tadi vedle tzv. radosti a bolesti Panny Marie
rovnéz plankty (STICCA 1988).

Z literarniho hlediska plankty vynikaji prekvapivou formalni rozmanitosti: najdeme
mezi nimi verSované skladby urcené pro zpév ¢i prednes v rdmci soukromé devoce,
prozaické ¢i versované texty, jez byly provozovany a recipovany jako kazani (nejcastéji
na Zeleny ctvrtek ¢i Velky pdtek), a v neposledni rad¢ i plnokrevné dramatické ttvary,
scéndre k paraliturgickym performancim. Pravé v této formé byly nejcastéji vkladany
do Velkopdtecnich obradd, a to pravé mezi Adoratio a Depositio crucis. Zpasob jejich
inscenace miiZzeme vycist napi. z breviare klasterniho kostela v Toulouse (zdpis pochdzi
ze trinactého stoleti):

Plankt Blahoslavené Panny Marie je recitovdan po matutinu dvéma chlapci. M¢lo by se jednat
o reholniky, pokud je mozné sehnat takové, kteri by se k tomu ukolu hodili, nebo, pokud by
nebylo mnichu, af plankt recituji laikové k tomu najati. Po matutinu se zhasnou vSechny svice,
konkrétné po Kyrie, jeZ se spolu s versi[?] zpiva/Tikd u oltare, az na jedinou, kterd ziistane
rozsvicena dokud plankt neskondi - na pripominku, Ze v tento den se veskera vira soustiedi
k samojediné Panné Marii, nebot vSichni u¢ednici zbloudili a zacali méné ¢i vice pochybovat,
jen Panna Maria ne. Plankt se provozuje u pulpitu preceptora, ktery md byt kolem dokola
zahalen aZ po zem bilou kortinou, aby ti, kdo rec¢eny plankt zpivaji nebo recituji, nebyli vidét
a aby ani oni sami nevid¢li na lid, aby se citili bezpe¢né a mohli bez obav zpivat, kdyby je snad

pohledy divakh vyvddély z miry.'®

16 Orig.: Officium matutinorum incipitur [...] Planctum Beatissimae Virginis Mariae, quae dicitur a duobus pueru-
lis post matutinum, et debent esse monachi, si possunt reperiri, ad hoc apti, sin autem dicetur a secularibus ad hoc fun-
dati, monachisque deficientibus. Et omnes candelae extinguntur post matutinum, scilicet post Kyrie eleyson quod dicitur
super altare cum versibus, excepta una candela quae remanet accensa usque Planctus finiatur; ad denotandum quod
ista die tota fides remanserit in sola Virgine Maria, quia omnes discipuli erraverunt seu dubitaverunt secundum magis
et minus, excepta Virgine Maria. Ita Planctus dicitur in cathedra predicatorii, et debet esse cooperta et circumcinta de
cortinis albis predicta cathedra ad finem, quod dicentes sive cantantes praedictum planctum non possint videri a gen-
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Jednd se tedy o teatralizovanou performanci provozovanou v tésném sousedstvi li-
turgie (po matutinu); jeji obsah dotvari vyznam liturgického svatku, jehoZ je soucasti,
a tento dramaturgicky zamér je definovan v samotném scéndri performance (dalezitost
Panny Marie pro déjiny Spdsy jako té, kterd jedind nepfrestala nikdy pochybovat o Kris-
tové vykupitelské roli). Jednozna¢né divadelnimi aspekty jsou zde jasné patrna reZie
dané udalosti, kterd spociva ve scénografickém uzpusobeni prostoru choéru (zahaleni
¢tectho pultiku ldtkou v barvé symbolizujici Mariino neposkvrnéné poceti a predzna-
mendvajici mysterium VzkiiSeni, jeZ bude prdvé v liturgickych rousich bilé barvy osla-
vovano na Bilou sobotu), a predevsim v rezii svételné (MUDRA 2011: 18), kdy md po
dobu performance planktu svitit jedind svice - jednak opét jako ndzorné ztvarnéni je-
diné vérici duse, Kristovy matky, jednak pro vytvoreni intimni a zdroven stisnéné atmo-
sféry, jiz se plankty vyznacuji. Rovnéz zptisob komunikace planktu vykazuje vyraznou
stylizaci, a klade ddraz na zptsob jeho piedstavovdni: cteme, Ze performefi ,plankt zpi-
vaji nebo recituji“, je zde tedy dvoji moZnost realizace textu. Vybér sdélovactho médu
v konkrétnim predstaveni zi'ejmé zdvisel i na tom, jak schopni uc¢inkujici byli toho roku
pro piedvedeni planktu vybrani.

Tim se dostivame k nedivadelnim prvkam uddlosti, kterymi jsou predevsim pravé
neskoleni performeri - ma jit pfedev§im o chlapce, ktefi byli ve stfedovékém, stejné
jako v alZzbétinském divadle, kde rovnéz ucinkovali pouze muzi, pro svij jemné;jsi hlas
a zjev angaZovani, aby ztvarnovali Zenské role (OGDEN 2002: 143). Pokud se klasteru
nedostdvalo tzv. obldtd, déti, jez do klastera umistili rodice, popfipadé komunita, cteme
v provozovacim predpisu, Ze bylo mozné sahnout také k détem laikii. To naznacuje,
7e provozovani tohoto planktu nebylo feholni komunitou v Toulouse chdpdno jako
liturgicky ritudl, k jehoz vysluhovani laic¢ti vérici bez duchovniho svéceni pochopitelné
nebyli kompetentni."”

Zajimava je predevsim rezijni poznamka, jeZ dc¢inkujici umistuje za ¢teci pultik, nikoli
pred néj, a explicitné stanovi, Ze neni ti'eba, aby byli vidét. Pro reZijné-dramaturgickou
koncepci této performance tedy nebyla mimetickd stranka zasadni: diraz byl kladen
predevSim na zvonivy détsky hlas, vychdzejici jakoby z nebeskych sfér a dotykajici se
samotné duse pritomnych véricich, a na svételnou rezii, pomoci nizZ byl umocnén obsah
narku Panny nad smrti jejtho Syna. Text, ktery chlapci performovali, mohl byt podobny
ndsledujicimu uryvku z anonymniho tzv. Roudnického planktu ¢eské provenience:

[Maria]:

Kams dé¢l, synu, rucho [s] sebe,
tvé sluhy kde jsu u tebe?
Jedind ja s tebu stojim.

Velite mi neplakati,

tibus, nec ipsi videant genles, ut securius possint cantare sine timore, quia forte videndo gentes turbarentur (STICCA
1988: 134; preklad autorcin s pomoci Tomdse Weissara).

17 To je zi'ejmé také z toho, Ze tento konkrétni plankt byl psan smésici vernakuldru (zde staré francouzstiny)
a latiny, coz opét odporuje skutecnosti, Ze jedinym jazykem liturgie byla ve stfedovéku latina.
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an mi rekl cest rdjé dati,

proto musiem tuhu Ikati.

Johannes [Jan Evangelista]:

Sestro mojé mileld,

auvech, by ty védéla,

védé, Ze by pospiesila,

svého syna plakala. (Roudnicky plankt 1956: 193)

Prvni mezi rovnymi: panovnicka korunovace

Druhym prikladem vyrazné teatralizované stiedovéké kulturni performance byla pro
ucely této studie zvolena korunovace - uddlost, kterou stfedovéky clovék mohl zazit
nékolikradt za Zivot, stejné dobie se ale mohlo stdt, Ze v jednom lidském Zivoté nedoslo
v zemi ke korunovaci Zddného nového panovnika. Jednalo se tedy o situaci nanejvys
unikatni, jeZ vS§ak méla pro stfedovéky stit a jeho obyvatele - vzhledem k duleZitosti
panovnické moci v oblasti prava, ekonomiky a bezpecnosti - zdsadni duleZitost. Koru-
novace byla jednim z klicovych momentd, kdy mohl nové nastupujici panovnik demon-
strovat svou moc (at uz se jednalo o politicky kapitdl, hmotné statky nebo vojenskou
silu), skrz cirkevni obtad potvrdit a upevnit legitimitu svého panovani a v neposledni
radé si ziskat piizen lidu okdzalou a vypravnou inscenaci celé slavnosti. Jak piipravé
korunovacni mse, ustfedniho bodu této kulturni performance, tak vSem pridruzenym
ceremoniim a nejruznéj§im aktivitdm, at uzZ se jednalo o pravody, hostiny, turnaje, vy-
stupy jokuldtord ¢i hudebnikid, hony a dalsi festivity, byla vénovana ndleZitd pozornost.
Celé mésto se na nékolik dni stalo obrovskym jeviStém pro spektakuldrni show, jejiz
hlavni postavou byl korunovany panovnik - avSak nikoli jako individuum, ale jako za-
stupce Krista na zemi, jako dobry pastyi jemu Bohem svéreného stdda.

Prostor mésta byl uddlosti korunovace prizptisoben, takze fungoval jako promysle-
na scénografie pro inscenaci bohatstvi a moci nové korunovaného krale. Podél koru-
novacni cesty, kterou se ubiral kniZeci pravod,” byly fasady domu ozdobeny bohaté
tkanymi ldtkami s erby piislusnych roda (NODL 2014: 87) - urozeni a bohati majitelé
nemovitosti jejich prostfednictvim ostendovali mnozstvi svého majetku a zdroven de-
monstrovali ochotu tento majetek v pripadé potieby panovnikovi poskytnout (samo-
zfejmé vyménou za urcité vyhody). Pro slavnostni hostinu byla stavéna dievénd pédia
(nejcastcji na ver'ejném prostranstvi, pripadné ve vétSich uzavienych prostordch, jakymi
byly v Praze vrcholného stfedovéku refektare staromeéstskych klastert)' a pro turnaje
kolbisté s tribunami, odkud mohli sledovat inscenované rytii'ské zdpasy divdci viech

18 'V Praze vedla od Prasné brany pres Staré Mésto (dnesSni Staroméstské ndmésti a Karlovou ulici) na Kar-
liv, tehdy Kamenny most a odtud na Hrad (SMAHEL 2014: 145).

19 Napt. hostina na pocest ¢eské korunovace Jana Lucemburského se odehrdvala v refektari minoritského
kostela sv. Jakuba (ZITAVSKY 1976: 228-233).
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spolecenskych kategorif.® Diky témto upravam ziskdva topografie mésta vyraznou sym-
bolickou hodnotu, protoze ,md v konkrétnich kontextech hodnotu zdstupného symbo-
lIu jednotlivce a vyrazu jeho socidlniho, resp. prdvniho statutu,” a to diky schopnosti
vizudlné demonstrovat ,mista v socidlni hierarchii“ (SIMUNEK 2014: 298). Rozvrstveni
spolecnosti je pritom ostendovdno velmi ndzornym zpusobem: majetnéjsi mohou sle-
dovat privod pohodlné z oken svych domd, zatimco chudi se musi tisnit na ulici nebo
na stfechdch, urozeni (Slechta) mohou sedét pri hostiné s panovnikem piimo u hodov-
ni tabule, zatimco lid mtZe hodovani sledovat jen zpovzdali, prominentni aristokraté
a méstani maji moznost se zdcastnit sofistikovanéjsich kulturnich predstaveni v panov-
nické rezidenci (napft. recitace dvorské poezie s hudebnim a hereckym doprovodem),?
zatimco obycejni tcastnici oslav shlédnou pouze hrubozrnéjsi jokuldtorskd vystoupeni
na namésti ¢i v taverné atd.*

Hlavnim d¢jistém korunovacni ceremonie byla korunovacni mse v mistni katedrdle,
kterou na dtikaz jeji duleZitosti slouZil arcibiskup, jeden z nejvyssich stiedovékych cir-
kevnich hodnostara. Korunovacni rdd ¢eského kralovstvi, sepsany za vlady Karla IV. na
jeho piikaz a pod jeho pifmym osobnim dohledem (Rdd korunovdni krdle ceského a krd-
lovny 2013: ii), vSak uvadi jesté druhou lokaci, jeZ ma byt dé¢jistém obiradt spojenych
s korunovaci ¢eského krale - baziliku sv. Petra a Pavla na VySehradé: ,Najprvé arcibis-
kup prazsky s preldty, s knieZaty a $lechtici provodie knieZe, jesto chtie kralem koruno-
vati, na Vsehrad. A tu pomodléce se, vrdtie se s nim do kostela Prazského, hlavy vSeho
arcibiskupstvie, aby tu nespor slyseli“ (Rdd korunovdni krdle ceského a krdlovny 2013: 1).
Smysl tohoto ustanoveni nemusi byt na prvni pohled zf'ejmy, i kdyZ vezmeme v tivahu
skutec¢nost, Ze Vysehrad jiz od nejstarsich dob predstavoval (vedle napt. Prazského hra-
du nebo Staré Boleslavi) dileZity bod na mapé vyznamnych mist ceské statnosti diky
svému sepéti s vldidnoucim rodem Premyslovet (ZUREK 2014: 43; SMAHEL 2014: 145).
Skute¢ny vyznam tohoto ustanoveni odhaluje az pohled do dobovych kronik: V Kronice
ceské (Chronica Boemorum) Pribik Pulkava z Radenina, duchovni a urednik z Karlova
dvorského okruhu, ktery mimo jiné do ceStiny pielozil jeho vlastni Zivotopis Vita Caroli
(Zivot Karliv) i svou vlastni kroniku, v ¢dsti o mytickém zakladateli pfemyslovského
rodu, Premyslu Oraci, pise:

Receny kniZe s sebou také vezl stievice a mosnu vyrobené z lyka. Kdyz byl dotdzan na to, pro¢
je s sebou veze, odpovédél: ,,Chci je nechat uchovat na vécné casy na hradé Vysehrade, pokud
neztrouchnivéji, aby moji potomci videli, Ze byli posazeni na kniZect triin z chudoby, aby nezpychls,

protoZe pySni byvaji po zdsluze poniZovdni a nizci pro ctnost povySovdni.“ Stievice jsou azZ do

20  Podle kroniky Petra Zitavského byl napt. o masopustu r. 1321 potdddn turnaj na Staroméstském namés-
tf, pii kterém kral Jan Lucembursky - k pot&Seni nékterych ptitomnych - spadl z koné a byl zranén (ZITAV-
SKY 1976: 9).

21 Na dvore Jana Lucemburského i jeho syna Karla ptsobil napt. francouzsky bdsnik, hudebnik a kronikar
Guillaume de Machaut (1300-1377) (NEJEDLY 1954: 153-154 a 192). Zptisoby performance stiedovéké lite-
ratury viz napr. in (GAUNT 2010).

22 Jako piiklad uvedme citaci z kroniky, podle niZ dal Vaclav IV. r. 1383 na Staroméstském ndmésti uspord-

dat ,vesela divadelni predstaventi, jejichZ pokracovanim byly no¢ni hody a tance v kralovském paldci® (STE]JS-
KAL 1971: 60).
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dnesniho dne velmi peclivé chovany v kostele vySehradském. V predvecer korunovace Ces-
kych krdld totiZz kanovnici a prelati jdou v procesi vstiic budoucimu krdli, ukdZou mu stievice
a poloZi mu mosnu na ramena, aby [krdlové] méli na paméti, Ze pochdzeji z chudoby, a aby
nikdy nezpychli. (PRIBIK PULKAVA 1987: 274)

Vzhledem k tomu, Ze Karel IV. stdl v pozadi kompozice obou zminénych textt, ko-
runovacniho ddu i kroniky, miZeme vyslovit hypotézu, Ze dramaturgii vySehradského
obiadu s lykovymi stievici je moZné odvozovat pravé od uvedeného Piibikova vykladu
v Kronice ceské. V takovém pripadé by smysl ritudlu byl jednak upevnit Karlem IV. mno-
hokrdt deklarované prihldseni se k matciné rodové piemyslovské linii a potlacit vnima-
ni své osoby jako ,krdle cizince®, jezZ se stalo osudnym jeho otci Janu Lucemburskému
(ANTONIN a BOROVSKY 2009: 70), jednak se v ném miize skryvat eticky imperativ
moudrého a zboZného panovnika, ktery své poddané nemad utlacovat, ale ma si byt
védom, Ze mu krdlovskd koruna byla svéfena od Boha a 7Ze pi'ed nim je pouze ,prvnim
ze sobé rovnych® obyvatel ceského krdlovstvi a po smrti mu bude ze svého kralovani
sklddat ucty.?

Vidime tedy, Ze korunovacni ritudl skytd jedinecnou moznost zdtraznit analogii mezi
nové korunovanym kralem a jinou panovnickou postavou, jez dodd vladé korunované-
ho potiebnou legitimitu, nebo prostfednictvim symbolického jazyka komunikovat smé-
rem k poddanym jiné podstatné politické sdéleni.?* Nad témito analogiemi vytvorenymi
ad hoc pro aktudlni korunovaci vsak stoji obecny typologicky paralelismus (STEJSKAL
2003: 148) panovnika jako Krista Krdle, tedy svrchovaného vlddce nad krestanskou
obci. Panovnik byl ve stfedovéku vnimadn jako jeho ,skutecné pritomnd“ analogie, z4-
stupce Boha na zemi (srv. LE GOFF 1999). Toto symbolické ztotoZnéni (representatio)
predstavuje ideové vychodisko vétsiny rituald souvisejicich s panovnickou reprezentact,
mj. tzv. panovnického vjezdu (adventus regis). Ten mohl byt bud samostatnou kulturni
performanci, nebo soucasti komplexnéjSich slavnosti, napt. pravé panovnické koruno-
vace. Podstatou analogie je zde skutecnost, Ze panovnikiv vjezd do mésta je modelovan
podle Kristova vjezdu do Jeruzaléma na Velky pdtek, kdy jej lid rovnéz vital jako krdle,
klanél se mu a pozdravoval jej palmovymi ratolestmi.

Dalsim piikladem ztotoZnéni krdle s Kristem v panovnickém ritualu je situace panov-
nikova ritudlniho uloZeni se ke spanku a ndsledného probuzeni, popsand v korunovac-
nim fadu Karla IV.:

A tu [duchovni] zjednajice procesi [...] p6jdu, aby dovedli knieZe drieverecené z komnaty do

vy

kostela. Kter'fZto prijdice na miesto, tu, kdez kniezZe lezi v komnat¢, oblecen skrze najsvrch-

sv o

néjSieho Krdlovstvie ceského komornika v tfevice kralové, v sukni a v pldst oteviené. A tu

23 Podrobnou argumentaci k tomu viz in (ZUREK 2014: 43-44).

24 Napt. bylo tdpravou korunovac¢niho scéndfe moZzné demonstrovat rozloZeni politickych sil, jak zmiriuje
Viclav Zurek, kdyZ o korunovaci Albrechta II. Habsburského 1ikd, Ze ,¢tyfi zminéni pani [Oldrich z RoZm-
berka, nejvyssi purkrabi Menhrat z Hradce, nejvyssi sudi Mikulds Zajic z Hazmburka a Kosti a Hanus z Ko-
lovrat] vlozili spolu s celebrujicim biskupem korunu na panovnikovu hlavu, a demonstrovali tak, komu kral

vdéd za sviij trin a o koho se md opirat* (ZUREK 2014: 27).
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s nim budu kniezata a Slechtici. Pak pokadiece jeho kadénim a pokropiece svacenu vodd,
zdvihne jej arcibiskup za ruku k vstani. Tehda jeden z biskupév die tuto modlitbu: ,VSemo-
huci véény boze, jenz sluhu tvého N. [v performanci se doplni jméno korunovaného, EP]
kralovstvie vysosti rdcils povysiti, daj, prosime, aby on tak tohoto svéta béhu, tak vuobec vSech
spasenie zjednal, aby od cesty tvé spravedlnosti nikdy neodstupil, skrze Krista, hospodina na-
Seho. Amen.“ Tehdy vezmu jej dva biskupi za pravi a za levi stranu poctivé pripravena, ma-
jice svitost, sije vyvysujice, od jehoZto boka neodstipie aZ do skondnie. I povedu jej prostied
kostela pied oltar svatého KriZe a arcibiskup a procesi napied péjdi. A mezi arcibiskupem
a knieZetem z komnaty vychodiece, poiddné péjdu knieZata a Slechtici, znamenie kralova,
tovéz korunu, Zezlo, jablko, me¢ nesuce, kterymzto komornik Kralovstvie ¢eského, holku
jim cestu ¢iné, predejde. Kterdzto znamenie vSechna na oltdi svatého Vita, kdyZ tam pfijdu,

poctivé polozie. (Rdd korunovdni krdle ceského a krdlovny 2013: 1)

Dramaturgie korunovac¢niho ritudlu - ticast kniZete na neSpordch, popsand v piredchozi
ukdzce, jeho ceremonidlni uloZeni ke spanku a ranni probuzeni - v mnoha detailech kon-
struuje analogii (¢mitatio) s Kristovou vykupitelskou smrti na kiiZi a jeho zmrtvychvstanim.
Pripominkou ukfiZovani jsou v liturgii obecné pravé neSpory, po nichz se mél knize ulo-
7it k spanku, spanek sam diky spojitosti s noci a temnotou odpovidd okamziku Kristova
sestoupeni do pekel, probuzeni pak predstavuje paralelu ke kitu, pripadné duchovnimu
svécent, jez panovnik ptijima v priabéhu korunovacniho ceremonialu a jezZ se symbolicky
pripomina v rannim ritudlu prostiednictvim okoureni kniZete kadidlem a jeho pokrope-
nim svécenou vodou. Dalsimi dtleZitymi prostiedky imitatio Krista je ucast obou biskupt,
kter{ v ramci analogie odkazuji k JeZiSovym ucednikim, a cilova lokace privodu v kated-
rdle, jiz je oltdr svatého KriZe, relikvie typicky spjaté s Kristovou smrti a spasitelskou roli.
Obraz Krista jako vladafe pak v korunova¢nim ceremonidlu dokresluji kralovské rekvizity
(koruna, Zezlo, krdlovské jablko a mec), nesené pred kniZetem v procesi z panovnické
rezidence v aredlu Hradu do katedrdly a symbolicky obétované na oltdi zemského svétce
a dalsiho z idealnich stfedovekych vlddcd, svatého Vita. Paralela mezi Kristem Kralem
a nov¢ instituovanym panovnikem se v této kulturni performanci vysoce ritudlniho a sym-
bolického charakteru tedy konstruuje prostednictvim série performativnich aktd, jez
samotné korunovaci chronologicky predchazeji, sémanticky s ni vSak tvori jeden celek
a navzdjem se osmysliuji (HOMOLKA 2004).

Tato paralela je dale podporovédna i v pribéhu samotné korunovace, kdy je korunova-
ny panovnik pomazdn posvécenym olejem, coz odkazuje jednak k duchovnimu svéceni
(v rdmci korunovace ziskdva panovnik nizsi duchovni svéceni), tedy prenesené ke Kristu
coby nejvy$simu knézi, ale zaroven také ke Kristu novozakonnimu, jehoZ nohy pomazala
vonnou masti jedna z Zen (podrobnosti pribéhu se v jednotlivych evangeliich razni; srv.
Marek 14, Matous 26, Lukds 7 a Jan 11 a 12). Analogie s Kristem Krdlem se pak nejnd-
zorn€ji konstruuje skrze hlavni rekvizitu korunovac¢niho ritudlu - krdlovskou korunu.
Ta je nejdiive v pravodu prinesena do chramu na zacatku korunovace spolu s dal$imi
kralovskymi insigniemi, jak bylo citovdno vyse. Ddle se pripomind v benedik¢nich modlit-
bach, jez proslovuje hlavni celebrant (,Korunuj jeho korunu spravedlnosti a milosti, aby
ze vieho srdce a vii mysli v té viefe tobé slizil“, Rdd korunovdni krdle ceského a krdlovny
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2013: b), zejména v ritudlu svéceni koruny a dalsich panovnickych insignif, kdy je pokro-
pena svécenou vodou, okoutena kadidlem a celebrant nad ni pronese slova modlitby
(,Boze, tvych vérnych koruno, jenz na hlavdch jich postavujes korunu drahého kamenie,
pozehnaj a posvéf korunu tuto, aby jakozto ona rozliénym kamenim jest okraslena, ta-
kéz sluhal tvéjm, nositel jeji, mnohych predrahych ctnosti darem tvii darujici milosti byl
naplnén, skrze Krista pdna naseho. Amen® Rdd korunovdni krdle ceského a krdlovny 2013:
9). Poté je koruna posazena na hlavu krale, pricemz knéz recituje dalsi modlitbu, kterd
nové korunovanému krdli pripomina jeho povinnosti coby ,pastyre®, ,obrdnce cirkve
Kristovy“, a to, Ze je korunovdn ,,s vykupitelem a spasitelem Jezu Kristem, jehoZto jméno
a ndméstvie nositi t& véiie* (Rdd korunovdni krdle ceského a krdlovny 2013: 9).

Korunovany panovnik je v pribéhu korunovace nejen pasivnim objektem (okufovdni,
pomazavani, korunovani atd.), ale také aktivnim cinitelem celého ceremonidlu. Ackoli
zdaleka nejaktivnéjsim performerem je v prabéhu mse hlavni celebrant, nejlépe arcibis-
kup, a po ném dalsi prisluhujici duchovni, panovnikova relativni necinnost je vyvdZzena
nékolika okamziky jeho vysoce aktivni ucasti, kterou piedchozi necinnost efektivné
podtrhuje.® V dvodni ¢asti ritudlu se arcibiskup panovnika tdze: ,Chces li svatd vieru
od kestanskych muzév danu drZeti a skutky spravedlivymi chovati?“, na coZ ma receny
odpovédeét ,,Chei®. Podruhé se pak knéz tdaze: ,,Chces li od boha tobé¢ kralovstvie pdjce-
ného podlé spravedlnosti otcév tvych zpravovati a braniti?* Panovnik odpovidd tento-
krdt rozvitou vétou: ,Tak, jakZ boZsku posilen pomoci a utésenim vSech vérnych jeho
moci budu, tak vérné vie slibuji ¢initi“ (Rdd korunovdni krdle ceského a kralovny 2013:
2). Tato prisaha i kralovsky slib, jejZz ma panovnik deklamovat v ritualnim centru celé
ceremonie,” poté, co byl pomazan a byly mu svéfeny krdlovské insignie, je prondsena
ve vernakuldru, na rozdil od zbytku replik scéndfe korunovac¢ni mse. Ty byly - ostatné
jako celd stfedovcka liturgie viibec - vylu¢né v latiné. Neobvyklé pouziti vernakuldru
mélo velky vyznam, protoZe dirazem na sémanticky obsah sdéleni napomdhalo vytvo-
reni uzké vazby mezi krdlem a jeho poddanymi, z nichZ kazdy, nejen v latiné vzdélani
klerikové, mohl diky tomu individudlné pochopit a procitit skutecnost, Ze pritomny
kniZe se stava svrchovanym panovnikem podobnym Kristu, na kterém ucastnici ritudlu
od této chvile zdviseji a k némuz se mohou, alespori v teoretické roviné, utéct, kdykoli
budou v nesndzich.

Tato ,spolecenskd smlouva“ mezi lidem a panovnikem je v ceremonidlu korunovace
potvrzena také ze strany poddaného lidu, laickych véticich - predevSim ovSem téch
urozenych a majetnych, protoZe pro Siroké lidové vrstvy nebylo v chramu pii korunova-
ci, kterou chtél jisté vidét kazdy, dost mista (ZUREK 2014: 51-52). Kdy? vy3e fe¢enym
zpuisobem vyjadril ochotu prijmout kralovskou roli sam korunovany panovnik, otdzal

25 Sama nehybnost je navic dilezitym aspektem stfedovéké panovnické moci viz (SCHMITT 2004: 22).

26 ,Vyzndvam a slibuji pred bohem i anjely jeho nyni i potom vZdycky zdkon a spravedlnost i pokoj svaté
bozie cierkve a lidu mné poddanému podlé moci a védomie zachovati a Ciniti, s zachovanim milosrdného
vzezienie, jakzto s radu vérnych nasich najlépe nalézti moci budeme, a biskupév, kostelév bozich duostojni
a fddnu cest ukazovati a to, coZ od ciesarév a krdlév, kostel6v jim porucenym ddno aneb navrdceno jest, bez
porusenie zachovati, opatém a hrabiem i nadobdam kostelnim podobnu cest podlé rady vérnych nasich ciniti.
Amen.“ (Rdd korunovdni krdle ceského a krdlovny 2013: 10)
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se hlavni celebrant ,lidu®, tedy laickych véricich, kteti byli obradu pritomni: ,Chcete li
takému N.*” knieZeti a zprdvci se poddati a jeho krdlovstvie tvrdud vérd ustanoviti a ku
prikdzani jeho posludni byti podlé slova svatého apostola, jenz die: VSelikd duSe mocem
vy$s§im podddna bud;, le¢ krdli jakoZto povySenému?“ Oni pak maji sborem odpovédét:
LRadi, radi, radi!“ (Rdd korunovdini krdle ceského a krdlovny 2013: 2). Timto zpisobem
se i laikové, ktef'f majf jinak ve stfedovéké liturgii pouze minimalni mozZnost skutec¢né
aktivni hlasové ¢i pohybové participace, stavaji skrze vlastni télo soucdsti politického
téla statu (SCHATZKI a NATTER 1996) a stvrzuji svym artikulovanym souhlasem i sa-
motnou svou Ucasti dynamiku roli v socidlni hierarchii konstruované mimo jiné pravé
timto korunova¢nim ritudlem.

Korunovacni ceremonidl reflektuje v tomto sméru také dualeZitost hudby pro afek-
tivni utvdfeni vyznamua v kulturni performanci (DILLON 2017) - je jednim z mdla
typu liturgie, pri niZ maji i laicti vérici moznost podilet se na zpévni ¢dsti ritudlu, a to
konkrétné zpévem vernakuldrni pisné ,Hospodine, pomyluj ny“, chordlu spojovaného
s panovnickym ritudlem uZ od dob prvnich Pfemyslovci (NEJEDLY 1954: 342).

Zavérem

Predchozi radky naznacily, Ze kulturni performanci krdlovské korunovace, velkopdtecni
liturgie a potazmo jakékoli jiné stiedoveéké verejné uddlosti je moZné nahliZet optikou
a pomoci metodologie divadelni védy. Takovd perspektiva pomiZe odhalit divadelni
aspekty recenych situaci a ve svém dusledku rozsirit pole jevii, jeZ mohou byt zahr-
nuty do vyzkumu historie (¢eského) stfedovékého divadla. Z druhé strany muiZe také
prispét k lepsimu pochopeni fungovani kulturnich performanci jakozto specifického
kulturné-historického fenoménu, at uz z hlediska jejich dramaturgie, scénografie, miry
participace jednotlivych aktéru, otdzky roli ¢i tieba (ne)existence scéndfe a ruznych
manipulaci s nim. Posledni ze zminénych prvk(i mizZeme pozorovat ve dvou na prvni
pohled tak odliSnych kulturnich performancich, jakymi byl monstrproces s Miladou
Hordkovou v r. 1950 a panovnicky vjezd Ferdinanda I. Habsburského do Litoméfic
v 1. 1547. V obou pripadech doslo k zimérnému naruseni standardniho prabéhu dané
kulturni performance, jehoz ucelem bylo dosdhnout v jejim rdmci naplnéni vlastnich
cila: v pripadé Hordkové a dalsich obzalovanych slo o to poukdzat prostfednictvim vlast-
nich pridanych replik na vykonstruovanost a nelegitimnost celého procesu, habsbursky
panovnik zase demonstroval svou moc vitéze tak, Ze nedodrzoval ritualizovany prubéh
ceremonie a ,,uvddél méstany, usilujici o fddny prubéh vijezdu, od podcdtku do zmatku,
co se vlastné bude dit“.*® Strukturni podobnost obou situaci naznacuje, Ze zkoumani
stfedovékych kulturnich performanci tak kromé novych poznatki specificky o divadel-
nosti stfedovéku muZze prispét i k vyzkumu teatrality v obecném slova smyslu.?

27 N. je zkratkou slova nomen, tedy ,jméno® - na tomto misté mél celebrant pouzit jméno piisluiného
korunovaného panovnika.

28 (ANTONIN a BOROVSKY 2009: 172); vice in (LANGHANS 2016: 47-51) a (POLACKOVA 2017: 186-187).
29  Srv. cesky napi. (ROUBAL 2005), anglicky napi. (SHEPHERD 2016).
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