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Tanztheater - tanecni divadlo (nevsedni)
vsednosti: od Kurta Joosse k Piné Bausch

Tanztheater - an Uncommonly Common Dance Theatre:
from Kurt Joosse to Pina Bausch —

Barbora KasSparova

Abstrakt C

Tanztheater je experimentalni Zanr na pomezi divadla a tance, ktery se zacal ve vétsi mire
rozvijet v zapadnim Némecku na konci 60. let minulého stoleti. Jedna se o jeden z projevi
tanecniho divadla v obdobi postmoderny, ktery je sice ve svém vyrazu a metodé experimen-
talni, ale jeho vyvoj se odehraval na oficidlnich scénach méstskych divadel. Cilem studie je
predstavit kofeny zanru tanztheater, jeho dobovy kontext, podobu a rezijni a choreografické
metody na pfikladu choreografky a rezisérky Piny Bausch (1940-2009).
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Abstract

Tanztheater is an experimental genre between theatre and dance that originated in West
Germany at the end of the 1960. While its form and staging methods can be regarded highly
experimental, this postmodern genre of dance theatre was founded and developed in the in-
stitutional frame of official municipal theatres. The aim of the study is to present the roots of
tanztheater, the historical context of the period it was invented in, and its character and cho-
reographic methods on the example of its founder, choreographer and director Pina Bausch
(1940-2009).
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Vzhledem k tomu, nakolik je némecka tanecni kultura specificka a vyvojové odlisna
od ceské, rozhodla jsem se ji v rdmci této studie uchopit terminologii némecké tanec-
ni védy. Cesky tane¢né-védny terminologicky apardt totiZ neni natolik etablovany ani
presny, aby bylo mozZné jej vyuZzit ¢i v ném hledat ekvivalenty pro zahrani¢ni (a bohuzel
i ¢eské) tane¢ni projevy od poloviny 20. stoleti po soucasnost. Uvodem je tedy potieba
vysvétlit nékolik pojmu, s nimiZ v textu zamérné operuji. Prvnimi jsou pojmenovani
némeckych tanec¢nich Zanra Ausdruckstanz' a Tanztheater®. Pro ucely své studie volim za-
chovani némeckych terming, nebot se jedna o Zdnry jasné vymezené, majici svou urci-
tou poetiku, predstavitele i historii. Navzdory tomu, Ze se veSkerda némeckd substantiva
pisi s velkym pocdtecnim pismenem, priklonila jsem se k varianté s pismenem malym,
a sice ausdruckstanz a tanztheater. Terminy tak do jisté miry pfizptisobuji ¢eské gramati-
ce a stavim je na roven jinym oznacenim zdnra prejatych z cizi kultury jako napft. site-
specific ¢i happening. Oznaceni Tanztheater s velkym ,,T“ pak odkazuje na instituci jako
naptiklad Tanztheater Wuppertal, Tanztheater Bremen ¢i Tanztheater Darmstadt.
Dale je potreba jiz ivodem studie okomentovat pojem Stiick, kterym, opét v podobé
s malym pismenem, oznacuji jednotlivé choreografické prace Piny Bausch. Timto zpu-
sobem se snazim zachovat kontext specifického pristupu k produkci a tvorbé, jez Pina
Bausch a i jini choreografové tanztheateru uplatiiovali.’> Konkrétné Pina Bausch zacala
pojmenovavat s uvedenim tanecniho vecera Fiirchtet euch nicht (Nizadny strach*) roku
1976 kazdé své dilo jednoduse Stiick. Divodem, pro¢ se v piekladu do estiny nepfi-
kldnim k ¢eskému ekvivalentu inscenace, je ndsledujici skutecnost. V némeckém jazyce
existuji dvé varianty tohoto slova s podobnym vyznamem (jak se etabloval v ¢eské struk-
turalistické tradici), a sice die Inszenierung a zminény das Stiick, pojem predstaveni by pak
bylo mozné prelozit jako die Vorstellung nebo die Auffiihrung. Dtlezité oviem je, Ze Pina
Bausch nevoli pro sva dila pojem Inszenierung, ale Stiick, coz lze chdpat v souvislos-
tech odklonu od divadelni tradice jako védomé vyhranéni se vii¢i konvencim spojenym
s uvadénim klasického baletu, z ¢ehoz lze citit i jistou miru nadsdzky. Das Stiick je totiZ
hovorovy vyraz, ktery lze v kontextu tvorby Piny Bausch navic vnimat jako odkaz na
procesualitu a neurcitost, kterou se jeji dila i tvarci pristupy vyznacuji. Zda se mi proto,
ze preklad inscenace by odvadél od této kontextové skutecnosti, jeZ se s tvorbou Piny
Bausch a jejich prislusnosti k specifickému Zinru neodmyslitelné poji. Pro svou studii
tedy zachovdvdm poceSténou podobu pojmu stiick opét ve formé s malym pismenem.

1 Tanecni Zanr obdobi mezivilecného némeckého expresionismu. Némecky Ausdruckstanz ve skutecnosti
odpovidd c¢eskému avantgardnimu vyrazovému tanci. Dokonce by bylo i prihodné némecky termin prekladat
timto pojmem, nebot ¢esky vyrazovy tanec se formoval prevazné pod vlivem némeckého Ausdruckstanz vyuco-
vanym na Skole v Hellerau u Drdzdan, kde se ¢eské avantgardni tanecnice vzdéldvaly. Pro ucely této studie vSak
budu pro némecky vyrazovy tanec pouzivat pojem Ausdruckstanz, aby byla jasnéjsi kontinuita tanecniho vyvoje
v Némecku.

2 Némecky postmoderni tanecni Zanr spojujici tanec a rysy ¢inoherniho/nonverbdlniho/fyzického diva-
dla. Doslovné lze termin pieloZit jako tanecni divadlo. Tento pieklad viak neni vhodny, nebof pod pojmem
tanec¢ni divadlo je v ¢eském prostiedi chdpdna veskera tanecni produkce bez ohledu na specifika jednotlivych
tanecnich Zanrd a forem.

3 Podrobnosti viz kapitola ,Stiick jako titul ¢i podtitul dila“.
4 Pouzit preklad Ludvika Kundery.
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Kdybych zvolila termin inscenace, iplné by se vytratila jedna, tfebaZe subtilni, vyznamo-
vd rovina ¢innosti a tvorby Piny Bausch v Tanztheateru Wuppertal.

Tato studie vznikla na zakladé poznatkd z vyzkumu k bakaldi'ské diplomové praci Tanz-
theater - tanecnf divadlo vSednosti a Pina Bausch. Hlavni zdroje pro nasledujici zavéry
predstavuje zejména reflexe némeckych teoretikli tance a kritikti tanztheateru a pak také
prdce s archivnimi materidly (hlavné recenzemi, programy a plakdty) a audiovizudlnimi
zaznamy v divadle Tanztheater Wuppertal. Avsak tento text predstavuje jen prvni elévsky
krok k vytvofeni plnohodnotné recepce Piny Bausch v c¢eském divadelné- a tanecné-véd-
ném prostredi. Ulpivd proto spiSe na holém popisu reZijné-choreografickych metod Piny
Bausch, nez aby je i disledné interpretoval v kontextu postmoderniho tance. Je nutné,
aby si tento nedostatek ¢tenar uvédomil, aby mohl obsah studie viibec brét vazné. Vytvo-
Teni teorie a interpretace je ukol pristi. Zatim se jen pokusim rozsitit povédomi o experi-
mentdlnim Zdnru spojujicim tanecni a vysostné divadelni estetiku, coz muize byt do jisté
miry inspirativni v pfemysleni o soucasnych divadelnich tvarech misicich velké mnoZstvi
riznorodych prvki. Seznameni s principy Zanru tanztheater miZe poslouZit jako piiklad
toho, jakym zptisobem mohou spolu dvé zdanlivé nesouvisejici formy (zde tance a diva-
dla) komunikovat a tvorit jeden vyrazovy celek.

Znovuobjeveni tanztheateru

V roce 1986 bylo celé 6. ¢islo tane¢niho magazinu Ballet-Journal / Das Tanzarchiv® véno-
vano ve své dobé modernimu tanec¢né-divadelnimu zZanru tanztheater. Své diléi studie,
komentdfe a recenze na téma tanztheater zde uvefejnili renomovani némecti kritici
a teoretici jako napt. Norbert Servos ¢i Jochen Schmidt. Tito autofi pozdéjsich rozsdh-
lych publikaci pojedndvajicich o tanztheateru a jeho tviircich zde viibec poprvé ucelené
popisuji a definuji experimentdlni tanecni formu tanztheateru. Misty tak c¢ini stejné
experimentdlnim zptisobem, nebot pravé tvirdi pristup je jednou z cest, jak tanzthea-
ter pojmout a v plnosti jej uchopit. Konec 80. let 20. stoleti znamend pro tanztheater
obdobi plné rozkvétu a konecného uzndni jak verejnosti, tak kritickou obci®, prestoze
se prvni projevy tohoto zdnru objevuji jiz na konci 70. let. Norbert Servos odpovidd na
otazku, co je tanztheater, tragikomickou jednoaktovou fraskou In der Fremde (V ciziné)’.
Prostrednictvim tohoto absurdniho dialogu Kritika a Divdka ve foyer divadla o svém
zazitku z predstaveni nahliZi Servos tanztheater metaforickym zptsobem.

5 Némecky casopis o tanecnim divadle Ballett-Journal/Das Tanzarchiv vznikl v roce 1981 sloucenim caso-
pist Ballett-Journal a Das Tanzarchiv a vychdzel az do roku 2002, kdy byl nahrazen periodikem Tanzjournal.
Casopis Das Tanzarchiv byl zalozen ji7 v roce 1953 tane¢nikem, pedagogem a taneénim kritikem Kurtem
Petersem v roce 1953.

6  Po prevzeti baletu Wuppertaler Bithnen v roce 1973 se Pina Bausch potykala prvnich deset let jak s ma-
lou ndvstévnosti publika, tak s nepochopenim tane¢niku ve vlastnim souboru, coZ sama zminuje v nékolika
rozhovorech.

7 VSechny némecké ndzvy dél a citace z némeckych publikaci jsou v prekladu autorky, nenili uvedeno jinak.
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2 . L‘" £ o gl '0
Obr. 1: Ze sticku Blaubart - beim Anhoéren einer Tonbandaufnahme von Béla Bartdks
+Herzog Blaubarts Burg”.

Divdk (nesméle): Tak tieba néjaky priklad?

Kritik (znudéné): KdyZ myslite. (Vytdhne z tasky choreografa.) Co vidite?

Divdk: Choreografa.

Kritik (obrati choreografovi oblicej nazad, vykloubi mu paze, spoutd mu nohy): A ted?
(SERVOS 1986: 10)

Servos vytvarli skrze anekdoticky obraz zmrzaceného choreografa priléhavou paralelu
k ,neestetické“ a ,vykloubené® poetice tanztheateru. Choreografové tohoto divadelni-
ho zanru pfestali pro velké operni scény tvorit iluzivni, pon¢kud naivni inscenace zaja-
té v technice ,estetického“ neoklasického baletu a své choreografie zacali komponovat
z vice elementii: z tance (esteticky stylizovaného pohybu), mimetickych gest, pantomimy,
hereckého projevu, zpivaného a mluveného slova. Jejich ambici bylo v choreografiich
tematizovat soudobou spolecnost se vSemi jejimi skli¢ujicimi i radostnymi tématy a za
hlavni vychodisko si zvolili souc¢asného ¢lovéka, vykresleného v jeho nejupiimnéjsich
emocich, vd$nich, smutcich a zvracenostech. Jako priklad lze uvést drdsavou scénu
emocniho i sexudlniho zneuZiti naivni divérivé divky, jejiz pribéh tvori pozadi a nara-
tivni propojeni jednotlivych revualnich ¢isel stiicku Fiirchtet euch nicht (Nizadny strach).
Zddnlivé vdznd a upiimnd zndmost kond¢i zndsilnénim, jeZ je zndzornéno obrazem dvo-
jice divky v prusvitné kosilce a slizkého podvodnika v obleku a asi patnacticlenného
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Obr. 2: Ze stlicku Bandoneon - Ein Sttick von Pina Bausch.

chéru tanec¢niki a tanecnic. Ti jsou bez rozdilu pohlavi vyrazné nali¢eni, obleceni do
lacinych rtzné barevnych kratkych $att a na hlavdch maji levné paruky. Zatimco ¢leno-
vé choéru zpivaji pisen Alabama Song Kurta Weilla pohupujice se do rytmu a opirajice
se vzajemné o sebe v nepravidelném chumlu uprostied jevisté, muz se snazi lapit divku
prchajici kolem chéru. Tato honicka kocky s mysi kondi zdpolenim na pérovém polStari
za doprovodu horkého Alabama Songu v poddni chéru a malého orchestru umisténého
v pozadi jevisté.

Tanztheater se na oficidlnich scénach opernich domu byvalého zipadniho Némecka
zacal ve vét§i mile objevovat v 60. a 70. letech 20. stoleti a za nejvyraznéjsi predsta-
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vitele jeho hlavni vlny jsou dnes povaZovani choreografové Johann Kresnik, Gustav
Bohner, Reinhild Hoffmann, Susanne Linke a Pina Bausch. Némecky tanztheater svou
specifickou postmoderni tanecni poetikou vSednosti a osklivosti nepiimo navazuje na
avantgardni expresionisticky tane¢ni zZdnr ausdruckstanz, a proto je nutné hledat kore-
ny tanztheateru jiz v obdobi mezi vdlkami. Jednu z vyvojovych linif od ausdruckstanz
20. a 30. let k tanztheateru 70. let az pocatku 21. stoleti predstavuje profesni vztah ucitele
a jeho zZdkyné, choreografii Kurta Joosse (1901-1979) a Piny Bausch (1940-2009), ktet{
zté€lesnuji propojeni avantgardniho ausdruckstanz a postmoderniho tanztheateru.

Die Sprache des Tanztheaters: prvni ozvuky Zanru

Kurt Jooss, zakladatel essenské experimentalni umélecké skoly Folkwangschule, byva
tradiéné povaZovdn za prvniho propagdtora a tanecniho ucitele v duchu tanztheate-
ru. Jooss se na bliz§im definovdni tohoto mezniho Zinru podili krdatkym textem ,Die
Sprache des Tanztheaters® (Jazyk tanztheateru), ktery napsal v exilu ve Velké Britdnii
jiz v roce 1935. Clanek kvili Joossové pobytu v emigraci upadl v zapomnéni a znovu
se objevil azZ ve zminéném d¢isle casopisu Ballett-Journal v roce 1986. Jooss zde popisuje
smysl a potiebu nové tanecni formy na pomezi realistického pantomimického herec-
kého vyrazu a stylizovaného tance, ktera by mohla obsahové 1épe odpovidat tématim
soucasné spolecnosti a zdroven vyuZzit estetickych moznosti techniky klasického tance.

s

Oba umeélecké styly, ten ,klasicky” i ten ,novy“, jsou z hlediska své vlastni specifické estetiky
uplné. Nebot jsou viak ze své povahy zamérené pouze jednostranné, samostatné se nedaji dlou-
hodobé vyuzit k vytvoreni ,vSepojimajictho® tanztheateru. Oba vak obsahuji ony vnéjsi poly,
mezi kterymi se uméni tance pohybuje. Proto musi byt vytvoren tr'eti nadiazeny kdnon, ktery
bude obsahovat elementy dvou predchozich styl a pretavi je do harmonické jednoty. (JOOSS

1935: 17)

Nékteri tanecni teoretikové povazuji za prvni dilo tanztheateru Joossovu choreografii
Der griine Tisch (Zeleny sttl)® z roku 1932, kterd je otevienou kritikou nastupujictho
nacismu. V choreografii Jooss spojil klasické a moderni tanec¢ni styly, ¢imZ naznacil
kompromis mezi osobnim vyrazem a formdlnimi zdvazky klasické techniky. Der griine
Tisch je ve své podstaté expresionistickym tane¢nim dramatem ve stylu némeckého
zanru ausdruckstanz, ve kterém Jooss uskuteciiuje své novatorské zasady uceni o pohy-
bu, které se tanztheateru blizi pouze nékterymi svymi rysy a ve skute¢nosti jeSté nejde
o dilo v duchu poetiky tanztheateru, jak byla postupné ustanovovdna od konce 60. let.
Der griine Tisch ma vSak s tanztheaterem spolecny rys spolecenské ¢i politické angazo-
vanosti. Jednou z dudlezitych soucdsti tanztheateru, jak jej definuje némeckd tanec¢ni
teoreticka Sabine Huschka, je stejné jako v Joossové choreografii spolecensko-politicky
kontext, ktery poskytuje piidu a témata pro tviirce tanztheatru.

8 'V Pafiiz byl za Zeleny stil Jooss ocenén prvni cenou v choreografické soutéZi Concours de Chorégraphie.
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Obr. 3: Pina Bausch.

Komponovat tanec v duchu tanztheateru nespociva ve vytvoreni urcité estetické koncepce
pro choreografii, ale jeho kontext urcuje - zboiime-li konvencni vymezeni Zinru - vypora-
dani se s historii média tance a historif téla jako se spolecensko-individudlnim a estetickym
konstruktem z obrazii, forem chovdni a z podnéti vyjadfovani. Tim méni scénicky Zanr tance
své estetické konstanty a stdvd se - predeviim v 60. a 70. letech - vyostienym spolec¢enskopo-
litickym statementem. (HUSCHKA 2002: 278)

Jednou ze zasad tanztheateru je chapdni neodlucitelné jednoty téla a duse a hledani
souvislosti mezi vnit‘'nim vyrazem a z ného vyrustajici pohybové kvality. Tomuto princi-
pu odpovidaji i experimentdlni reZijni metody a piistupy choreografii, o kterych bude
re¢ pozdé&ji. PrestoZze Kurt Jooss zastupuje ve své dobé tanecni poetiku ausdruckstanz,
je z textu ,Die Sprache des Tanztheaters® patrno, Ze si jiz pred valkou kladl otdzku,
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jak je mozné s modernim tancem naddle pracovat. Kviili nastupu nacistického rezimu
vS§ak mohl své myslenky dovrsit az po valce po ndvratu z exilu v roce 1949. Jeho tvirci
prostor predstavovala ptida znovuoteviené essenské stiedni umélecké skoly Folkwang-
schule, kterd se po vdlce stala jednim z center experimentdlniho mysleni nejen o tanec-
nim uméni®. Vystudovaly zde mimo jiné dvé vyznamné choreografky tanztheateru Pina
Bausch a Reinhild Hoffmann. Folkwangschule se po ndvratu Kurta Joosse z emigrace
obecné zamérovala na vSechny druhy uméni a hlavni ideou byla spoluprace a vyména
zkusenosti studentti rozdilnych vyucovanych oborud. Studenti fotografie tak navstévovali
hodiny tance, kde fotografovali tanec¢niky, tanecnici se zase ucili zpivat a hudebnici tancit.
Druhé avantgardni tanecni centrum predstavovalo po druhé svétové valce berlinské Mary
Wigman-Studio, kde vystudovala tanecnice a choreografka stejné generace jako Bausch
Susanne Linke. Jak Kurt Jooss v Essenu, tak Mary Wigman v zdpadnim Berliné tvor'i svou
prevazné pedagogickou ¢innosti predél mezi mezivdlecnym ausdruckstanz a povalecnym
zanrem tanztheater. Obé skoly se staly po druhé svétové vdlce dilezitymi tane¢nimi vzdeé-
lavacimi institucemi, které se snazily ve zruinovaném Némecku vzkiisit moderni tanec
a podarilo se jim alespon v urcité mife navdzat na tradici avantgardniho ausdruckstanz
tim, Ze poskytly vhodnou pidu pro kreativni mysleni o tanci, pohybu, osobnosti tane¢ni-
ka a vztahu tanecniho uméni ke spolecnosti (SCHULZE-REUBER 2005: 29-35).

Pocatky tanztheateru

V ziapadnim Némecku se tésné po druhé svétové vdlce vénovali choreografové oficidl-
nich scén prevdzné ,novému“ baletu francouzského, anglického a amerického stylu
inspirovani napriklad tvorbou Maurice Béjarta'. Ve vychodnim Némecku byl vzorem
nové baletn{ estetiky sovétsky balet. Pfes odliSnou inspiraci v baletnim stylu v zdpadnim
a vychodnim Némecku bylo jednotné rozhodnuto, Ze éra mezivdle¢ného ausdruckstanz
je u konce a tanec¢ni platformu ovlddl ,novy“ neoklasicky gymnasticky balet. Jako sym-
bolické dovrieni této zmény je mozné vnimat sebevrazdu expresionistické choreografky
a tane¢nice Dore Hoyer na prelomu let 1967 a 1968, ktera jiz nevidéla $anci pro uplat-
néni své tane¢ni formy. Povdlecnd spolecnost ziejmé neméla zdjem o predstaveni drd-
savého a expresivniho tance v duchu avantgardniho ausdruckstanz. Generaci 50. a 60.
let, kterd se musela vyrovnat s disledky prohry Némecka v druhé svétové vilce a se
svou nacistickou minulostf, se zdal ausdruckstanz prili§ tézky, temny a koneckoncii ve
svych vyrazovych prostredcich i prilis realisticky. Publikum si Zddalo odlehcenéjsi a este-
tizovanéjsi styl, ktery se k realité prili§ nevyjadroval a spise tvoril jeji antirealisticky pro-
tip6l. Choreografové jako Kurt Jooss, Mary Wigman, Gret Palluca, Dore Hoyer, Harald
Kreutzberg a Valeska Gert se snazili vzkiisit mezivile¢ny ausdruckstanz hlavné tim, Ze

9  Dnesni Folkwang-Universitit der Kiinste byla zaloZena roku 1927 tehdejsim feditelem essenské opery
Rudolfem Schulz-Dornburgem, scénografem Heinem Heckrothem a choreografem Kurtem Joossem. Nazev
Folkwang odkazuje na germdnskou bohyni krdsy a lasky Freyu, jejiZ sdl nesl jméno Folkwang.

10 Mezi né patii napiiklad i choreografové Erich Walter Schifer a Ivan Sertic ptisobici ve Wuppertalu pred
Pinou Bausch.
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se vénovali pedagogické ¢innosti a jejich snaha vést své Zdky k experimentdlnimu mysle-
ni o tanci poté vykrystalizovala koncem 60. a za¢dtkem 70. let ve zrod tanztheateru.

V této dobé zacinaji v tanecnim uméni rezonovat nové impulsy vymezujici se vici neo-
Klasickému baletu. Podobné jako na pocdtku dvacatého stoleti osvobodili Isadora Dun-
can, Jacques Dalcroze a Rudolf von Laban tanecnikovo télo od vyprazdnéného vyjadieni
a konvenci prevazné formalné a technicky smérovaného baletu, tak i v Sedesdtych letech
se zase proti neoklasickému baletnimu Zanru vytvofila tanecni poetika, kterou reprezen-
tuji pravé zacinajici tviirci tanztheateru Johann Kresnik a Gerhard Bohner. Snaha vytvorit
nové tanec¢ni prostiedky, které by lépe reflektovaly soucasnou spolecenskou situaci, se
poprvé projevila priblizné v poloviné Sedesatych let, kdy zacal roku 1964 Gerhard Bohner
tvorit v Berliné. Druhou, jiz silnéjsi tendenci vyhranit se vici klasickému uceni tance,
byl v roce 1967 choreograficky debut Johanna Kresnika O sela Pei, ve kterém zobrazuje
komplikovany vniti'ni svét schizofrenii postizeného clovéka, a jeho choreografie Paradies?
(R4j?) z roku 1968, kterou reagoval na studentské nepokoje tvrdé potlacené policii. Dalsi
z nendpadnych, ale pevnych nitek vedoucich k ukotveni kritikou jesté nereflektovanych
tendenci a pristupti tanztheateru predstavuje prevzeti tanecni skupiny pii Folkwangschu-
le Folkwang-Ballet Pinou Bausch roku 1968, ktery vedla az do roku 1973, kdy se stala umé-
leckou $étkou baletniho souboru ve Wuppertalu. Bohner, Kresnik a Bausch tak privedli
na konci 60. a na zacdtku 70. let tanztheater na oficidlni méstské scény.!!

Nutno vSak dodat, 7e linie neoklasického tance se zdhy také proménila a vytvorila plno-
hodnotny umélecky protipél angazovanému tanztheateru. Centrem neoklasického baletu
se stal Stuttgarter Ballet, kam Erich Walter Schifer v roce 1961 pftizval ke spoluprdci
puvodem jihoafrického choreografa Johna Cranka. On a dalsi choreografické osobnosti
jako naprtiklad John Neumeier, Jifi Kylidn a William Forsythe predstavuji v rdmci svého
Zanru stejné progresivni pristup k tanecni tvorbé jako tviirci tanztheateru.

Podoba tanztheateru: tanec jako divadlo a jako Zivot

Poetika tanztheateru se nevyznacuje jednotnou technikou jako klasicky balet ¢i jiny
formadlni styl tance. Stejné¢ jako napiiklad u modern dance ¢i ausdruckstanz se podoba
tanztheateru odviji prevazné od osobnosti jednotlivych choreografi, ktef{ rozviji za po-
moci riznych technik a samostatné vyvinutych pfistupti svou osobitou tanecni techni-
ku a rezijné-choreografické gesto. Pies znacné odlisnosti v choreografiich jednotlivych
tvlrct je vsak mozné sledovat spole¢né tendence, které provazi proud tanztheateru
zejména od konce 60. do pocatku 80. let.

Typickym rysem tanztheateru je inspirace Zanry vaudeville, revue ¢i slap stick a prin-
cipy koldZe. Choreografie se velmi casto sklddaji zjednotlivych mensich tanecnich

11 Johann Kresnik se stal roku 1968 baletnim reditelem divadla v Brémach a zacal zde propagovat sviij ta-
necni styl. Prvni oficidlni scéna tanztheateru vznikla v Darmstadtu pod vedenim Gerharda Bohnera, ktery pui-
vodni baletni soubor po svém ndstupu do feditelské funkce v roce 1972 piejmenoval na Tanztheater Darmstadt.
Vzdpéti vznikly dalsi Tanztheatery, a sice roku 1973 Tanztheater Wuppertal pod vedenim Piny Bausch a Tanz-
theater Bremen pod vedenim Gerharda Bohnera a Reinhild Hoffmann.
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Obr. 4: Vystup zpévacky (na Zidli) s tane¢nicemi-panenkami ve stlicku Firchtet euch nicht.

vystupti, ¢imZ je rozbita narace. Dramaturgicky koncept ¢isel jdoucich postupné za se-
bou je posilen i vybérem hudby cerpajicim z folklérnich pisni, popovych songt, balad,
Sansont a tanec¢nich skladeb, napriklad val¢iku, foxtrottu a rock’n’rollu. Choreografové
se nezajimali o estetiku krasného bezchybné se hybajiciho téla. Télo a pohyb tanec¢nika,
mnohdy také vzdélaného klasickou baletni technikou, chapali jako prostfedek k tvorbé
dalsich vyznamu a prestali pojimat krasu tanecniho pohybu jako konstantni hodnotu
samu o sobé. Tviirci tanztheateru vytvareli osobity pohybovy jazyk vyjadiujici lidskd té-
mata ze skutecného zivota. Pfib¢hy tanztheateru vypravi o vSednich lidech a jejich pro-
zivani kazdodennosti. Centralnimi naméty jsou emoce vyrustajici ze socidlniho prostie-
di clovéka jako bolest, smutek, osamélost, touha a melancholie, konflikty a komunikace
mezi muzi a Zenami ¢i radikalni pojednani spolecenskych a politickych problém?.

Tanztheater Piny Bausch
Jako symbol ¢i ikona pojmu tanztheater vynikl vedle vSech ostatnich vyznamnych skupin

Tanztheater Wuppertal pod vedenim tanecnice a choreografky Piny Bausch. Jeji prichod
do Wuppertalu roku 1973 se sice pojil s nevoli jak konzervativniho malomé$tiackého pu-
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Obr. 5: Tanztheater Wuppertal - zkouska.

blika, tak nékterych ¢lent souboru, ale Bausch se brzy naucila s ansamblem i publikem
zachazet. Pro jeji vedouci porzici se spiSe nez oznaceni uméleckd vedouci ¢i reditelka
hodi slovo principdlka, odkazujici k rodinnym cirkusovym kompaniim. Bausch péstova-
la k divadlu i ke kazdému ¢lenu ansdmblu aZ mater'sky vztah a vytvdrela zde atmosféru
rodinného kruhu. Tento zptisob jedndni byl zvykem v prostiedi Skoly Folgwangschule
a Bausch tento model prirozené prejala od svého ucitele Kurta Joosse. Tanecnici ze
souboru odchazeli a opakované se k Piné¢ Bausch vraceli i za cenu pobytu v neutése-
ném a ponckud bizarnim malomésté Wuppertal, ztraceném mezi ostatnimi podobné
malymi mésty v oblasti industridlniho Poruif.

Osobni a profesni Zivot Bausch se tézko oddéluje. Choreografie a tanec jsou u ni
rovnitkem pro jeji vlastni Zivot a s trochou nadsazky lze fici, Ze Pinu Bausch tvorf jeji
umélecka prace. Bausch byla zndmd svym az extrémnim smyslem pro zodpovédnost za
svou prdci, ansambl i publikum. Bylo vice neZ bé7né, Ze konecnou podobu choreogra-
fie ménila jesté béhem generdlky, tésné pred predstavenim nebo i po premiéie. Provoz
divadla ji vétSinou neumoznil posunout datum premiéry, takze v piipadé nespokoje-
nosti s konecnym tvarem vystoupila pred zac¢dtkem predstaveni na jevisté a omluvila se
publiku za ,nehotové“ dilo (ZUTHER 2016). Od tohoto pristupu k souboru a tvorbé se
odviji i jeji rezijné-choreograficky styl.
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Stiick jako titul a podtitul dila

Typickym spojujicim rysem vétSiny produkci tanztheateru se stalo odmitnuti naddle
oznacovat tanecni dila jako inscenace, balet ¢i choreografie. Na pocdtku ustanovovdni
Zanru se vétsinou objevuji nazvy produkci jako Tanzabend (tanec¢ni vecer), Tanzoper (ta-
necni opera) nebo Operette (opereta). Odklon od vyrazi neodlucitelné spojenych s kon-
venéni produkei tance se tak manifestuje jiZ v ndzvu jednak zarazenim mimo oblast
klasické tanecni inscenace evropského repertodru, jednak zddraznénim predstaveni
jako uddlosti ¢i spole¢ného zdZitku (Tanzabend) a odkazem na jistou miru herecké-
ho jedndni a Zivou hudbu v tanecni choreografii (Tanzoper, Operette). U nékterych
choreografi se objevuji jesté specifictéjsi zptisoby pojmenovavani choreografii. Johann
Kresnik svd dila napriklad pojmenovdva pouhym souslovim Choreographisches Theater
(choreografické divadlo), ¢imZ naznacuje inklinaci k divadelnosti svého tance. Pina
Bausch byla zndmd svou az pedantickou zdsadovosti v pojmenovavani svych dél. Jednou
ze soucasti jejiho tvirciho procesu bylo dodrZovani principu nazyvat nové choreogra-
fie nejprve jednoduchym neutrdlnim oznacenim Stiick'? a pojmenovat je tim spravnym
konkrétnim jedine¢nym ndzvem az po prvnim uvedeni, pricemzZ si ani tehdy Bausch
nebyla naprosto jistd, zda voli sprdvné. V praxi to tedy vypadalo tak, Ze na programech
tiSténych pro premiérové predstaveni stalo pouhé Stiick von Pina Bausch, ve smyslu ,,dilo
nebo choreografie Piny Bausch“”. V programech tiSténych pro reprizy je konkrétni na-
zev choreografie jiz uvedeny a oznaceni Stiick von Pina Bausch se objevuje jako podtitul
dila. Poprvé se slovo Stiick objevuje v podtitulu choreografie Fiirchtet euch nicht (Nizad-
ny strach) z roku 1976. Do té doby oznacovala své divadelni produkce jako Tanzabend,
Tanzoper, Schlagerballet (Sldgrbalet), v piipadé Mahlerova Adagia pouhé Von Pina Bausch
(Od Piny Bausch) nebo i bez predlozky Pina Bausch. Dvakrdt se slovo Stiick objevilo
i v samotném ndzvu choreografie, poprvé v piipadé¢ stiicku 1980 — Ein Stiick von Pina
Bausch (1980 - Dilo Piny Bausch) a pozdéji roku 1993 u dila Das Stiick mit dem Schiff
(Kus s lodi). V prvnim piipadé tomu tak bylo zf'ejmé proto, Ze je stiick vénovan zemft'e-
Iému dlouholetému partnerovi Piny Bausch Rolfu Borzikovi, dvornimu scénografovi
Tanztheateru Wuppertal, a tudiz toto dilo ziskalo oznacenim Stiick v samotném ndzvu své
vysadni postaveni mezi ostatnimi stiicky v dosavadni tvorbé Bausch.

Pina Bausch pfistupuje ke svym jednotlivym dilim jako k svébytnym existencim,
které potiebuji svij ¢as, aby dozraly, a Ziji si svym vlastnim Zivotem. Tento postoj od-
povidd tezi némeckého dramatika Heinera Miillera a dalSich postmodernich tvirct
o vztahu autora k jeho textu, a sice Ze ,text je chyti'ejsi nez jeho autor” (FUHRMANN
1997: 7). O ucté ke kazdému jednotlivému dilu a jeho samostatnému byti svéd¢i i pra-
ni Bausch, aby jeji choreografie nebyly v Zddném pripadé interpretovdny ¢i popisova-
ny ani v programech, ani jinych textech vydavanych produkénim oddélenim divadla.™

12V ceském prekladu znamena substantivum das Stiick kus, kousek, dil hovorové i divadelni dilo ¢i divadel-
ni kus.

13 U nds takto postupoval napiiklad Petr Lébl, ktery sva dila oznacoval nekonkrétné jako inscenace Petra Lebla.

14 Jak se pri jednom z naSich rozhovort v zizemi divadla Tanztheater Wuppertal vyjadrila produként
a dlouholeta kolegyné Piny Bausch pani Ursula Popp.
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To znamend, Ze se v programech mimo datum predstaveni a obsazeni nenachdzi na-
prosto zadny propagacni text ¢i dramaturgické poznamky. Obsahem programu jsou
casto fotografie z predstaveni, kresby ndavrhd kostymu a scény a privatni i profesni
fotografie vSech ¢lent ansdmblu.”® V pripadé operet jsou zde uvedeny uryvky zpivané-
ho textu a n€kdy jsou zde zvefejnény pozndmky ze zkouSek zaznamenané samotnou
Bausch oznacené bud jako Fragen, Themen, Stichworte (otazky, témata, klicova slova)
nebo Probentagebuch (reZijni denik). Tyto dil¢i texty odkazuji na proces vzniku a pu-
vod stilicku, nikoliv na konec¢ny vysledek. Na jednu stranu je dilo piedstaveno publiku
ve své Cistoté, ponechané svému vlastnimu osudu bez piedem kladenych naroki na
vypovéd a zpusob, jakym bude promlouvat, na druhou stranu predstavuje program
stiicku jeho neoddélitelnou soucast, kterd ztstavd zachovana v ¢ase jako materidlni
stopa. Dilo je vytvorené v aktivni jak tanecni, tak myslenkové a dramaturgické spolu-
préci celého souboru vedeného Bausch a zrcadli se v ném alespon kousek kazdého
z jeho tvirci. V poetice tanztheateru jde o koldz v pravém slova smyslu na vSech drov-
nich dila - nejen v metodé prdace s hudebnimi skladbami a pohybem, ale i ve formé
choreografie, komponované z jednotlivych mensich samostatnych obrazi ¢i situaci,
které spolu zddnlivé nesouvisi. Na principu koldZe je vytvorena i vnitini kostra dila,
kterd je sesklddana z nespocetnych podnétd a impulst v§ech tanecnikd, choreograf-
ky, skladeb, potazmo textd a jejich autora.

Rezijni a choreograficka metoda osobniho pfibéhu
Stovky polozenych otazek

Pri tvorbé adaptace Shakespearova Macbetha Er mimmt sie an der Hand und fiihrt sie
in das Schlof, die anderen folgen. Ein Stiick von Pina Bausch (Bere ji za ruku a vede do
zamku, ostatni ndsleduji. Dilo Piny Bausch), ktery vznikl pro méstské ¢inoherni diva-
dlo Bochumer Schauspielhaus zacala Bausch spolecnou prdci se souborem stavét pre-
dev$im na dialozich. Z toho pozdéji vytvorila vlastni rezijni metodu, kterou pouzivala
bez vyjimky pti tvorbé kazdého dalsiho stiicku. Adaptace bochumského Macbetha byl
projekt, na némZ spolupracovali tanec¢nici Tanztheateru Wuppertal, herci z bochum-
ské ¢inohry a vybrani operni zpévaci'®. Kazdy z uc¢inkujicich byl nejen rtzného ptivo-
du, ale ijiného uméleckého zaméreni, coZ samo o sobé prindSelo spoustu inspirace
a podnétd k experimentim v procesu tvorby. Pravé pfi praci na tomto stiicku zacala
Pina Bausch uplatiiovat svou metodu kladeni otdzek, kterd slouzila ke sbéru materidlu
k urcitym tematickym celkiim. Na pocatku kazdého stiicku méla Pina Bausch urcitou
ideu ¢i téma, ale Zddnou jasnou koncepci. Aby ji definovala, kladla tane¢nikiim otazky
tykajici se détstvi, pavodu a domu rodi¢t, zazitka z mladi, citd, pocifovani urcitych si-
tuaci, zklamadni, zranitelnosti, ale i slaveni Vdnoc a toho, k jakému poufZiti slouZzi urcité

15 Napriklad program ke stiicku Two Cigarettes In The Dark z roku 1985 pripomind spiSe rodinné album
sestavené z osobnich fotografif tanec¢nikt a choreografky a zdpist z rezijniho deniku.

16V tomto stiicku se v jedné z rolf objevila i ¢eskd operni pévkyné Sotia Cervena.
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predméty (HOGHE 1986: 84-85). Z odpovédi a pohybovych improvizaci, které byly
zavislé na puvodu tanec¢nika, jeho kultute a momentdlnim dusevnim rozpolozeni, pak
vznikala slova, véty, gesta, pdzy, pohyby a mikrosituace. Bausch si vedla deniky ze zkou-
Sek, pozorovala, naslouchala, peclivé si zapisovala vSiechny momenty, které se ji zddly
dulezité, a tydny sbirala materidl pro novou choreografii. Pina Bausch popisuje zpusob,
jakym je potreba s otdzkami naklddat a v ¢em tkvi jejich smysl pro tvorbu takto:

Kladu mnoho otazek, ddvam ukoly a tydny sbirdm vysledky. Z toho, na ¢em tanec¢nici pracovali,
se vétsina neda pouzit, [...] hned pozndm, co se nehodi. Ve stiicku z toho pak vidite jen zlomky,
pét az deset procent. Celkem piesné vim, co hleddm [...] na poc¢dtku mi vsak chybi obraz. [...]
Jak z tohoto pracovniho materidlu vytvorim stiick, nedokdzu raciondlné popsat. Je potieba ob-
rovsky instinkt [...]. Ale jinak je vSechno velmi promyslené. (SCHULZE-REUBER 2005: 73)

Z tohoto piistupu plyne, Ze tanecnik je pro Pinu Bausch navzdory ohromujicim
vSechny ostatni sloZky stiicku vztahuji. Je zdroven rekvizitou i aktérem, ktery zastupuje
v§emozné typy viedniho ¢lovéka (je jeho znakem a odkazuje na néj).”” Diky jeho pri-
spéni, uplnému psychickému a fyzickému nasazeni a jedinecné osobnosti vznika stiick,
ktery je postaven na redlné skutecnosti, nebot na jeho pozadi stoji redlni lidé se svymi
redlnymi pocity a viimdnim svéta. Tanecnici jsou pritomni ve vSech fdzich tvorby stiic-
ku, od prvnich ¢rt po vysledny tvar. Pri konkurzu do svého ansdmblu se Bausch vedle
pohybovych kvalit tanec¢nika zajimala mnohem vice o jeho lidskou stranku a schopnosti
nazorné a kreativné pohybové ztvdrnit své vnitini podnéty. Nezajimali ji tanecnici, ale
spiSe lidé, kteri tanci.

Témata lidské existence a estetika kazdodennosti

Pina Bausch pozorovala obycejné lidi své doby, jejich chovani, postoje ke spole¢nosti
a zejména jejich vzdjemné vztahy. Takové lidi také zobrazovala a jejich témata nechd-
vala rozzit a nahlédnout na scéné. Po uvedeni tanecniho vecera Die sieben Todsiinden
(Sedm smrtelnych hiicha)® v roce 1976 uz nejsou predlohami jejich dél literdrni dila,
dramata ¢i hudebni kompozice. Opird se o kazdodenni skute¢nost a pojednava velka
lidskd témata jako ldsku, strach, touhy, iluze, osamélost, manipulaci, sny, vzpominky
a zapomnéndi, kterd se dotykaji bez vyjimky kazdého clovéka. To stvrzuje asi nejcitova-
néjsi vyrok Piny Bausch o jeji tanecnti filosofii: ,,Jde o Zivot; a o to najit pro zivot jazyk.
A pordd dokola jde i o to, co jesté uménim neni, ale co se uménim mozna stane.”
(WOITAS 2016: 87)

Tanecni teoretik a kritik Schulze-Reuber ve své publikaci popisuje Tanztheater Piny
Bausch jako zrcadlo lidské duse, pricemz leitmotivem jejich stiickt je bez vyjimky ¢lovék

17 Nutno dodat, Ze ansdambl Piny Bausch byl velmi heterogenni i co se ndrodnosti tyce. I na téchto odlis-
nostech mezi jednotlivymi tane¢niky Pina Bausch své stiicky stavéla.

18  Preklad Ludvika Kundery.
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Obr. 6: Pina Bausch tancici ve sttcku Café Mdller.

se svymi vSednimi problémy. Choreografku nezajimaji role lidi ve spolecnosti, ale to,
co je za maskami, které si lidé nasazuji (SCHULZE-REUBER 2005). Proto se Bausch
zcela oprostila od romantického patosu velkych klasickych baletnich a hudebnich dél
a vytvorila si svj vlastni ,patos”, kterym predstavuje zasadni existencidlni lidskd témata
zdanlivé bandlnim zptisobem. Komponuje sloZitou mozaiku vnitfniho svéta ¢lovéka.
Zobrazuje lidi a spolecnost, ale nenabizi 7ddné konkrétni feSeni, jakymi by tito lidé
a tato spolecnost méli byt. Divodem toho, pro¢ jsou jeji dila divacky ndrocnéjsi, je
nelinedrni dramaturgie bez jednotného piib&hu, kterou Bausch pro své choreografie
voli. Svou tvorbu nikdy nevysvétlovala a zakazovala uvddét v programech jakoukoliv
jejich interpretaci. Kli¢ k pochopent lezi v kazdém divakovi zvldst, ¢imZ ma byt vytrZen
z pasivity a jeho vlastni kazdodenni zkuSenost ma byt konfrontovana s obrazy dila, které
vznikly na zdkladé pozorovani kazdodenniho lidského Zivota.

Pohyb: zkusenost a historie téla
I tanec¢ni poetika Bausch vychdzi ze skute¢né kazdodenni zkusenosti téla, kterou cho-

reografka prejima do obrazi svych dé¢l jako zdklad tanecnich pohybi. Tanec¢ni po-
hyb nevyrista pouze z technického ovladnutf téla a pozadavku jeho vyhradni tanec¢ni
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Obr. 7: Tane¢nik Dominique Mercy ve stlcku 7980 - Ein Stick von Pina Bausch.

esteticnosti, nybrZ vznikd i na zdkladé myslenek a vSednich gest. Bausch se do jisté
miry vzdala klasické i moderni tanec¢ni estetiky, nebot se obdva jeji nepravdivosti a ne-
schopnosti pusobit dostatecné realisticky. Jde ji o podobu realismu, ve které se slévaji
principy tance a herectvi. DuleZity je nejen stylizovany tane¢ni pohyb, ale i gestikulace,
mimika a drZenf téla, které maji schopnost vyjadrit pocity clovéka pokud mozno rea-
listickym aZ naturalistickym zptsobem. Tanecnici Piny Bausch nehrdli role, nybrz vy-
stupovali na jevisti sami za sebe. Zaroven zastupovali riiznorodé lidské prototypy, které
casto karikovali. Jedinecnd osobnost tanecnika predstavuje ,everymana“. Pina Bausch
tento princip popisuje slovy: ,Nehrajeme jako herci néjakou roli z predlozené hry, ny-
brz hrajeme sami sebe, my jsme ta hra.“ (SCHULZE-REUBER 2005: 58) Zptsob, jakym
Bausch své ideje divdkovi predklada, je primy, sarkasticky, bez jakéhokoliv prikraslovani
a plny komiky, jejimz dkolem je vyvazZovat vaznost ve své podstaté pesimisticky vyzniva-
jicich stiickt. Schulze-Reuber definuje choreograficky styl Bausch jako pohyblivy obraz
bédovani nad nouzi, osaménim individua, ndsilim a brutalitou. Bausch podle Schulze-
Reubera ukazuje spolecnost plnou egoistickych zoufalych individui, ktera funguje dle
zdkona ,clovek clovéku vikem*" (SCHULZE-REUBER 2005: 59).

19 Ptavodné Plautiv obrat ,homo homini lupus®, kterym Thomas Hobbes definuje v teoretickém spisu Levi-
athan neboli o podstaté, ziizeni a moci stdtu cirkevniho a obcanského z roku 1651 spolecnost v prirozeném stavu.
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Tanec: banalni a témér neviditelny

Otazka tanecniho stylu Piny Bausch je diskutovdna teoretiky a kritiky od konce 70. let.
Vytvofrila si vlastni pojeti pohybu, ve kterém miiZe tancit kazda jednotlivd nejmensi ¢ast
lidského té€la: chodidla, nohy, pozadi, prsty, ruce, paZe, hlava. Pohyb sdm slouZi ucelu
vypovédét néco urcitého i o téch nejvsednéjsich skutecnostech, a proto je nutné, aby
byl motivovany poucenym a promyslenym zdmérem, coz jej déld origindlnim a ve Skadle
ostatnich tanec¢nich styll jedine¢nym. V rdmci celého stiicku vSak neni sam o sobé
dilezity, funguje ve vztazich ke vSem ostatnim slozkdm. Pina Bausch se odvraci od po-
hybu svazaného naroky na krasu a hleda inspiraci zejména ve v§ednim civilnim pohybu.
Spojeni tance a vSedniho Zivota chdpe Pina Bausch takto: ,Jak to, Ze jde jen o samotny
tanec? Nerozumim, pro¢ k nému vibec nepatii svét. V Zivoté se déje nekonecné mno-
ho véci a je zajimavé, proc se dé&ji. I u tance je to skuteéné dualezité pravé divod, proc
tancit.“ (SCHULZE-REUBER 2005: 85)

Bausch se snaZi najit odpovéd na otdzku, co je prava definice tance: ,,Jednoduse je to
otdzka toho, kde tanec zacind, kde jesté ne. (Ve smyslu: kdy se dd w pohyboveho vyjdadient
mluvit o tanci a kdy naopak o tanec nejde) Kde je zacatek? Cemu se iikd tanec? Ma to
jisté néco spolec¢ného s védomim, s védomim téla, a jak se néco (télem) formuje. Ale to
prece nemusi mit estetickou formu, mtze mit i docela jinou, a presto tancem zistat.”
(SCHULZE-REUBER 2005: 86)

Tandici télo muZe byt podle Bausch tedy i takové, které nenapliuje Zadné konvencni
predstavy o tanci. Tancem miiZe byt gestikulace rukou, stejné jako nehybné télo. Tanec
je i prdce s energif a miZe zacinat uvniti téla docela slysitelné i viditelné jesté pred tim,
nez si divdk povSimne pohybu. Napiiklad momenty, kdy tanecnik stoji u mikrofonu
a dychd do néj a jiny tanec¢nik, ktery (z néjakého divodu emociondlné vzruseny) po-
sloucha pres mikrofon své busici srdce, jsou pro Bausch v obou pripadech tane¢nim
projevem. Veskeré diskuze o tom, zda jde vibec o tanec, jsou vlastné jen projevem
snahy definovat a kategorizovat pojem tanec, coz uzavird n¢ékteré inspiracni kandly a za-
branuje experimentu v tvorbé, tolik typickému pro tviirce tanztheateru.

Metoda kolaze

Zpusob, jakym Bausch vytvarela své choreografie, se podobd praci s kreativni plochou,
na niz postupné vznikd pestrda koldz jednotlivych pohybt, hudby, mikrosituaci, jez se
spojuji v obrazy bez jednotného déje, jakékoliv ndvaznosti ¢i psychologie postav.?’ Jed-
notlivé prvky kombinuje Bausch velmi asociativnim zptisobem a kolaZ prozradi svou
vypovéd teprve az se svou posledni ¢dsti, kterd divakovi dotvori dplnou mozaiku stiicku.
Na tomto principu se zaklddd i jista iritace a vytrhovani divdka z pasivniho vnimani.
Formu divadelniho dila jako koldZe dovedla Bausch k dokonalosti i tim, Ze opustila tra-

20V choreografiich nejde o dlouhodoby psychologicky vyvoj postav. Tanecnici predstavenim emoci vytvd-
T'eji spiSe nalady a atmosféry, které dotvari tanecni koldz. Pokud se ve stiicku vyskytne dé¢j, pak je tane¢nikem
pojedndn zvnéjsku ve smyslu brechtovského herectvi ,hrat, Ze hraji urcitou postavu®.
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di¢ni hierarchii hlavnich a vedlejsich postav. Dalo by se rici, Ze po uvedent stiicku Blaub-
art pracuje Bausch vyhradné s postavami, které maji naprosto rovnoprdvné postaveni
a na Zadnou z nich neni v ramci celého dila kladen vétsi diiraz nezZ na ostatni. Tanztheater
Piny Bausch je casto srovndvan s principy epického divadla Bertolta Brechta, nebot stej-
né jako Brecht poZaduje Bausch, aby si bylo publikum védomé své spolecenské situace.
Zatimco vsak Brecht nabdda publikum ke zméné spolec¢enskych poméra, Bausch redlnou
skutecnost pouze konstatuje, davd ji s odstupem poznat a v Zidném piipadé¢é nedava navo-
dy, jak tuto situaci T'esit. Divdk byl v tanztheateru Piny Bausch bez slitovani konfrontovan
s témi nejbrutdlnéj§imi obrazy, které v§ak nepodléhaly ucelu provokovat.?!

ZruSeni rampy

Velkou roli hraje v tanztheateru Piny Bausch mluveny a zpivany projev. Jak popisuje
Schulze-Reuber, nejde o celistvé repliky ani dialogy. Jazyk je pouZivdn ve své fragmen-
tdrni podobé, mnohdy jde jen o samostatna slova, utrzky vét, vykriky ¢i jen o nesrozu-
mitelné mumlani. Tyto jazykové prostiedky zvyraziiuji téma lidského prozitku, a v tanci
tak vytvafi naturalistické rysy. Médiem jazyka si Bausch vypomdha k tomu, aby jesté
vice zahustila sit vyznamu vytvarejici obraz skute¢ného ¢lovéka. Jazyk je zde vsak také
prostiedkem zcizeni divadeln{ iluze. Mluvenym projevem vklddd Bausch do dila vétsi-
nou komiku nebo sarkasmus, coZ vytvdri odstup od intenzivnich emoci piredstavova-
nych na scéné. Pina Bausch rusi pomyslnou ¢tvrtou sténu mimo jiné tak, Ze tanecnici
casto oslovuji publikum nebo vyzyvaji jednotlivé divaky k akci. Napriklad ve stiicku
Kontakthof (pribl. Dvir kontaktu / vztaht / dotekd) je divdk jednou z tanecnic pozadan
o drobnou minci, kterou performerka hodi do automatu, aby se mohla pohoupat na
poutovém houpacim konikovi na elektfinu. V pripadeé stiicku Fiirchtet euch nicht zdravi
jedna z tanecnic na zacdtku soucasné publikum i shromdzdény sbor na jevisti. Ozndmi
tanecnikiim, Ze se spolecné naudi jednu tanec¢ni variaci a prevezme roli lektorky na
hodiné v ,tanec¢ni skole Zivota®“. Pohyb predvede dvakrdt sama bez hudby s dislednym
didaktickym gestem, posléze spole¢n¢ s tanec¢niky, a nakonec zatanci vSichni dohroma-
dy dvodni choreografii stiicku bohatou na pitvorné grimasy smérované do publika jiz za
doprovodu agresivni hudebni interpretace jednoho ze songti Kurta Weilla. Groteskné
pusobi tanec také diky vyrazim ve tvari, vyjadiujicim totalni znudéni jako napiiklad
dlouhé pohrdavé zivnuti nebo posilani polibkid publiku provdzené svrasténim rysii ve
tvari.

Ve stiicku 1980 jsou tanecnici pfimo oslovovdni jménem a vyzyvani k odpovédi na
otdzky, zatimco jsou na jevisti nastoupeni v radé jako na soutézi krasy. Tanec¢nik stejné
jako jeho projev stoji na hrané mezi umélym a opravdovym.

21  Jako naptiklad ve stiicku Sedm smrtelnych nebo stiicku Blaubart, které jsou povazovany za nejradikdlnéjsi
Bauschina dila pojednavajici Zenu ve vztahu k muzi jako zbozi.
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Obr. 8: Rolf Borzik a Malou Airaudo ve sttcku Café Mdller.

Scénografie

Prvni scénografie stiicki Piny Bausch vytvérel jeji spoluzdk z Folkwangschule a poslé-
ze i Zivotni partner Rolf Borzik, ktery vSak ndhle zemi‘el na rakovinu v lednu 1980. Od
tohoto roku az do smrti Piny Bausch zastdval funkci dvorniho scénografa Tanztheateru
Wuppertal Peter Pabst, ktery naddle rozvijel vytvarny jazyk Rolfa Borzika. Usporadani
prostoru je v choreografiich velmi dileZité, nebof ma piimo a zimérné ovliviiovat
samotny pohyb tanecnikii. Scénografie neni pouhou kulisou, ale partnerem v tanci.
Jako priklad je mozné uvést stiick Café Miiller z roku 1978, ve kterém jsou po celém
jevisti postavené 7zidle a nékolik stolti. MuzZ v obleku (ptvodné ztvarnén samotnym
Rolfem Borzikem) neustdle uvoliiuje cestu tfem tanecnicim, které se pohybuji po
scéné se zavienyma ocima, aniz by si v§imaly prekdzek. MuZ odhazuje 7idle na stranu
vZdy o par momentli df'ive, neZ se s nimi tanecnice stfetnou. Dal$imi piiklady scéno-
grafii, ve kterych uprava povrchu scény urcuje kvalitu pohybu tanecnika, je choreo-
grafie Friihlingsopfer (Svéceni jara), ve které je scéna pokryta vrstvou hliny, nebo stiick
Blaubart, v ni7 se tanecnici brodi uschlym listim. Z tvorby Petera Pabsta je neslavné;si
scénografie pro stiick Arie, kde je celd scéna zatopena vodou. T¢€lo tanecnika se cho-
va uplné jinak, pokud md pro pohyb jiné podminky nez ty, které umozniuje podlaha
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Obr. 9: Scéna soutéze krasy ze stticku 7980 - Ein Stlick von Pina Bausch.

baletniho sdlu. Takovd télesnd zkuSenost tzce souvisi s opravdovym prozitkem téla
a s uzitim jiné tane¢nf energie, kterd pridavd do dila novou vyznamotvornou kvalitu.
Ve chvili, kdy musi télo prekondvat prekazky jako chlad, hlinu, ktera se lepi na zpo-
cené télo, nebo odpor vody, vyjadiuje tanecni projev mimo jiné i spontanni tivahy
nad existenc¢nimi problémy pohybu, coZ priddvd na naturalistickém vyjddieni téla. To
je podpoteno i zvukem produkovanym jak samotnym télem tanec¢nika (hlasity dech),
tak manipulaci s rekvizitami (naptiklad zminéné Zidle).

V souvislosti s rekvizitami a scénografii se da u Piny Bausch v urcité roviné hovofrit
o poetice zobrazovani prazdného ¢i neexistujictho. Absenci lidi ¢i predmétt odkazuje
jednak na vzdjemné odcizeni lidi, chlad, osaméni a strach, jednak na touhu po idyle,
blizkosti a jistoté. V jejich choreografiich se ¢asto objevuje mnoZstvi prazdnych Zidli,
obleki bez toho, Ze by je nékdo oblékal, holych raminek na saty. Hans-Thies Lehmann
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Obr. 10: Two Cigarettes In The Dark. Vlevo tanecnik Jan Minafik (Jean Mindo).

popisuje jako jednu z tendenci postdramatického divadla tematicky rys prdzdnoty,
pro ktery je charakteristickd preplnénost nefunkénimi predméty: ,[...] javisko sa meni
na hraciu plochu (alebo smetisko) preplnend predmetmi, spismi a znakmi, chaoticky
roztrieStenymi asocidciami, ktorych matice mnoZstvo vyvoldva pocit zmitku, nespo-
kojnosti, dezorientdcie, smutku a horroru vacui - strachu z prazdna.“ (LEHMANN
2007: 103)

Kostym Pina Bausch nepouZivd jako masku, ale zvolenim vSedniho odévu zduraziuje
autenti¢nost tanecnika jako ,primérného reprezentanta ¢lena soudobé spolecnosti.
Tanecnik nema svym stylizovanym odévem odkazovat na tanecni povoldni, ale na tanci-
ciho c¢lovéka, ,everymana®, vyjmutého z kazdodenni reality. Interpret predstavuje tuto
realitu na jevisti a zprostfedkovava jako pod lupou jeji zvétseny obraz zaméreny na
detail. Castym kostymem muzi je pansky oblek, kogile, spolecenské kalhoty a spolecen-
ské boty, u tanecnic jsou typické bézné letni Saty, dlouhé vecerni réby nebo uniformni
kostymky a boty na vysokém podpatku, témer znemoznujici tanec jako takovy a nutici
jisty unifikovany pohyb. Kostym md podtrhnout prirozenost (nebo nepftirozenost) lid-
ského téla v jeho kazdodennim jedndni. V choreografiich se také casto objevuji muzi
v zenskych $atech, Zenskd nahota a tanecnici tancici naboso, coZ je naopak prostiedek
k vytvofeni dojmu absurdity ¢i prirozenosti v kontrastu s télem ,,svdzanym*“ v obleku ¢i
vecerni r6bé.
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Zavérem (s ohledem na presah dila Piny Bausch)

Jakmile si tanztheater naSel cestu k vefejnosti, stal se tento pojem v devadesatych le-
tech velice médnim slovem a synonymem pro progresivni baletni soubory témét ve
ctvrtiné divadel na uzemi byvalého zdpadniho Némecka. Nutno vSak poznamenat, 7e
zanr definovany tvorbou Piny Bausch, Gerharda Bohnera, Hanse Kresnika, Susanne
Linke ad. se zna¢né proménil a tanztheateru ze sedmdesdtych let se souc¢asné produkce
podobaji spiSe jen formalné a misi se s dal$simi tane¢nimi pristupy.?? Dokonce i tvorba
Piny Bausch se v 90. letech zna¢né posunula od ptvodni angaZovanosti spiSe k uvolné-
nym nekonfliktnim poetickym tane¢nim koldzim, kde jiz tolik nezdleZelo na osobitosti
konkrétnich tanec¢niki, kteff jsou v rolich obsazeni, jako tomu bylo driv.? Da se Tici, Ze
se tanztheater vratil oklikou k estetice neoklasického baletu, vadi kterému se na konci
60. let vymezoval. Presto, Ze se tanztheater jako uméleckd forma do urcité miry vycer-
pal, nic to neméni na tom, Ze Pina Bausch pfedstavuje spole¢né¢ s mnoha dal$imi tvirci
2. poloviny 20. stoleti dilezity meznik v déjindch tane¢niho a divadelniho uméni, a to
zejména diky uplatiiovdani nového dramaturgického pristupu zaloZzeného na principu
miSeni rdznorodych prvku v jeden celek. Tim, Ze si dila vznikld v tomto obdobi vyzaduji
svym specifickym charakterem odpovidajici zptisob analyzy, mtiZe jejich zkoumani na-
pomoci k uchopeni aktualnich tvirc¢ich tendenci experimentalnich divadelnich tvart.

Jinou perspektivu recepce si vyzaduji predevsim takové divadelni projekty, které se
dnes svym Zanrovym zatazenim pohybuji na hranici mezi tancem, pohybovym diva-
dlem, experimentdlni ¢inohrou, vytvarnym umeénim, audiovisual art, performanci ad.,
pracujici s védomim rozdilnosti herce (ztélestujictho postavu) a performera (predsta-
vujictho do velké miry sebe sama) a vyvijejici osobité tvaréi pristupy, at uz z hlediska
prolinajictho se redlného a imagindrniho prostoru a c¢asu ¢i herecké techniky. Takové
divadelni koldZe si vyZaduji jinou perspektivu recepce, ktera si nevystaci jen se struk-
turalistickou analyzou jednotlivych sloZek inscenace a interpretovanim znakd. Dilo
tanztheateru se stejné jako soucasnd experimentdlni divadelni tvorba podobd mnoho-
strannému vybrousenému diamantu. K celistvému uchopeni systému vSech konceptt
a témat je potieba uvazovat dilo nikoliv jako jeden imagindrni svét, ale jako stiet vice
imagindrnich svétd, které se navzdjem prolinaji, komunikuji spolu a dohromady tvori
jeden sloZity heterogenni celek.

22 Do soucasné generace tanztheateru, kterd se inspiruje tvorbou choreografu ze 70. let, patii napriklad
Sasha Waltz.

23 Jest€é v minulé sez6né, bezmdla deset let po smrti Piny Bausch, uvddi Tanztheater Wuppertal uspésné
choreografie ze 70. a 80. let jako napiiklad Friihlingsopfer, Café Miiller ¢i Nelken v novém obsazeni mladych ta-
necnikd. Na jedné strané se takto soubor snazi uchovavat tvorbu Piny Bausch stale Zivou a pristupnou dal$im
generacim, na stran¢ druhé je u souboru patrnd jistd neschopnost odpoutat se od kultu Bausch a nalézt nové
sméfovani divadla. Vice k tomuto tématu se lze docist v cldnku Pina Bausch - jiz altmodisch? na webu Tanecni
z6ny v rubrice Zahrani¢i (http://www.tanecnizona.cz/index.php/zahranici/item/573-pina-bausch-jiz-altmo-
disch). V soucasné dobé je novou uméleckou vedouci Adolphe Binder, kterd s novou sezénou 2017,/2018
obnovila dalsi staré stiicky Viktor, Die Sieben Todsiinden, Masurca Fogo, Nefés a 1980 Ein Stiick von Pina Bausch.
Zaroveni vak budou na jafe 2018 uvedeny dvé premiéry pod ndzvem Neues Stiick I a Neues Stiick 11, vytvorené
ve spolupraci se zahrani¢nimi choreografy, coz je jist¢ zndmkou snahy posunout divadelni soubor k aktudl-
nim tématim a novému tviir¢cimu sméfovani.
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