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Osudy a ohlasy hry Sest postav hledd autora Luigiho
Pirandella v ¢eskych zemich ve dvacatych letech

Reception of Pirandello’s Six Characters in Search of Their Author
— in the Czech Lands in 1920s

Eva Skrickova

o Abstrakt

Prispévek analyzuje recepci divadelni hry Luigiho Pirandella Sest postav hledd autora v eskych
zemich dvacatych let ajeji divacky a kriticky ohlas. Vzhledem k inovativnimu pfistupu k di-
vadelnim konvencim a specifické poetice, zalozené na problematizovani hranic mezi realitou
a fikci, relativizaci zavedenych hodnot a zpochybriovani existence objektivni pravdy, vyvolala
Pirandellova komedie u ¢eskych divakd i mezi kritiky rozporuplné reakce. Na zakladé excerp-
ce ceskych recenzi, kritik a anotaci divadelnich predstaveni tohoto dramatického dila je
uskute¢néna analyza reakci ceské divadelni komunity, urcuji se pravdépodobné pficiny drama-
tikova Uspéchu, ¢ineuspéchu u ¢eského publika a vymezuje se Pirandellova pozice v kontextu
Ceské kultury.
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Abstract

The paper explores the reception of Luigi Pirandello’s play Six Characters in Search of Their
Author in the Czech Lands in 1920s, especially spectator and critical responses to its pro-
ductions. Thanks to its innovative approach to theatre conventions, specific poetics based
on blurring the border between reality and fiction, questioning the generally accepted val-
ues and the very existence of objective truth, the comedy aroused mixed reactions among
Czech spectators and critiques. Based on a thorough analysis of theatre reviews, critiques,
and notes to its productions, the reactions of Czech professional and spectatorial community
are explored, assessing the probable reasons of Pirandello's simultaneous success and failure
with Czech audience, and delineating his place in the contexts of Czech culture.

Keywords

theatre; Luigi Pirandello; Six Characters In Search of Their Author; reception; life stories

Tato studie je vysledkem vyzkumu v rdmci projektu IGA_FF_2016_050 - Romanské literatury a jazyky
v transkontinentalnim dialogu, ktery byl realizovan na Katedre romanistiky FF UP v Olomouci.
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Piispévek analyzuje recepci divadelni hry Luigiho Pirandella Sest postav hledd autora
v Ceskych zemich dvacatych let a jeji divacky a kriticky ohlas. Vzhledem k inovativnimu
pristupu k divadelnim konvencim a specifické poetice, zaloZené na problematizovani
hranic mezi realitou a fikci, relativizaci zavedenych hodnot a zpochybiiovdni existence
objektivni pravdy, vyvolala Pirandellova komedie u ¢eskych divaku i mezi kritiky rozpo-
ruplné reakce. Na zdkladé excerpce ¢eskych recenzi, kritik a anotaci divadelnich pred-
staveni tohoto dramatického dila je uskutecnéna analyza reakci c¢eské divadelni komu-
nity, urcuji se pravdépodobné pric¢iny dramatikova uspéchu, ¢i nedspéchu u ceského
publika a vymezuje se Pirandellova pozice v kontextu ¢eské kultury.

Ze statistiky prekladu italskych autord v letech 1918-1929 vychdzi, Ze nejprekladanéjsim
autorem 20. let byl Luigi Pirandello (1867 Agrigento — 1936 Rim), italsky dramatik a pro-
zaik, nositel Nobelovy ceny za literaturu za rok 1934. Z celkem 235 piekladu italskych
autort bylo v tomto obdobi 16 dél pravée z pera Luigiho Pirandella. Prvnim titulem, ktery
vySel u nds v piekladu, byl v roce 1923 preklad divadelni hry Sest postav hledd autora, kterd,
jak bylo zjisténo z dobovych recenzi, vyvolala riznorodé reakce u divaki a recenzentd.
Nasledovaly preklady dalSich divadelnich her: KaZdy md svoji pravdu, Kazdy dle sveho, [in-
dich IV., Zivot, ktery jsem ti dala a Pyitelkyné vdanych Zen. Vedle divadelnich her byly pielo-
Zeny v obdobi 20. let také povidky: Pro stéblo travy, Sirny dym, Smrt v patdch, Clovék, zvive
a ctnost a roman Jeden, nikdo, sto tisic (KRESALKOVA 1991: 190-191).

Luigi Pirandello se ve dvacdtych letech na naSich prknech proslavil piedev§im hrou
Sest postav hledd autora (Sei personaggi in cerca d’autore). V Pirandellové domovské Ita-
lii nebylo ale prijeti této komedie bez problém, jeji premiéra v rimském divadle
Teatro Valle 9. kvétna 1921 se dokonce setkala s oznacenim ,un clamoroso insucesso®,
tj. ,bourlivy propadak® (PERNICIARO, CAPOBIANCO a IACONO 2001: 38). Impre-
sario divadelni spolecnosti, jiz autor svéril realizaci svého dramatu, Dario Niccodemi',
dal prichod svym pochybnostem uz pied uvedenim Pirandellova dramatického dila,
kdyz si do svého osobniho didfe 17. dubna 1921 zaznamenal, Ze si po precteni hry
pripada ,zmateny“ a doufd, Ze se nejasnosti ,vysvétli pii zkouskdch® (D’AMICO 2007:
25). Niccodemiho obavy se pak naplnily, kdyZ divdci zacali ddvat uz po tfetim dé&jstvi
hlasité najevo svou nevoli. Niccodemi nastalou situaci ve svém zdpisniku v zdznamu
z 9. kvétna komentuje slovy: E fu la battaglia. Poche volte ho veduto maggior passione di
dissidio in un teatro (A byl to boj. Malokdy jsem vidél na divadle vétsi projevy nesou-
hlasu.)* (D’AMICO 2007: 26). Na reprizu hry pak nepfislo mnoho divdkd a po dalsich
tfech reprizdch byla hra pro maly zajem publika staZena z programu (D’AMICO 2007:
25-26). Jeden z organizdtoru inscenace ji pak vtipné prejmenoval na ,Sei personaggi in
cerca d’incasso (Sest postav hledd trzbu)“ (D’AMICO 2007: 27). Perspektiva netspéchu
hry se vSak v poloviné srpna pii premiére v Bologni nenaplnila a divaci aplaudovali
autorovi vestoje. JeSté vétSich ovaci se poté Pirandellovu dramatickému dilu dostalo

1 Sam Niccodemi psal také divadelni hry, které mélo ¢eské publikum moznost vidét jesté predtim, nez
se sezndmilo s dramatickou tvorbou samotného Pirandella. Na konci #fjna 1922 uvedlo Ceské divadlo v Olo-
mouci Niccodemiho hru Mald Scampolo, o dva roky pozdéji, v ifjnu 1924, hru Jitro, den a noc (stv. VOZDOVA
a SPICKA 2007: 550-551).
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v Manzoniho divadle v Mildné, ¢imzZ zapocalo jeho uvddéni ve svétovych metropolich:
byla inscenovdna v Londyné (26. tinora 1922), New Yorku (30. f{jna 1922), PariZi (10.
dubna 1923)? a Berliné (30. prosince 1924), kde predstaveni v Theater der Komodie
v reZii Maxe Reinhardta zaznamenalo velky dspéch. Jedinou vyznamnou zemi, kde se
Pirandellovy hry neuvddély, bylo Rusko, protoZe sovétskd cenzura Pirandella jakoZto
,dekadentniho burZoazniho autora“ zakdzala (POSSENTI 1927: 351).

V Ceskoslovensku méla hra premiéru uz 12. ¥fjna 1923 ve Stavovském divadle v Pra-
ze, tedy vice nez rok pred jeji berlinskou inscenaci, coz svédci o uizkém napojeni prvo-
republikového kulturniho prostiedi na nejnovéjsi trendy v evropském divadle. Rezie se
ujal Karel Dostal, jenZ pouZil pieklad Marie Votrubové-Haunerové, a do hlavnich roli
angazoval znamé herce, jako byli Vaclav Vydra (Otec), Jarmila Kronbauerova (Nevlastni
dcera), Marie Hiibnerova (Matka) nebo tehdy tfiactyricetilety Eduard Kohout (Syn).
Predstaveni se v obdobi od fijna 1923 do dubna 1924 reprizovalo celkem trindctkrat
a mélo znac¢ny ohlas, byt reakce ¢eskych divaku i kritiki na né lze oznadit za rozporu-
plné (STEGLOVA 2012: 91).

Josef Kodicek ve své reakci na prazskou premiéru klade diraz predevsim na inova-
torsky a intelektudlni charakter Pirandellovy komedie, jez ji vzdaluje béZnému Zivotu
a odkazuje do oblasti filozofickych spekulaci. S obtiZznou hrou se podle jeho ndzoru
rezisér Karel Dostal vyporadal nanejvy$ svédomité, nenechal si zbytecné poplést hlavu
a nepouzil ,lacinych efekth ,mysteriéznosti‘“
véacich béhem prvniho déjstvi ,napjaty zdjem®, ve druhém aktu ,rozcileni ze senzacni
némohry®. Nové zpusoby zpracovani dramatické tvorby podnitily divaky dokonce k za-
vérecnym ,interesovanym® diskuzim. Herci zahrdli hru s velkym nasazenim a diky nim
nebyla ,nizké tirovné* (KODICEK 1923: 1-2).

Mnozi recenzenti pak upozoriuji na experimentalni charakter dramatu, zaloZeny na

. Predstaveni vyvolalo podle recenze v di-

porusovdni scénické iluze a vtaZeni divdka do samého procesu vzniku predstaveni. Ve
hi'e se podle dobovych ohlasu stira hranice mezi realitou a fikcf, mezi herci jako lidmi
s vlastnim Zivotem a jako predstaviteli predepsanych roli.?

Hru jeji autor zdmérné predklddd jako nehotovy kus, a ddvd tak vystupujicim posta-
vam prostor, aby se vzeprely vymezenym ulohdm a zacaly hledat svou vlastni identitu.
Drama se tak predvadi in statu nascendi a nechdva divaka nahlédnout do tvarci dilny
autora v roli svédka procesu jejtho vzniku (tzv. ,divadlo na divadle* nebo také ,drama
tvirctho procesu®). Pirandellovo experimentdlni drama samoziejmé kladlo na divaka
zvySené ndroky a u konzervativniho publika se ne vzdy setkavalo s pozitivni odezvou.*

Vétsina recenzi ¢eské inscenace hry Sest postav hledd autora se zaméiuje na jeho ex-
perimentdlni povahu a intelektudlni ndroc¢nost. Nékter'i recenzenti poukazuji na sou-
vislost mezi italskym futurismem a Pirandellovym pojetim dramatu, napiiklad Karel
Svoboda piirovnava Pirandella k Marinettimu a oznacuje hru Sest postav hledd autora za
novou formu divadla, vznikajictho aZ na jevisti primo pied zraky divdaka podobné jako

2 Ve Francii dokonce hra Sest postav hledd autora vynesla svému autorovi ocenéni nejvysii - Rad cestné legie.
3 Viz (SADECKY 1923: 5).

4 Viz (RYDVAN 1923: 89-90), (NOHEJL 1923: 185-187), (KODICEK 1923: 1-2), (SIEGLOVA 2012: 92—
93) atd.
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italska ,commedia da fare“> (SVOBODA 1924: 185). Jini kritici ji zase davaji do souvis-
losti s moderni relativistickou filozofii a povazuji ji za ,,dramatizaci moderniho ndzoru
relativistického* a doklad ,relativistického odporu proti tragismu“ (GOTZ 1925: 321).
Hodnoceni hry pak vychdzi z toho, jaky vztah dany recenzent zaujima pravé k tomuto
filozofickému sméru. Zatimco podle FrantiSka Gotze Pirandellova ,metafyzickd gro-
teska® doklddd, Ze iv ,bid¢ svétové poezie dramatické“ lze pozorovat ,zdrodek nové
dramatické reality* (GOTZ 1924: 5), jinf autofi se k Pirandellové dramatickému experi-
mentu stavi ponékud kritictéji. Pro Otokara Fischera, jenz Pirandella rovnéz oznacuje
za ,ucenlivého Zdka moderniho relativismu®, je doty¢ny dramatik reprezentantem tzv.
yiluzionist, ktef{ za to nejhlavnéjsi vyhlasuji cos druhotného, cos ménécenného®. Proto
soudobé drama stale ,hledd svého autora“® (FISCHER 1924: 20). Jesté nekompromisnéji
se vyjadril Jaroslav Hilbert, pro néhoz je ,pirandellovitina“ piiznakem ,zchudokrevné-
ni doby“ a jenz vSechny dramatikovy hry, snad s vyjimkou Sesti postav, odkazuje do svéta
stind, byt ,zrozenych s velkym aranzmd“ (HILBERT 1927,/1928: 1). Intelektualismus
a orientace na burzoazni publikum Pirandellovych her kritizuji také levicové zaméreni
intelektudlové sdruZeni kolem avantgardniho casopisu Devétsil, jako byli Marie Maje-
rova ¢i Antonin M. PiSa. Ti mluvi v souvislosti s italskym dramatikem o ,tezovitosti®,
»chladné abstraktnosti®, priliSné orientaci na spekulativni mysleni a nedostatku Zivot-
nosti. Nejddle jde ve své kritice Jif{ Frejka, ktery charakterizuje Pirandellova dramata
jako typicky produkt burzoazni dekadence.”

Zatimco u kritik@i aZ na ojedin¢lé hlasy prevazuje vesmés nadseni pro Pirandellovu
snahu o ,odlisny vyraz dramaticky” (RYDVAN 1923/1924: 90), u divak( neméla praz-
skd premiéra jeho nejslavnéjsi hry tak jednoznacny ohlas. PrestoZe se recenzenti pred-
staveni o reakcich publika prili§ nezminuji, a mluvi vétSinou spiSe obecné o uspéchu
(HASKOVA 1923: 502), z nékterych ndznaki se zdd, 7e Pirandelliv experiment s diva-
delnimi konvencemi vyvolal alespoi u ¢asti divakd nepochopent, jak upozornuje Vaclav
Brtnik v konzervativnim agrdrnim deniku Venkov. Ten si ve svém sloupku dokonce kla-
de otdzku, zda Pirandellova nejslavnéjsi komedie vzhledem ke své komplikovanosti a in-
telektudlni ndroc¢nosti neni vhodnéjsi spiSe ke ¢teni nez k jevistni realizaci, ¢imZ zcela
popira podstatu dramatikova experimentu, jenz bez jevistni realizace ztrdci svij efekt.
Komedie podle Brtnikovych slov obsahuje ,mnoho obzalob, sofismat, nardzek, jimz
nerozumime, a mnoho neklidu ménictho se v naprosty zmatek®. A jak soudi Brtnik,
vyvolat v mysli publika zmatek, je pravym cilem italského autora, jenZ se tak vysmiva di-
vakovi hledajicimu ve hi'e ,hlubsi, tajemnéjsi, osudovéjsi smysl“ (BRTNIK 1924: 5). Brt-
nik jako by mluvil za tradi¢néjsi, konzervativni publikum, odkojené klasickymi autory

5 Do tabora futuristi fadi Pirandella i sém Filippo Tommaso Marinetti, oznacujici jeho hru Sest postav hle-
dd autora za priklad ,futuristického syntetického divadla“, jez popird konvence klasického feckého dramatu
zalozeného na ,,psychologickém pedantismu® a jeZ nechdvd publikum, aby se ,podilelo na vzniku dramatic-
kého déje* (MARINETTI 1923/1924: 60).

6  Fischer si jako jediny z ceskych kritika v§iml, Ze Pirandello v piivodnim textu hry provedl urcité drobné
upravy a podle Zdenka Digrina revidoval pravé ty texty, které inscenoval nebo chtél inscenovat se svym sou-
borem (DIGRIN 1967: 341).

7 Kuvedenym kritikdm viz (BRDEK 2012: 488-489).
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a jen s nedavérou prijimajici jakékoli naruseni zabéhnutych divadelnich poradki. Také
podle dalsiho z recenzentt, Vojtécha Pracha, je Pirandellovo neobvyklé pojeti drama-
tu ,neobycejné obtiZné“ pro pochopeni a vyZaduje nejen ,pokrocilé méstské diviky®,
nybrz i ,vyspélé herce®, kteii dokdZou zurocit své zkusenosti s nastudovanim rtiznych
dramatickych roli (PRACH 1925: 384).

Jestlize reakce prazského publika na hru Sest postav hledd autora mizeme oznacit
za rozpacité, pak publikum v mensich ceskych méstech se k Pirandellovym experi-
mentim stavélo jesté méné vstiicné. V poradi druhym divadlem v prvorepublikovém
Ceskoslovensku zatadiviim Sest postav hledd autora do svého repertodru, bylo piekva-
pivé Ceské divadlo v Olomouci (nynéjsi Moravské divadlo Olomouc).® Zde méla hra
v rezii Karla Cerného premiéru uz 10. listopadu 1923, tedy necely mésic po praiské
premiére, coz se vzhledem ke konzervativnimu vkusu divadelnich abonentid v handc-
ké metropoli ukdzalo jako velmi odvazné rozhodnuti. Stejné jako prazsti recenzenti se
i olomoucti divadelni kritici v reakcich zamérili predevsim na Pirandellovo inovativni
pojeti dramatu, jeZ narusuje standardni prib¢h predstaveni a dava divakovi moznost
nahlédnout do divadelniho zdkulisi, jako by se stal ucastnikem divadelni zkousky.
Autor recenze v informaénim listu Ceského divadla v Olomouci Meziakt napiiklad
oznacuje hru za ,drama tvarctho procesu®, predvadéjici vzpouru postav proti auto-
rové snaze vtisknout svému dramatickému zaméru urcitou formu a jejich snahu Zt
vlastnim Zivotem. Vysledkem Pirandellova experimentu je podle nezndmého autora
recenze scénicky chaos: predstaveni neni ¢lenéno na akty, postavy vpadaji na jevisté
bez jakéhokoliv Iddu a kulisdk prerusi necekané hru, kdyZ omylem spusti predcasné
oponu. Takovy chaos je podle recenzenta ditvodem, proc¢ se v Pirandellovych kome-
diich ,nikdo nevyzna“, a mohou se tak povazovat spise za ,vysméSek divadelnim redi-
teldm, herclim i obecenstvu® (Meziakti 1923: 2). Tvlrce recenze touto kritikou zi'ejmé
zdGvodiiuje ne pravé vielé prijeti, jehoZ se Pirandellové dramatickému experimentu
u olomouckého publika dostalo.

I jini divadelni kritici nabyli z naruseni zavedenych dramatickych poradki a Piran-
dellova piilisného intelektualismu rozpacity dojem. Ten také hra Sest postav hledd auto-
ra zanechala v olomouckych divacich. FrantiSek Sadecky v ¢asopise Nasinec napriklad
poukazuje na zjevné rozladéni, s nimz divaci opoustéli divadelni sdl, a zdiraznuje, Ze
pro né bylo predstaveni ziejmé prili§ komplikované, a ne kazdy v hledisti se ztotoznil
s autorovym nekonvenénim dramatickym pojetim. Podle Sadeckého panovala v hledisti
olomouckého divadla nezvykld ndlada, kterou charakterizuje jako ,smés pochmurnosti,
priSernosti, hnusu a soucitu® a jeZ zanechala v publiku ,prazvlastni dojem®. To svédci
o odlisném a vice konzervativoim vkusu olomouckého publika, vic¢i podobnym diva-
delnim experimentiim jesté¢ méné vstiicného nez publikum prazské. A tak recenzent
shrnuje: ,Kus je na porozuméni velmi tézky a §irSim vrstvdm posluchacstva a divactva
témér nepiistupny. Presto podle Sadeckého méla Pirandellova snaha oprostit se od za-
vedenych divadelnich zvyklosti sviij efekt, kdyZ ,nastavila ¢tenaiim a divdkim zrcadlo,
v némz mohli uvidét sami sebe® (SADECKY 1923: 5).

8 K olomoucké inscenaci viz (SPICKA 2010: 201).
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Podobné rozpacity dojem ziejmé vyvolala Pirandellova hra i pfi své premiére v plzen-
ském divadle J. K. Tyla, a to v rezii Jaroslava Pocepického, ktera se uskutecnila pouhych
Sest dni (16. 11. 1923) po premiéie olomoucké. Naznacuje to alespon kriticka reakce
Miloslava Nohejla, jeZ sice neni tak primocard jako v pripadé recenze olomouckého Me-
ziakt?, autorovy poznamky o ,ndrocich na chdpavost obecenstva“ (NOHE]JL 1924: 187)
vSak mluvi samy za sebe. Podle autora recenze ndzev hry sice sliboval ,néco prubojné
moderniho®, ve skutec¢nosti ale ,,neslo o vyboj“, nybrz o ,védomy vstup do slepé ulicky*
a ,pouhé osvéZeni v moznostech dramatickych® (NOHE]JL 1924: 186). Presto autor pii-
zndvd hre pres ,sebelomoznéjsi filozofovani® urcité kvality a hodnoti ji jako kus, ktery
je spiSe ,pozitkem pro literaty” neZ pro bézné divadelni publikum a ktery je kritikou
Jremeslného divadelnictvi [...] vidictho si jen na $picku ndapovédni boudy“ (NOHEJL
1924: 187). Nejvétsi pozornost pak vénuje vykonim mladé herecky Marie Rosulkové,
ktera propujcila své postavé ,pravdivy afekt a Zivouci pézu® a ,sméle prekrocila hranici

26
1

zeny pouze doplnéné“ (tamtéz).’

Reakce olomouckého a plzenského publika vynikne obzvldsté ve srovndni s odezvou
brnénské divadelni vefejnosti, je7 se sezndmila s hrou Sest postav hledd autora v rezii
Vladimira Simécka az ti roky po olomoucké premiéfe. V té dobé uz méli brnénsti
divdci zkuSenost s jinym, méné¢ kontroverznim Pirandellovym dramatem, Nahé odivati,
uvedenym v kvétnu roku 1925. Podle nékterych ndzort se pravé tento fakt vyznamné
podilel na tom, Ze se hra pfi svém uvedeni v brnénské Reduté setkala s mnohem pfii-
znivéjSim ohlasem neZ v handcké metropoli. Jaroslav Bohumil Svréek v brnénské Rov-
nosti konstatoval, Ze komedie se dostala na brnénskou divadelni scénu s nékolikaletym
zpozdénim. Publikum tak bylo jiZ s jejim autorem obezndmeno a nebylo tieba ,obdvat
se rizika* (SVRCEK 1926: 4). Také podle Cestmira Jetdbka v Ndrodnim osvobozeni vé-
délo brnénské publikum, ,sezndmené uz s hotovym dilem basnikovym*®, co maze od
Pirandella ocekdvat, a nenechalo se tak metadramatickou povahou jeho hry zaskocit
(JERABEK 1926: 3). Proto ,mélo Sest postav v Reduté uspéch v celku i ¢astech velmi
viely a souhlasny®, jak to shrnuje jiny dobovy sloupkaf, Karel Elgart Sokol v Lidovych
novindch (SOKOL 1926: 7).

I brnénsti recenzenti se ve svych reakcich na predstaveni zamérili predev$im na ex-
perimentdlni povahu Pirandellova dramatu zaloZeného na rafinované hie s divadelnimi
konvencemi. Podle jiz zminéného J. B. Svrcka se italsky autor pokousi o rozbiti staré
divadelni formy a soucasné hleddni nové, jejiZ podstata spocivd v ,obnaZeni® jeviSté,
tedy v odhaleni zdkulisi vzniku divadelniho predstaveni a dramatikovy tviiréi prace.
Predmétem zdramatizovani se tak stdvd sim proces vzniku dramatu a divadelni zkouska
se méni ve vlastni predstaveni. PrestoZe podle recenzenta neni takovy postup nijak novy
a vyzkouseli ho uz Tristan Tzara v Satecku z mih nebo v ¢eském kontextu Karel Capek
ve Véci Makropulos, italsky dramatik ho obohatil o konfrontaci mezi dramatickou iluzi
a realitou, mezi redlnymi herci jako predstaviteli urcitych roli a fiktivnimi postavami,
¢infcfmi si narok na vlastn{ Zivot. Podobné charakterizuje hru Cestmir Jetabek, i kdyz

vevs

pouZivdi mnohem poetictéjsich formulaci a mluvi o ni jako o ,predstaveni ve stadiu

9  Premiéra této hry se objevila také na repertoaru Burdovy ¢inohry od sezény 1923/1924 v riiznych més-
tech v rezii Josefa Burdy; viz (SORMOVA 2000: 18-20).
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mlhoviny, v niZ se rysuje budouci tvar® nebo jako o ,vzpourte proti formé, koncici po-
kornym ndvratem®. Rezisér podle néj ,vystuprnioval zaklety Zivot fiktivnich postav aZ na
hranici tragiky a nechal do predstaveni vpadnout hmotnou realitu vnéjsitho Zivota“.
RezZisérovu koncepci pak prirovndvd k nekonec¢nému zrcadleni dvou proti sobé postave-
nych zrcadel, pti némz ¢lovék ztraci povédomi o tom, co je realita a co iluze (JERABEK
1926: 3).

Zatimco v ndzorech na experimentdlni povahu hry se brnénsti recenzenti vesmés
shodnou, v hodnoceni ohlasu u brnénského publika uz tak jednotni nejsou. Jiz zminény
Karel Elgart Sokol piedstaveni chvali a pripisuje velky podil na dspéchu hry u publika
rezii Vladimira Simacka, jenz podle néj dokdzal vystihnout a zdiraznit ,osobnf tragiku®
postav skryvajici se za experimentdlni povahou Pirandellovy hry. Pravé to, Ze postavy na
scéné vypaddvaji ze své role, jim podle recenzenta dodava na Zivotnosti, takze ,,prozivaji
si vasnivé i svou osobni tragiku i tu, ktera je ucinila jen postavami, a ne dramatem, ne-
moznost, aby je autor zvladl a podridil ustiedni jakési myslence, protoZe se mu zrodily
prilis silné, takZe jejich vystoupeni nebyla marionetovd, ale lidskd.“ (SOKOL 1926: 7)
I recenzent pod znackou A. J. v Moravské orlici kvituje predstaveni s povdékem a chvali
»dobré a 7ivé provedeni®, které se projevilo ,vyprodanou dvoranou® (A. J. 1926: 4).
Také Cestmir Jefabek mluvi o jevistni realizaci reZiséra Simacka jako o ,nadobycej §tast-
né“ a vyzdvihuje predevsim reZisérovu schopnost piesné odliSit pomoci kostymt herce,
ktet1 predstavuji na jevisti skutecnost (vystupuji bez licidel a v civilnim odévu), od hercti
reprezentujicich fiktivni postavy. Ocetiuje piitom i to, Ze Simacek piedstaveni nejen
nastudoval, ale ztélesnil v ném i postavu reditele spolecnosti. Zcela opa¢ného ndzoru
na prijeti hry brnénskym publikem je J. B. Svréek, podle né¢hoz se pravé pirandellovskd
konfrontace reality a fikce stala kamenem trazu celé inscenace. ReZisér podle tohoto
kritika nedokdzal ,pIné oddélit realitu a jevistni iluzi“, coz vedlo ke ztraté déjové linie
a konec hry vyznél ,zcela falesn¢*“ (SVRCEK 1926: 4).

Po uveden{ inscenace v Brné se 9. inora 1926 uskutecnila dal$i premiéra, kdy hru
zinscenovalo Ndrodni divadlo moravsko-slezské v Ostravé a rezie se ujal Karel Prox.
Pirandello byl na ostravské scéné jiz uveden, a to hrou Stépovdni v rezii Frantiska Uhlite
v sez6né 1922/1923; byla to viibec prvni Pirandellova hra, jeZ byla u nds prezentovana,
a jak uvadi dobova recenze, nebyla bohuzel nikterak reflektovana. Prox byl potésen
moznosti ujmout se rezie a vyjadril se, Ze povazuje Pirandella za jednoho z nejvétsich
dramatikd soucasnosti, ktery se ve svych hrdch dotykd zakladnich Zivotnich principt
a relativizuje podstatu divadelni tvorby (PROX 1926: 1). Kritika se pochvalné vyjadiovala
k rozhodnuti uvést tuto proslulou hru, kterd se obraci na poucené divdky a klade na né
vétsiintelektudlni naroky. O tom, Ze neslo o Zadnou lidovou zdbavu, svédcily i ,pfirozené
rozpacité bezradné tvare® (tamtéz) ostravského obecenstva. V jiné recenzi se piSe také
o velkém 4sili samych herct zvlddnout dvé dimenze, fiktivni i skute¢nou (VOJTECH
1926: 1). Kratce poté, 17. dubna 1926, zinscenoval hru Dramaticky odbor spolku po-
krokového studentstva Mili¢ v KrométiZzi, jemuZ se podafilo ziskat ,dva nejlepsi inter-
prety Pirandellovych postav: pani Jarmilu Kronbauerovou a pana Vdclava Vydru, ¢leny
Narodniho divadla v Praze®. Zprava v Kulturni hlidce uvadi, Ze byl o predstaveni velky
zdjem a z tohoto diivodu bylo t‘eba zakoupit vstupenky vcéas (Obzor 1926: 5).
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Mimortddnou prileZitost pro srovnani Pirandellova vlastnitho dramatického poje-
ti s ceskou scénickou realizaci predstavovalo turné Pirandellovy herecké spolec¢nosti
po stfedni Evropé, spojené is navstévou Prahy.” Do hlavniho mésta Italové zavitali
14. prosince 1926 a usporadali zde pfedstaveni tif rliznych mistrovych her. Mezi nimi
samoziejmé nechybéla ani komedie Sest postav hledd autora, inscenovand hned prvni
den navstévy v Méstském divadle na Krdlovskych Vinohradech. Predstavent, ackoli hra-
né v italstiné, vzbudilo u divaka velky ohlas. Divadelni kritika plné vyuzila jedinec¢né
moznosti konfrontovat italské provedeni s pfedchozi ¢eskou realizaci K. Dostala z roku
1923. V dobovém tisku se proto objevilo hned nékolik recenzi, které ceskou a italskou
verzi srovndvaji a poukazuji na fakt, jak odliSné hra vyznivd v italském poddni pod rezii
samého autora a jak vyrazné je italskd hereckd Skola vzddlend Skole ceské. To, 7e se hry
uvadély v pivodnim znéni, divaky neodradilo, i kdyZz hledisté nebylo, jak naznacuji né-
které recenze, zcela vyproddno. Dostavilo se predevsim vzdélanéjsi publikum - i kdyz
neovlddalo ital$tinu na poti'ebné drovni, nemélo problémy s jazykovou bariérou a doka-
zalo ocenit podivanou, kterou predstavoval italsky divadelni soubor (FRAENKL 1926:
4). Ze vziajemného srovnani vychazi italské provedeni hry vétsinou jako realisti¢téjsi
a vice ,,7ivé®, postradajici vS§ak metafyzickou a temnou atmosféru, charakteristickou pro
Dostalovu inscenaci. Dostal inscenoval italskou hru spiSe v duchu severské strindber-
govské dramatiky, a ¢dstecné tak zménil jeji vyznéni. Za vSechny recenzenty lze uvést
napiiklad Pavla Fraenkla z Narodniho osvobozent, podle néhoz byla hra v podani Piran-
dellovy spolec¢nosti celkové ,celistvéjsi a jednodussi®, na druhé strané ale také ,sussi“
a méné dramatickd nez ceskd inscenace. Zatimco italsky dramatik se podle Fraenkla
snazil vystupniovat ,myslenkovou akrobacii hry“, Dostal hledal mén¢ realistické, ,gro-
tesknéjsi feSeni®, jez ve vysledku prineslo ,vice divadelnosti.

Podobné Jaroslav Hilbert ve Venkové hodnoti ¢eskou inscenaci jako zpracovani kla-
douci vétsi diiraz na neslucitelnost svéta reality a imaginace i na ,fantomovitost po-
stav“ nez italské podani. Italskd inscenace naopak podle Hilberta piusobila jednodussim
a prirozenéjSim dojmem, a byla paradoxné ,redlnéjsi v neredlnych postavdach®, italska
verze se pies jazykovou bariéru projevila téZ jako ,otevienéjsi“ k divakiim a hra proto
sklidila nadSené ovace publika: ,Prijeti bylo upfimné obdivné a slavny autor i herci
byli mnohokréte vyvoldvani.“ (HILBERT 1926: 3) Do tfetice pak Karel Cervinka v ¢a-
sopise Zvon konstatuje, Ze bylo zajimavé poznat cizi hereckou druzinu, obzvldst tak
dobi'e sehranou a hrajici své vlastni kusy, navic za osobni autorovy reZie, a predstaveni
podle néj prineslo, pokud jde o dramatické zpracovani, ,znac¢né prekvapeni®. Zatimco
Dostalova inscenace se zaklddala na ,,metafyzice a vnitini déjové filozofii“, takze italska
komedie pripominala spi§ ,pochmurné severské drama strindbergovské®, Pirandello
se svou druzinou ji sehrdl v odlehcené formé, v méné filozofickém a psychologickém
duchu, ,;s rozkosnou Zivosti“ jako zabavnou hricku postavenou na origindlnim ndapadu
zaloZeném na vpadu imaginarnich postav mezi 7ivé herce (CERVINKA 1927: 239).

10 Pirandello se svou druZinou piijel do Prahy 14. prosince 1926 a setrval az do 18. prosince, kdy odcestoval do
Vidné. Béhem péti dni svého prazského pobytu sehrdla Pirandellova herecka spole¢nost celkem tii predstavent,
vedle Sesti postav jesté hru Kazdy md svou pravdu (Cosi é se vi pare) a Jako diiv a lip nez dit (Come prima, meglio di
prima). Vice k Pirandellovych navstévam Prahy a o jejich reflexi ¢eskou kulturni verejnosti pise (BRDEK 2012).
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Nasli se vSak i kritici, kteff naopak davali pfednost ceské inscenaci pied italskou.
Josefa Kodicka v Tribuné zaujalo vystoupeni Pirandellovy divadelni druZiny spiSe tim,
jak se dokdzalo vymanit z italské divadelni tradice a navdzat na tradici reprezentovanou
»Stanislavskym a divadlem ryzi niternosti“. Podle Kodicka $lo o prvni italsky soubor,
jenZz ,odpovidd predstavdam niterného, psychologického ukdznéného a lidsky intonu-
jictho rezijniho celku, bez obvyklého italského patosu®. Kodicek na rozdil od jinych
recenzentll nepoukazuje tolik na rozdily mezi Pirandellovou a Dostalovou inscenact,
ale hleda sty¢né rysy mezi obéma provedenimi, mezi nimiz je podle jeho ndzoru ,méné
rozdilu, nez by se dalo predpoklddat u tak raznych divadelnich tradic“. Ob¢ predstave-
ni se podle néj lisila spiSe v drobnostech. Zatimco ceska verze se jevila jako ,vice snovd®
a ,bylo v ni vice hudebniho lyrismu, tajemné atmosféry a ilusionismu®, italské poddani
inklinovalo k realistictéj$imu pojeti imaginarnich postav, s vétSim diirazem na konver-
zacni a divacky vdécnou prezentaci. Kazdd z inscenaci tedy méla svoje specifické kvality,
a prestoZe Dostalovo pojeti bylo méné Zivé a méné ,autentické®, v urcitych aspektech
podle recenzenta Pirandellovu inscenaci piekondvalo (KODICEK 1926: 5). Jesté dale
jde Otakar Storch-Marien jednozna¢né preferujici Dostalovu ¢eskou inscenaci, jeZ pod-
le jeho minéni lépe odpovidd metafyzické atmosfére Pirandellova dramatu nez realistic-
ké a konverza¢ni pojeti italské (STORCH-MARIEN 1926,/1927: 94).

V kladném pfijeti Pirandellovy hry v poddni italského hereckého souboru sehrdla
podle dobovych kritiki vyznamnou roli také afinita ceského ndroda k Italii a Italim
jako takovym. JiZ zminény Jaroslav Hilbert napiiklad piSe o Itdlii jako ,zemi blaZené,
kterou ndrody na sever od Alp obdivuji pro jeji historii, uméni, slunce a piivétivost®
a Italy oznacuje za ,rasu inteligentni a hezkou“. Podle Hilberta citi lidé ze severu k Itdlii
zvlastni pritazlivost a obdivuji ,vééné zivého narodniho ducha*“ Italt a jejich zemi ,,pro
jeji slunce, krasu a srdecnou privétivost jejtho obyvatelstva® (HILBERT 1926: 3). Zvlast-
ni sympatie k Itdlii se tak staly jednim z hlavnich diivodd, pro¢ divdci italské predstaveni
hry Sest postav hledd autora ptijali s takovym nadSenim. Jaroslav Kolman Cassius v Lido-
vych novindch (KOLMAN CASSIUS 1926: 9) zase vychvaluje kvality italStiny jako ,nej-

Vv

Vv,

italskych herct dala podle jeho nazoru vzniknout jednomu z nejvyjimecnéjsich predsta-
venti, jaké dosud méli divdci na vinohradské scéné v Praze moznost zhlédnout. A pres-
toZe se hledisté zcela nezaplnilo, prazské publikum nesettilo obdivem na adresu autora
i herct a po kazdém jednanf si je Zadalo na scénu. Rovnéz Josef Kodicek upozornuje
na magickou ,pritazlivost italské kultury“ a okouzlujici ,rasovou lehkost®, fascinujici
neromanské narody Evropy (KODICEK 1926: 5).

Fascinace ,italskym naturelem® se samoziejm¢é promitd i do hodnoceni hereckych vy-
kont ¢lend Pirandellovy druZiny ¢eskymi recenzenty. Ti poukazuji predev$im na vliv ,jiz-
niho temperamentu® na italské herectvi, v dasledku pfirozenych predispozic mnohem
7ivEjsi a patetictéjsi nez severni hereckd skola. Italové se v ¢eském pojeti povazuji vzhle-
dem ke své povaze za rozené herce, coZ se projevuje grdcii a nenucenosti pri pohybu na
jevisti. Podle Jaroslava Hilberta pravé diky témto predispozicim dokdzali vdechnout ima-
gindrnim postavam Pirandellovy hry prirozeny lidsky rozmér na rozdil od ¢eskych hercd,
jejichzZ vykony byly vice divadelni (HILBERT 1926: 3). Vykony italskych herct vyzdvihu-
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je i Josef Kodicek, piSici o clenech italského souboru jako o ,umélcich velké intensity,
vile po jednoduchosti a neobycejné horoucnosti“. Obzvldstniho uzndni se pak dostava
predstavitelce dcery, Marté Abbé, jeZ idajné hrala svoji roli tak ,dramaticky, Ze se od ni
nedalo odtrhnout* (KODICEK 1926: 5). Podle autora sloupku ve Vecernim Ceském slové
ale i ostatni herci, z nichz néktert, jako Alessandro Ruffini, predci své ceské protéjsky ve
stejném predstaveni (tamtéz). Pravé vykony herct se postaraly o bourlivy potlesk publika,
jez herce na zavér predstaveni nékolikrat vyvoldvalo. Podle recenzenta dokonce i sdm bé-
lobrady Pirandello dojaté dékoval spolecné s herci nasemu publiku tak mile, Ze ho ,mus{
mit kazdy rad* (Vecerni Ceské slovo 1926: 4).

Pirandellova komedie Sest postav hledd autora je vzhledem ke své experimentdlni pova-
ze a vtazenim divdka do procesu vzniku divadelniho predstaveni skute¢né prubiiskym
kamenem reakci publika. Zatimco pii svém prvnim uvedeni se hra setkala u c¢eského
publika i kritikd s urcitymi rozpaky a nepochopenim, obzvlasté patrnymi u mimopraz-
skych scén navstévovanych konzervativnéj$im obecenstvem, po turné Pirandellovy he-
recké spolecnosti v Praze o nékolik let pozdéji jako by i ¢eské publikum Pirandellovu
tvorbu prece jen ,vzalo na milost“. Zprvu kritizovanou priliSnou konstruovanost a in-
telektualismus uvedené hry nahradila vlna zvySeného zdjmu o tohoto italského drama-
tika doloZena bourlivym potleskem, jakym byl Pirandello v Praze odménén. Zda byla
hlavnim motivem publika touha spatfit slavného autora nazivo, ¢i zdjem, podniceny
dobou a sympatiemi ¢eského ndroda vuci Itdlii, o podivanou odehranou italskymi her-
ci, neni jasné. OdliSné divadelni tradice, rozdilné pojeti herectvi, italsky temperament
i Zivelné nastudovani hry, tolik se liSici od jeji prvni ceské inscenace, v§ak mohly byt tim
spravnym klicem k otevieni se ceského divaka vici tvorbé tohoto italského dramatika.
Dulezité vsak je, Ze od té doby se staly Pirandellovy hry trvalou soucdsti c¢eského diva-
delniho repertodru a publikum je zcela akceptuje. Dnes je hra povazovana za jeden ze
zakladnich kamenti moderniho dramatu.

Zavérem je tfeba zminit, Ze Luigi Pirandello mé¢l vliv i na ptvodni c¢eskou tvorbu.
V Praze v roce 1925 totiz vySlo drama Vzbouseni na jevisti s podtitulem ,filozofie, drama,
skutec¢nost® Jana BartoSe, ¢eského dramatika a divadelniho kritika, bratra prekladatele
Josefa BartoSe, které reagovalo pravé na divadelni poetiku Luigiho Pirandella. Vzbouve-
ni na jevisti je nelehkou uvahou o tom, Ze Zivot a smrt jsou jen rizné podoby lidského
védomi. Jan Bartos byl velmi ovlivnén Pirandellem, a jejich hry tak maji mnohé spolec-
né. V recenzi je tato skutecnost vysvétlena takto: ,PredevS§im diky upiimnosti, s niZ oba
autori odhalujf finty, ukazuje na to, Ze drama se dnes bavi na vlastni ucet. Divadelni
kruh se zuzuje na jeden bod.“ (VESELY 1925: 3)
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