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Metodologické otazky vyzkumu hudebniho
divadla (opery)’ v ramci teatrologie.
Prolegomena ke kazdému p¥istimu badani

Methodologic Questions of Theatre Research of Music Theatre "
(Opera)™. Prolegomena to Any Future Research
Helena Spurna

Abstrakt

Cilem ptispévku je zhodnoceni soucasného stavu v divadelné-védném badani o Zanrech
a jevech hudebniho divadla. Na rozdil od némecké teatrologie jsou domaci pokusy vtahnout
tuto oblast do fokusu divadelni védy stéle sporadické. Jeden z ddvodd preziravosti ¢eské
divadelni védy vic¢i hudebnimu divadlu tkvi v tradi¢nim akcentu na mluvené divadlo, které
je s pfizna¢nou setrvacnosti povazovano za samostatny druh divadla vedle divadla hudeb-
niho a tane¢niho, popf. loutkového. Historie divadla (a to i evropského) poskytuje bezpocet
pfikladd synkreze mluveného slova s hudbou, zpévem ¢&i tancem. Autorka se vyjadfi k muzi-
kologickému vyzkumu opery a pojmenuje néktera specifika, jimiz se hudebni divadlo lisi od
ostatnich oblasti divadla. V zavéru pak nastini otazky analyzy operniho predstaveni.

Kli¢ova slova

hudebni divadlo a opera; metodologické otazky; situace vyzkumu; specifika hudebniho di-
vadla oproti ¢inohte; analyza operniho predstaveni

Abstract

The paper assesses the current state of theatre research concerning different aspects of music
theatre. On the contrary to German theatrology, Czech attempts at this kind of research have
been comparably sparse by now. This is, among other things, caused by the historical fact
of overestimation of drama theatre over other theatre genres, such as music theatre, dance
theatre, or puppet theatre. However, history of (not only European) theatre gives a number of
examples of syncretism of spoken word, music, singing, even dancing in theatre. The author
treats the methodology of musicological research of opera, naming several characteristics
that differentiate music theatre from other theatre genres. In the end, the questions of opera
performance analysis are outlined.

* Minéno je ,s dirazem® na operu.

**  With special emphasis at the opera.
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Studie vznikla v rdmci grantového projektu GA15-06548S ,Generace reziséra Milose Wasserbauera a pro-
gresivni dramaturgie v opere Statniho divadla v Brné".

Pred vlastnim vykladem povaZuji za nezbytné charakterizovat pojem, ktery bude sklorio-
van nejcastéji. UZ jen definice terminu hudebni divadlo je metodologicky problém sdm
o sobé&; pouZzivad se totiz ve vicero vyznamech a kontextech. Ponechdme stranou ve sfére
hudebni a divadelni praxe i publicistiky béZné uZiti pojmu hudebni divadlo jako oznaceni
operetni a muzikdlové produkce,' piip. divadelni instituce, slouZici k provozovani dél operet-
niho ¢i muzikdlového typu.? V souc¢asné muzikologii a teatrologii funguje termin jakozto
zastiesujici pro soubor relativné samostatnych Zanrt divadla, v nichZ hudba zastdva domi-
nantni ¢i rozhodné spoluurcujici dlohu - pati'i sem opera, balet,® singspiel, opereta, muzikal,
popt. scénicky melodram, a to ve vSech historickych a typovych modalitdch.* Termin pak
samoziejmé implikuje uz i predstaveni opery, operety atd. V této souvislosti se ¢asto pou-
Ziva spojeni hudebné dramatické dilo nebo hudebné dramaticka tvorba, jimz lze rozlisit dilo
v jeho zdpisu od provedeni na divadelni scéné. Caste¢nd synonymita vyrazii hudebné dra-
maticky a hudebné divadelni oviem sehrdva negativni roli s ohledem na wagnerovsky pojem
yhudebni drama“. V uz§im vyznamu pak jako hudebni divadlo oznacujeme rozmanité
podoby hudebné scénickych kompozic 20. stolet?, které vétsinou néjakym zpisobem reaguji
na krizi opery, na tradi¢ni podobu tohoto Zdnru a prindseji nové syntézy textu s hudbou,
s vytvarnym a hereckym projevem (FUKAC 1997: 298). Déle jako hudebni divadlo (Mu-
siktheater) pojmenoval legendarni rezisér Walter Felsenstein (1901-1975) takovy zpusob
inscenovani opery, kdy se ,hudebni déj se zpivajicimi osobami stdvd divadelni realitou
bezvyhradné vérohodnosti“ (FELSENSTEIN, FRIEDRICH a HERZ 1970: 29). Pojem hu-
debni divadlo se dnes ¢asto pouZiva v souvislosti s emancipaci reZie v operné inscena¢ni
praxi 20. stoleti a s prosazenim postupti ,reZisérského“ divadla, resp. ve vyznamu, v ja-
kém jej v poloviné 90. let minulého stoleti uplatnila némeckad publicistka Nora Eckert:

1 Ne¢kdy se pouziva spojeni ,hudebné zdbavné divadlo®.
2 U nds napt. Hudebni divadlo Karlin.

3 Vdusledku vzniku moderniho tance, vyrazového a postmoderniho tance v pribéhu 20. stoleti se obecné
vzilo délenf na hudebnf a tanec¢ni divadlo.

4 Ceskd terminologie od Hostinského a Zicha pfitom nezavedla souhrnné oznaéeni pro druhy a Znry
hudebniho divadla, resp. Otakar Zich své tivahy o tomto jevu zastiesuje v Estetice dramatického umeéni (1931)
problematickym pojmenovanim ,dramatickd hudba®.

5  Pojem ,Musikdrama“ zavedl ve 30. letech 19. stoleti némecky kritik Theodor Mundt, aby rozlisil tésnéjsi
vazbu mezi hudbou a textem od jejich volnéjstho, méné zavazného propojeni (viz oznaceni ,musikalisches
Drama“). Pozdéji se pojem ,hudebni drama® ujal v souvislosti s wagnerovskou reformou opery a konceptem
Gesamtkunstwerku. Wagner sdm ale pouzival oznaceni ,Drama* (viz Oper und Drama, 1852), které se v jeho
pohledu mélo stdt cilem skladatelova snazeni, pricemz hudba byla prostiedkem k jeho dosaZeni.

164

Theatralia [21/2018/1]



[1L/8L0Z/LZ] ®elesyeay ]

Helena Spurna
Metodologické otazky vyzkumu hudebniho divadla (opery) v ramci teatrologie

zatimco opera se pridrzuje tradovanych dramaturgicko-inscenacnich modeld, hudebni
divadlo ptichdzi s ,modernim pohledem na operni latku®.®

Moje stat, zamyslend jako soubor nékolika zdkladnich tezi, zahrne rtzné vyznamy poj-
mu hudebni divadlo, nejvice se v§ak budu vztahovat k opefe, a to z prostého divodu -
opera je po léta predmétem mého badatelského zdjmu.

Situace hudebniho divadla jako predmétu divadelniho vyzkumu

Na zacatku musim konstatovat, Ze teatrologie se vii¢i hudebnimu divadlu dlouho stavéla
preziravé. Za neochotou zabyvat se hudebnim divadlem v rdmci divadelni védy se skry-
vaji hlubsi dtvody, pochdzejici z tradi¢niho akcentu teatrologie jako takové na mluvené
divadlo. To je povaZovdno za samostatny druh vedle divadla hudebniho, tane¢niho, popf.
loutkového. Takovito parcelace divadla do izolovanych druht - v némecké teatrologii
dnes uz zpochybriovana - neodpovida skutecnému obrazu divadelnich déjin. Postaci zi-
stat jenom v Evropé, abychom nasli bezpocet prikladd synkreze mluveného slova, hudby,
zpévu i tance (BAYERDORFER 1999: 2, 8-10, 145-148 a BALME 2014: 21). Vzpomernme
zpévy chéru i jednotlived v antické tragédii, stiedoveké liturgické drama a jeho barokni
modifikace. Zpivajici herec se stava doménou rozdilnych Zanra od 18. stoleti, ve frasce
se zpévy, vaudevillu, v revui a v kabaretu nebo v brechtovském epickém divadle. Mluvici
zpévdak je zase takifkajic doma nejen v singspielu, ale také v opefle comique, opereté
a muzikdlu ¢i v modernich hudebné scénickych dilech. Tyto jevy konstituuji vyzkumny
terén, na kterém by se hudebni védci s teatrology m¢li setkdvat a spolupracovat. Jsou tu
i dalsi fenomény. Vezméme zptisob inscenovani dramatického ¢i jiného textu v divadle
od poditku 20. stoleti. ReZiséfi jako Max Reinhardt (1873-1943), Vsevolod Emiljevi¢ Me-
jerchold (1874-1940) ¢i Alexandr Jakovlevi¢ Tairov (1885-1950) hudebné stylizovali mlu-
vu a rytmizovali herecké gesto a pohyb na scéné. V domdcim divadle mame piikladnou
ukdzku této tendence v osobnosti Emila Frantiska Buriana (1904-1959) a jeho divadelni
tvorbé ze 30. let.” Zpévavd mluva ¢ piimo zpév, sborova recitace, enormni diraz na funk-
ci scénické hudby - vSe, co bychom mohli zahrnout pod oznaceni ,,muzikalizace® divadla,
zaziva konjunkturu i na dnesnich ¢inohernich scéndch.®

6  ,Idea hudebniho divadla spociva v kritickém zachdzeni s t¢ématem. Takto zamérend operni reZie pracuje
s ironickymi zlomy, odhaluje rozpory a pokousi se aktivizovat myslenkové procesy namisto prezentace opery
v duchu kulindrni tradice.“ (ECKERT 1995: 9)

7 Jak znamo, pro Buriana bylo vice nez charakteristické, Ze celkovy jevistni tvar podroboval a podfizoval
principtim a zdkonitostem hudebni skladby. O jeho ¢inohernich inscenacich, které pravé ale uz nebyly ¢ino-
hernimi inscenacemi v bézném slova smyslu, protoze mira znéjici hudby a hudebnosti viibec v nich prosté byla
enormni, se hovorilo jako o zvukohrdch ¢i dokonce jako o mluvenych operdch. Burian mél v ansamblu Décka
tadu herct, kteff ovlddali jim propagovanou metodu hudebné stylizované mluvy na pokraji zpévu, kterd v ¢es-
kych divadlech té doby neméla obdobu ani srovnani. BliZe k tomu kupt. (SRBA 1971 a SPURNA 2004a).

8  Fenoménem muzikalizace divadla se dosud nejhloubéji zabyval David Roesner (ROESNER 2003). Na
zékladé systematické analyzy divadelnich inscenaci z perspektivy jejich hudebnosti demonstroval na zvole-
nych prikladech zptsob prace tif vyznamnych soucasnych reziséri (Marthaler, Schleef, Wilson) s motivem,
rytmem, dynamikou ¢i tempem jako urcujicimi faktory jevistniho tvaru.
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Pro integraci hudebniho divadla do divadelni védy mluvi dalsi padné davody, z nichz
nékolik ve zkratce zminim:

1) Jak dramaticky text, tak Zanry hudebniho divadla jsou uréeny ke scénickému prove-
denf a pii analyze hraji stéZejni roli otdzky dramaturgie a inscenovdni.

2) V urcitych historickych epochdch razily Zanry hudebniho divadla cestu ve vyvoji
scénografie, jevistni techniky i divadelni architektury. Italskd barokni opera ¢i fran-
couzska grand opéra 19. stoleti iniciovaly fadu vyznacnych inscenacnich inovaci. Na-
prosto zdsadni vyznam pak piislusi Richardu Wagnerovi (1813-1883). Jeho koncept
Gesamtkunstwerku a zbudovani Slavnostniho divadla v Bayreuthu (Festspielhaus) se
staly impulsem k evropskym divadelnim reformdm 20. stoleti.’?

3) Nepiehlédnutelnym jevem je vstup cinohernich reZisérti do soudobého operniho
divadla. Radikdlni proména operné¢ inscenacni praxe, ktera nastala v poslednich
desetiletich v souvislosti s prosazenim rezisérského divadla, si pfimo vynucuje tea-
trologickou reflexi.

4) Diskuse o experimentalnim, performativnim a postdramatickém divadle by se téz-
ko dala vést bez znalosti teoretickych konceptii a hudebné scénickych experimenti
skladatelt jako byli John Cage (1912-1992) ¢i Mauricio Kagel (1931-2008)."

Muzikologové se tradi¢né soustfeduji na operu a po tfadu desetileti u nich pie-
vlddal ndhled na tento Zdnr jakoZto na operni hudbu. Americkd muzikolozka Caro-
lyn Abbate v historickém prehledu metod a estetickych premis operni analyzy uvadi
dvé protikladné tendence 19. stoleti, které stdly na poc¢dtku hudebné védného zajmu
o operu: ,the symbolic and the formalist“ (ABBATE 1998: 116-120). Prvni, oznaco-
vand také jako hermeneutickd metoda, razila ,poeticko-emfaticky“ ndhled na operni
hudbu, jeZ je vykladana z hlediska zobrazovani emoci, dramatickych uddlosti a jinych
mimohudebnich jevii (ABBATE 1998: 117). Snahou formalistd bylo dostat zkoumdani
opery do roviny strizlivého a vécného popisu formadlnich kritérif partitury (harmonic-
kych, motivicko-melodickych, rytmickych atd.). Abbate charakterizuje tento piistup

9  Vliv Wagnera se promitl do scénografickych reforem Adolpha Appii (1862-1928) ¢i Edwarda Gordona
Craiga (1872-1966), idea Gesamtkunstwerku se stala zdkladem pro Bauhaus jakozto mezivdle¢ného strediska
divadelniho experimentovéni, pojeti divadelniho dila coby dokonalé jednoty uméleckych sloZek a prvki roz-
vinul ve 30. letech v osobity typ syntetického divadla s vyznamnym zastoupenim svételnych obraza a hudby
také nd$ Emil FrantiSek Burian atd.

10 Znacna cast soudobého performativniho uméni, majictho povahu ,zdivadelnéné“ hudby, a naopak vy-
znacujiciho se ,muzikalizaci* divadla, navazuje na koncept instrumentdlniho divadla Mauricia Kagela. Skla-
datel ho formuloval ve stéZejnim ¢ldnku ,Uber das instrumentale Theater* (1961). Kagel vychdzel z predpo-
kladu, Ze koncertni predvdadéni hudby interpretem pied publikem v sobé pokazdé nese zdrodek divadelniho
predstaveni; mimika, gesta, pohyby, nejriznéjsi akustické projevy instrumentalisti ,zdivadelnuji hudbu
(praktickou ukazku predvedl v kompozicich Sur scéne, 1960 nebo Match fiir drei Spieler, 1964). Na druhé
strané v nékterych svych dilech ponechaval zdanlivé stranou hudebni slozku a pracoval témér vyhradné s di-
vadelnimi prostiedky, které se mu staly materidlem hudebniho zpracovani. Timto zptsobem ,muzikalizoval®
divadlo kupi. ve scénické kompozici Pas de cing z roku 1965, kde pohybové akce performert po vyznacenych
drahdch zaklddaly akustickou podstatu predstaveni (herci provadéli v uréeném tempu pfedepsané rytmické
modely tidery nohou a holi). BliZe k problematice Kagelova instrumentalniho divadla v odborné literature
psané v ¢estiné viz (TONCROVA 2004: 292-306).
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jako vypracovdni ,typologies of arias and ensembles types, descriptions of traditional
forms such as sonata form in operatic incarnation and harmonic and tonal analysis®
(ABBATE 1998: 117)."

Zisadnim impulsem k prekondni metodologického konfliktu mezi ,,symbolisty“ a ,,for-
malisty” se stal Wagneriv koncept hudebniho dramatu a idea Gesamtkunstwerku. Za-
jem muzikologt se zacal vice soustfedovat na operu jakoZto na organismus, fungujict
na zdkladé¢ interakce riznych uméleckych sloZek a vyznacujici se zjevnou scénic¢nosti
(srov. BIE 1913-1980; BEKKER 1931 a FISCHER 1982)."? Naléhava potieba divadelné
orientovaného operniho vyzkumu se v ramci hudebni védy vynoruje v 70. letech. Po-
prvé ji formuloval Heinz Becker ve studii ,Zur Situation der Opernforschung® z roku
1974 (BECKER 1974: 153-165). Ukoly, které Becker muzikologii predestiel, vyznamné
prekracovaly izké hranice discipliny a vybizely k interdisciplindrnimu zkoumani. Pozor-
nost méla byt mj. vénovana d¢jindm operniho inscenovani a organizacné-ekonomickym
podminkdm operniho provozu, libretistice a historii recepce (BECKER 1974: 162-164).
Na Beckertiv apel reagoval Wulf Konold, ktery posunul diskusi o divadelné-védnych
otdzkdch hudebniho divadla. Jeho zdvéry vyslovené roku 1986 v pojednani ,Methoden-
probleme der Opernforschung” jsou stdle aktudlni i z divodu, Ze poZadoval ,interdisci-
plindrn{ spolupraci literarnich védct s teatrology a spolec¢enskymi védami® (KONOLD
1987: 24). Mezi muzikology, ktefi v opernim vyzkumu pozornost upinali ke vztahtim
scény, hudby a textu, zastdval nejvyznamnéj$i pozici Carl Dahlhaus. Od 70. let nahliZel
na operu i na ,hudebni drama“ prismatem divadla, popisoval ¢asové struktury v opere
v poméru k dramatu a celkové charakterizoval rozdily mezi operni estetikou a drama-
turgii ¢inohry (DAHLHAUS 1989). Tyto aspekty zakladaji rovnéz Dahlhaustv zdsadni
prinos pro teatrologicky zaloZeny vyzkum opery a hudebniho divadla.

Pokud jsem u zminky o intaktnim vztahu teatrologie k hudebnimu divadlu pouzila mi-
nuly ¢as, pak s ohledem na velky pohyb, ke kterému doslo v poslednim c¢tvrtstoleti v né-
mecké divadelni védé. Za stéZejni je mozné povazovat sbornikovou praci Musiktheater als
Herausforderung: interdisziplindire Facetten von Theater- und Musikwissenschaft, kterou s ko-
lektivem autort vydal vyznamny divadelni historik Hans-Peter Bayerdérfer (1999). Na
berlinskych univerzitdch, v Mnichové, v Erlangenu-Norimberku ¢i v Lipsku se v ramci
divadelné-védnych kateder vénuji reflexi hudebniho divadla, a to nejen opere ¢i dal$im
tradicnim Zanrtm, ale také nejriznéjsim syntézam divadla a hudby az po soucasné feno-
mény muzikalizace divadla. Na univerzité v Bayreuthu v roce 1976 vznikly Forschungsin-
stitut fiir Musiktheater (FIMT) md svou samostatnou katedru divadelni védy pro studium
hudebniho divadla uz od roku 1987. Z nejvyznamnéjsich némeckych teatrologti soustavné

11 Inicidtorem prvni uvedené tendence byl Alexander UlibiSev, autor monografie Mozarts Opern: kritische
Erlduterungen (1849). Formalistni piistup k opefe razil Eduard Hanslick ve svém pojedndni Die moderne Oper
(1875). Uz predtim autofi jako Otto Jahn (W. A. Mozart, 1856) nebo A. B. Marx (Gluck und die Oper,1863) sou-
stiedovali analytickou pozornost na technické zkoumdni partitury coby nezavislého a samostatného jevu.

12 Za nejrespektovanéjsiho wagnerovského specialistu byl dlouho povaZovdn Carl Dahlhaus, ktery
v 70. letech vypracoval spolu s rozliSenim opery a hudebniho dramatu koncepci operni analyzy s odpovidaji-
cim terminologickym apardtem, z niZ dodnes vychdzi fada muzikologt. Srov. (DAHLHAUS 1989).

167



Helena Spurna
Metodologické otazky vyzkumu hudebniho divadla (opery) v ramci teatrologie

se zabyvajicich vyzkumem hudebniho divadla jmenujme alespon Jiirgena Schlddera, Cle-
mense Risiho, Quido Hisse ¢i Davida Roesnera. Kromé publikaci, jeZ obsahuji z hlediska
divadelni védy relevantni poznatky o hudebnim divadle ve vSech jeho Zanrech a proje-
vech, vznikaji v posledni dobé obsdhlé préce, prindSejici uz i ucelené koncepty inscenacni
analyzy opery. Obrovsky ndskok némecké divadelni védy pred ceskou teatrologii dokladd
fakt, Ze doneddvna mdlo propracovand disciplina se dnes stavd uz i predmétem zavérec-
nych doktorskych praci (GROBMANN 2013 a DAUDE 2014).

V anglosaskych zemich je tradice hudebné divadelniho badani jind, coZ souvisi s tim,
Ze obory jako muzikologie a divadelni véda se tu realizuji v tésném kontaktu s umélec-
zpévaci atd.) a diraz na popularizacni prinos védcl-specialisti. V Anglii existuje pii
univerzitdch nékolik center zamérenych na vyzkum hudebniho divadla, resp. opery.
Jmenujme kupi. The Centre for Research in Opera and Music Theatre (CROMT) na
University of Sussex, The Opera Research Unit (OBERTO) na Oxford Brookes Uni-
versity nebo Centre for Interdisciplinary Research in Opera and Drama (CIRO) na
Cardiff University. Skupina muzikdlovych odbornikti ze sedmi anglickych univerzit
zalozila v roce 2012 British Musical Theatre Research Institute (BMTRI) v cele s predni
badatelkou tohoto Zinru Millie Taylor z University of Winchester. Ve vSech jmenova-
nych institucich se zabyvaji historickou i soucasnou tvorbou a rdznymi podobami jejitho
provozovani. Z metod prevladd interdisciplinarni piistup (silny vliv maji zejména kon-
cepty gender studies), diraz je kladen na rozvijeni performativniho piistupu v analyze
predstaveni.

V ¢eském prostiedi jsou pokusy o vtaZzeni hudebniho divadla do fokusu divadelni
védy stdle ojedinélé. Reknéme si upiimné, 7e teoreticky jsme se neposunuli vyznam-
né ddl od obsdhlého vykladu opery v Estetice dramatického uméni Otakara Zicha.”
Metodologicky nejdtlezitéj$i impulsy vzesly v uplynulych desetiletich od Zichova
vykladace a ndsledovnika Iva Osolsobé v rdmci jeho strukturdlné sémiotickych praci
o zibavné hudebnim divadle (OSOLSOBE 1967 a 1974), k mezioborovému vyzku-
mu opery pak nejvice prispél tandem hudebnich védcid Marta Ottlovd a Milan Po-
spisil v ramci studif o opefte 19. stoleti (OTTLOVA a POSPISIL 1997). Z divadelnich
historikii starSi generace se vyrazné zaslouZili o hudebné¢ divadelni badani Bofivoj
Srba a Adolf Scherl. Prvy jmenovany zejména v souvislosti se scénografickou praxi
v opere 19. stoleti (SRBA 1984: 376-385 a 2009). Bibliografie ptivodnim vzdéldnim
muzikologa Adolfa Scherla, tykajici se hudebniho divadla, je kvantitativné i tema-
ticky $irsi: zahrnuje pocetné texty o star$im hudebnim divadle (kupi. CERNY 1969)
véetné obrovského mnozstvi hesel pro nejriznéjsi domdci i zahrani¢ni encyklopedie
(mj. LUDVOVA a kol. 2006) ¢i prace o operni rezii (SCHERL 1990: 45-51, 2003:
28-32 aj.). Kromé tymu muzikolozky Aleny Jakubcové v Kabinetu pro studium ces-
kého divadla, jehoZ soustavny zdjem o historiograficky vyzkum hudebniho divadla
se dnes prezentuje zdsadnimi edi¢nimi poc¢iny (LUDVOVA a kol. 2006 a LUDVOVA
2012), se v rdmci teatrologie dlouhodobé vénuje opeie Josef Herman, Lenka Saldo-

13 Teorif opery (zpévohry) se Zich zabyval v osmé kapitole ,Dramatickd hudba®. Kapitolu predznamendva
dutlezitou poznamkou, Ze nejen ona, nybrz celd kniha je ,estetikou zpévohry* (ZICH 1986: 216).
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va (oba zejména intenzivni publicistickou ¢innosti) a v neposledni fadé také autorka
této studie (z jejich cetnych praci citujme pouze knizni monografie, viz SPURNA
2004b a 2014)." Systematicky teatrologicky vyzkum ceského operniho divadelnictvi
v Brné od sklonku 50. let do let 70. (jeho dramaturgicko-inscena¢nich strategii a po-
stupti v kontextu s dobovym dénim na ceskych scénach) zahajil v roce 2015 resitelsky
tym v Cele s Sarkou Havli¢kovou Kysovou pod hlavickou projektu GACR ,Generace
reziséra MiloSe Wasserbauera a progresivni dramaturgie v opefe Stdtniho divadla
v Brné“ (HAVLICKOVA KYSOVA a SPURNA 2016 a 2017; HAVLICKOVA KYSOVA
2016 a 2017). Baletem se dlouhodobé zabyvali BoZena Brodskd (BRODSKA 2006
2 2007) a Vladimir Vasut (VASUT 1986), kteif se lexikograficky podileli i na Ceském
tanecnim slovniku (HOLENOVA a kol. 2001).

Témata s hudebné divadelni problematikou maji na naSich katedrdch divadelni
védy at jiz v ramci vyuky nebo z hlediska zdvére¢nych diplomovych praci stdle prichut
exkluzivniho. (Mnohem priznivéjsi je situace ve vyzkumu tane¢niho divadla s institu-
ciondlnim zastesenim Ustavu pro tane¢ni védu pii katedie tance HAMU.) Vyluénost
bddani o hudebnim divadle je ddna interdisciplindrni povahou oblasti, vyZadujici ur-
city stupen hudebniho vzdéldni. K tomu Ize jednoznac¢né fici, Ze badatel hudebniho
divadla by mé¢l mit znalosti z historie hudby a zdkladni hudebné teoretickou prupra-
vu. Obavy teatrologli z nedostatku muzikologické erudice byvaji zna¢né; analyza kupf.
operni partitury ve smyslu hudebnich technik a forem ov§em neni tim hlavnim, o¢
bychom méli usilovat. Cisté hudebn{ rozbor drie, ouvertury, recitativu atd. vystihuje
v oblasti hudebné dramatické jen ¢dstecny aspekt. Divadelni zvlastnost opery, opere-
ty, muzikdlu a dal$ich Zinrd hudebniho divadla se pod timto dhlem zakonité vytra-
ci. V prvé tadé je treba se ptit po dramaturgickém vyznamu forem, jejich fungovani
v souvislosti s dramatickym déjem a scénou. S pomoci pouhych hudebnich kritérif neni
mozné popsat razné funkce opery a uz viibec ne celé spektrum hudebné divadelnich
Zanra ¢i subzdnri jako je zpévohra, opera seria, tragédie lyrique, hudebni drama
apod. (SCHLADER 2004: 19).

Pred rozborem predstaveni opery, operety nebo muzikdlu je jisté tfeba mit respekt,
ale je dobré védét, Ze sami reziséri dilo casto studuji nikoli z notového zapisu, nybrz pii-
mo z nahravky. Otdzky, které v souvislosti s analyzou pfedstaveni z hudebné divadelni
oblasti fesime, se od analyzy jakéhokoli jiného divadelniho predstaveni az tak diame-
tralné nelisi a vyplyvaji spiSe z metodologickych problémt, pred které jsme postaveni
pii rozboru jeviStniho artefaktu obecné.

14V roce 2004 vydany soubor studii domadcich i zahrani¢nich odbornikii na hudebni divadlo s ndzvem
Hudebni divadlo jako vyzva vznikl s cilem podpofit zdjem o tuto oblast na tirovni interdisciplinarniho zkouma-
ni a zejména pak - na zakladé podnét z némecké divadelni védy - oteviit otdzku vyzkumu druht a forem
hudebniho divadla v rdmci domadci teatrologie. Roku 2014 vysla kniha Emil Frantisek Burian a jeho cesty za ope-
rou, kterd syntetizuje diive publikované studie Heleny Spurné o operdch E. F. Buriana a vyznamné rozsiruje
dosavadni stav vyzkumu o zcela aktudlni poznatky.
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Néktera specifika v badatelském pristupu k hudebnimu divadlu

Hudebni divadlo vykazuje jakoZto oblast badatelského zdjmu stycné body s divadlem
mluvenym ¢i tanecnim, soucasné jsou tu vsak i urcitd specifika, kterymi se od jinych
divadelnich oblasti odliSuje:

1) Jako problematicka se u opery, operety, muzikalu atd. jevi kategorie ,,dila“. V ev-
ropské tradici je pojem dilo vazan predevSim na jeho fixaci (v hudbé skladba zazna-
menana v notaci), uzavienost (dilo je dokonceno a jini autofi jiz do néj nevstupuji)
a jedinecnost (autor jako nezaménitelna tviréi osobnost)'”. Predstava pevné daného
dila, svdzaného s autorovou neménnou a jedinecnou predstavou, v§ak v historii hudeb-
né dramatické tvorby nemd prili§ oporu. Miizeme hovofit o vyrazné tranzitivnim cha-
rakteru téchto zénrti (SCHLADER 2004: 20). Operni partitura neziidka predstavovala
pouhou predlohu k divadelnimu tvaru, ktery platil zase jen docasné. Také z tohoto
diivodu mdme k dispozici malé mnozstvi tisténych notovych materidld k operdm ze
17. a 18. stoleti. U star$ich oper existovaly ruzné varianty libreta a partitury. Skladatelé
podle potieb upravovali hudbu, prizpasobovali se konkrétnimu péveckému obsazeni,
inscena¢nim moznostem i provoznim zakonitostem daného operntho domu, o¢ekdvani
publika apod. Prepracovdni, $krty, pfestavba, nové otextovani a kompozi¢ni provedeni
bylo povaZovino za zcela bézné a tomuto Zanru vlastni (SCHLADER 2004: 20).° Praxi
prizptsobovdni partitury uréitym podminkdm a ocekdvanim dokumentuji z nejznamecj-
Sich prikladt déjin starsi opery rozdily v tzv. prazské a videriské verzi Mozartova Dona
Giovanniho. Ni¢im neobvyklym vsak nebyla ani v opere 19. stoleti. Ze svétové zndmé
tvorby jmenujme Bizetovu Carmen a Offenbachovy Hoffmannovy povidky - opery, které
si ziskaly mezindrodni ohlas a7 v radikdlné prepracované podobé. U nds mame priklad
komplikovaného vyvoje k findlni podobé partitury ve Smetanové ,hvézdné“ opere Pro-
dand nevésta. Giacomo Puccini, ktery patfil ke skladateldm hldsicim se ke konceptu
opery jako uméleckého artefaktu ,pojiSténého® proti jakymkoli zméndm, tuto zdsadu
sam narusil v Madame Butterfly. Pro patizské provedeni v roce 1906 (rezZie Albert Carré)
pripravil vyrazné upravenou (dodnes hranou) verzi pivodniho znéni opery.”” Kdyz to

15 Na misté je otazka, komu prisoudit roli autora v hudebné dramatické tvorbé, kterd byla v historii zpravi-
dla vysledkem spolupréce dvou lidi, skladatele a libretisty. Vyvoj opery doklddd, Ze skladatel v tomto tandemu
nemél vZdy dominantni funkci. Kupt'. v opere seria 18. stoleti zastaval vad¢i pozici libretista Pietro Metastasio.
Jeho libreta byla zhudebnovana opakované rtznymi skladateli (Antonio Caldara, Christoph Willibald Gluck,
Wolfgang Amadeus Mozart, Josef Myslivecek ad.) a soucasnici je povazovali za texty vysokych literarnich kvalit.
Oproti tomu ve dvojici Giuseppe Verdi a Francesco Maria Piave byl Verdi jednoznac¢né nositelem umélecko-
tvarciho zaméru. Richard Wagner si uz psal vlastni libreta v duchu predstavy hudebniho dramatu jako idedlniho
umeéleckého artefaktu, v némz se odrazi genialita skladatele. (Zejména u Wagnera se v ramci hudebniho divadla
myslenka individudlniho, neménného a jedine¢ného dila projevila nejsilnéji.) V ramci tendence literarni opery
ve 20. stoleti skladatelé volili ke zhudebnéni zndmad literdrni dila, a i kdyZ je ¢asto oni sami rizné upravovali,
snahou bylo prizptsobit se ptivodnimu ziméru a dramaturgické koncepci autora predlohy.

16  Srov. téz (BECKER 1974: 156): ,Jinak nez u orchestrdlniho dila predstavovala operni partitura, jiZ skla-
datel oteviral fazi zkousek, nejdiive jen pracovni zdklad, ktery se jesté v procesu realizace mohl vyznamné
pretvorit.®

17 Zmizela negativni charakteristika americkych postav a zmirnila se i kritika kolonialismu.
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shrneme, pristup z thlu praxe zasadné proménuje pohled na operni partituru jako na
dilo. Soucasné nabyva pti inscenacnim rozboru na dulezitosti analyticky piistup, ktery
upiednostiiuje aspekt piedstaveni, resp. performance (podrobnéji nize).

V rdamci sporu o scénickou konkretizaci hudebné dramatického dila se vynoruje
otdzka ,vérnosti dilu“. Mezi muzikology se castéji setkdme s ndzorem, Ze tkolem in-
scenacniho tymu je co ,nejvérnéji“ tlumocit predstavu skladatele a libretisty. Nabizi
se uvaha, Ze jestliZe sdm skladatel nemél problém pruzné ménit partituru v zavislosti
na nejriznéjsich okolnostech, nelze ani rezZisérovi upirat pravo na rdznorodost jevistni
interpretace. Tendence oznacovana jako rezijni divadlo, projevujici se jevistnimi aktuali-
zacemi a modernizacemi, je ale v opet'e nepochybné citlivéjsim tématem nez v ¢inohfe.
Kdyz rezisér zasadi do soucasnosti Molierova Dona Juana, nebude tento posun patrné
vnimdn tak vyznamné, jako kdyZz obdobnym zptsobem a do vSech myslitelnych dutsled-
kd interpretuje Mozartova Dona Giovanniho. Opera je pevnéji ukotvena v tradovanych
scénickych postupech, které se zacaly formovat spolu se vznikem Zanru na pocdtku
17. stoleti (a i mnozi soucasni reziséfi maji tendenci je spiSe podtrhnout). Kromé textu
je tu pak i skladateliv kompozi¢ni styl, jenz prohlubuje vazbu operniho dila na konkrét-
ni historickou epochu.

2) Mezi libreto a dramaticky text nelze polozit rovnitko. Libreto neni autonomnim
dramatem, je textem urcenym ke zhudebnéni. Déjiny hudebné dramatické tvorby
ukazuji, Ze ne kazdy text je ke zhudebnéni vhodny. Stejné tak se jevi jako samoziej-
mé, Ze libreto neni uréeno k ¢inohernimu uvadéni (GIER 2004: 72 a 84). Libreta
k operdm 17. a 18. stoleti, verdiovskd libreta ¢i texty velké opery vykazuji znaky,
které by z hlediska tradi¢niho dramatu byly z dobové perspektivy povazovany za
nedostatek (posuny v déji, prudké zmény v emocich postav atd.). Tim, co vSak v tra-
di¢ni opere dominuje, je hudba a scéna.’®

S prichodem tzv. literdrni opery, zhudebniujici zndmy literdrni, dramaticky ¢i pro-
zaicky text' se pomér skladatele k predloze zasadné proménil. Predloha prestala byt jen
zdrojem namétu a zdsobarnou déjovych motivi, které nemély jiny vyznam neZ umoznit
hudebni a scénické zpritomnéni citového stavu. Vice byla vnimdna jako celistvd dra-
matickd struktura (ZVARA 2000: 17). Vychodiskem zménéného piistupu se stalo wag-
nerovské ,hudebni drama“. Wagner vznesl vici libretu vysoky literarni ndrok, zaroven
se projevila vyraznéjsi orientace na dramaturgii ¢inohry. Namisto vyhradné do sebe

18  Podstatou operni hudby bylo az do wagnerovského hudebniho dramatu vyjadreni afektt, které se
uskutecnovalo v ariich. Hlavni zajem na vyjadfeni vyhranéného afektového stavu mélo pro konstrukci oper-
niho déje zdsadni dramaturgicky dopad - do popredi vystoupily dramatické situace se silnym emocionalnim
ndbojem. Jejich srozumitelnost pak byla podpofena zjevnosti scénické akce, gesta, divadelni konfigurace. (Do
konce 19. stoleti platilo pravidlo ,pantomimické srozumitelnosti® zpivaného slova, coz znamenalo pochopeni
dé¢je i bez porozuméni textu, jen na zdkladé doprovodnych gest a jevistni konstelace postav. Giuseppe Verdi
razil spojeni ,parola scenica“.) Srov. (DAHLHAUS 1989: 13 a 15).

19 Prikladem mohou byt ze znaméjsich oper Pelléas a Mélisanda (Maeterlinck — Debussy), Salome (Wilde -
Strauss), Elekira (Hofmannsthal - Strauss), Wozzeck (Biichner - Berg), Lulu (Wedekind - Berg), Véc Makro-
pulos (Capek - Janacek), Z mrtvého domu (Dostojevskij - Jandcek), Naustéva staré damy (Diirrenmatt — Einem),
Vojdci (Lenz - Zimmermann) atd. K problematice tzv. Literaturoper viz zj. studii Carla Dahlhause ,Zur Dra-
maturgie der Literaturoper” (DAHLHAUS 1989: 294-312).
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uzaviené scénické situace, odehrdvajici se ve v§i ndzornosti a bezprostfedni smyslovosti
pred zraky divdka, se Zddoucim stalo evokovdni skrytého dé&je® a ,imagindrniho svéta,
jehoZz mistem neni jevisté, nybrz reflexivni védomi divaka“ (DAHLHAUS 1989: 301).
Libreto bylo v duchu ¢inohry koncipovdno jako ,prokomponovand® struktura, utvo-
rena z myslenkovych souvislosti a vztaht pritomného okamziku k minulosti a budouc-
nosti (DAHLHAUS 1989: 301). V hudbé pak byla tato intence dovrsena uplatnénim
priznacnych motivi. Dal$im rysem piibliZovani opery ¢inoherni dramaturgii se stal
princip tzv. nekonecné melodie, v jejimz ramci doslo k prekonani dualismu recitativu
a arif ve prospéch prokomponovaného deklamatorniho zpévu (Sprechgesang). Dialogic-
ky princip jako zdklad hudebniho dramatu se projevil téZ mensim vyskytem ansamblo-
vych a sborovych scén.

Literarni opera se v pribéhu 20. stoleti rozvinula ve vnitiné diferencovany proud.
Uz v prvé tfetiné minulého stoleti se zformovaly riizné individudlni koncepce, mezi
nimiz tézko hledat souvislosti (ZVARA 2000: 66). Na jedné strané zjiStujeme v ope-
rach Richarda Strausse, Clauda Debussyho, Arnolda Schénberga nebo Albana Berga
ndvaznost na wagnerovsky koncept hudebniho dramatu. Na strané¢ druhé - v dilech
Igora Stravinského, Paula Hindemitha, Kurta Weilla a pozdéji kupt. Paula Dessaua -
doslo pod vlivem epického divadla k renesanci tradi¢ni ¢islové opery. Snaha udr-
zet v dominantni pozici literdrné kanonické texty jako predlohy pro operu se stava
zfejmou i v povdle¢né tvorbé a7 do soucasnosti. Z dlouhé rady dél jmenujme kupft.
opery Revizor Wernera Egka, Sen noci svatojanské Benjamina Brittena, Princ Hom-
bursky Hanse Wernera Henzeho, Vojdci Bernda Aloise Zimmermanna, Ndvstévu staré
damy Gottfrieda von Einema, Pdd domu Usherd Philipa Glasse, Dévcdtko se sirkami
Helmuta Lachenmanna, Zert, satira, ironie a hlubsi vyznam Detleva Glanerta ad. Nové
cesty v opernf libretistice naznacil Werner Egk, ktery v roce 1953 napsal pro Borise
Blachera antinarativni libreto z pouhych fonetickych hlasek (Abstrakini opera ¢. 1).
Dilo, které byva povaZovdno za prvopocdtek experimentdlniho hudebniho divadla
60. let, predznamenalo ,anti-operni“ experimenty Mauricia Kagela (Sur Scéne, 1960;
Staatstheater, 1970 aj.) ¢i Gyorgy Ligetiho (Le Grand Macabre, 1977). Philip Glass v ope-
te Akhnaten (1983) experimentoval s mrtvym jazykem (akkadstina)®' a napiiklad Hel-
mut Lachenmann dekomponoval text pohddky Hanse Christiana Andersena Dévcat-
ko se sirkami do podoby libreta (1996), v némz puavodni slova byla zrovnopravnéna
s pouhymi hldskami ¢i abstraktnimi zvuky. Snahou soudobych skladateld je pribliZit
operu divakiim diskutovanymi tématy politiky a verejného Zivota (viz operu X, The
Life and Times of Malcolm X od Anthonyho Davise, 1986; opery Johna Adamse Nixon
v Ciné, 1987, a Smrt Klinghoffera, 1991; operu Harvey Milk, 1995, od Stewarta Wallace;
z nejnovéjsich kupt. Bel Canto Jimmyho Lopeze, 2014, aj.). Nikoli ojedin¢lou se stava
forma dokumentdrni opery, jejiZ libreto je vytvoreno na zdkladé¢ autentickych textd,
majicich povahu historickych dokumentt (z domadci tvorby si velkou pozornost §irsi

20 Jednim z hlavnich kritérii tradi¢ni opery je eliminace skrytého déje, ,v klasickém dramatu neziidka

stejné podstatného jako vystupy odehravajici se prfimo na scéné¢” (DAHLHAUS 1989: 289).

21 Uz v roce 1927 zkomponoval Igor Stravinskij na latinsky text podle Sofoklovy tragédie operni oratorium
Oedipus Rex.
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kulturni vefejnosti vydobyly komorni opery Alese Breziny na téma komunistickych
zloc¢int z 50. let Zitra se bude..., 2008 a Toufar, 2013).

3) Hudba si podrizuje vSechny slozky hudebné dramatického dila. D¢j skrze ni zis-
kavd rdd, ktery se nekryje s empirickou skutec¢nosti. Simultaneita zpévu,?? v hudebnim
divadle néco zcela prirozeného, md v dramatu piichut iraciondlniho ¢ rozhodné ne-
zvyklého. Hudba determinuje ¢asovy prubéh replik, piesnéji nez ¢inoherni text urcuje
motoriku zpivanych promluv: véta, kterou herec vyslovi v ¢inohi'e, miize mit v hudebné
dramatickém dile mnohem del$i nebo i kratsi trvani. Hudba dokdZe do velké casové
§ife ,roztdhnout” urcity dramaticky okamzik.?* Schopnost ,zastavit“ ¢as md i dramatic-
ky text skrze monolog, k ,rozpindni“ jevistniho casu inklinuji rovnéz nékter'f soucasni
reziséri, avsak zda se, Ze pouze ve spojeni s hudbou dokdze scénicky realizovany text
vzbudit dojem, Ze ¢as opravdu ,stoji (GIER 2004: 78).2

Zatimco scenérie - na rozdil od dramatu - je v partitute v lepsim piipadé pouze na-
¢rtnuta,® o vyrazu prednesu v ni najdeme pomérné presné informace. (Kdyz dramatik
uvede u repliky pozndmku ,vzrusené®, je to z hlediska zptisobu hereckého ztvarné-
ni pokyn méné ohranicujici, nez kdyz skladatel u dané fraze uvede ,agitato“ a zapiSe
noty jesté¢ v urcitém tempu a rytmu.) Rytmem, tempem a dynamikou ohranic¢uje hudba
i herecké gesto a pohyb hercii na scéné.*® Skladatel md také moznost zptesnit charak-
teristiku postavy prostfednictvim hlasovych obort. Guido Hiss nebo Jiirgen Schldder
souhlasné tvrdi, Ze skladatel spolu s partiturou predklddd soucasné uz i prvni reZijni
vyklad dila (HISS 1988: 112 a SCHLADER 2004: 22).”” Za piipomenut{ stoji Estetika
dramatického umens, v niz Otakar Zich uvedl, Ze ,operni skladatel anticipuje reZiséra®,
nebot ,fixuje“ svym notovym zdpisem ,dramatickou [rozuméj ,jevistni“ - pozn. HS]
formu dila“ (ZICH 1986: 248). Z toho vSeho nevyhnutelné vyplyvd, Ze drama otevird
svobodnéjsi pole k interpretaci nez hudebné dramatické dilo, v némz je inscendtor

22 Chdpej ve vyznamu soucasného zaznivani zpévu dvou a vice zpévaku.

23 Zatimco v recitativu zpravidla souhlasi hudebné formdlni ¢as s redlnym casem, operni drie - zpivand
tfeba jen na pdr slovech - muze zabrat dlouhé minuty. Z toho diivodu se rozdil mezi ¢asem ,zobrazovaného®
a ¢asem ,zobrazeni® v opefe vnimd jako podstatné ndpadnéjsi nez v ¢cinohre. Podrobnéji k problematice casu
v opefe viz studii Carla Dahlhause ,Zeitstrukturen in der Oper* (DAHLHAUS 1989: 27-40).

24 Carl Dahlhaus odlisil ,kontinudlni ¢as® v mluveném dramatu od ,diskontinudlniho ¢asu®“ v opere. Po-
jmem diskontinuita rozumi ,zfidka zohlednovanou vlastnost opery, totiz Ze v ramci jedné scény dochazi
k prudkym kontrastiim v ¢asovém prubéhu“ (DAHLHAUS 1989: 28).

25 ,Jednoznacné pisemné fixovdny jsou v operni partitufe spolu s notovym zdznamem a textem jen casti
scénického dila. [...] Pfedstavivost ¢tenare operni partitury, ktery si ma z pisemného zaznamu predstavit diva-
delni pfedstaveni v jeho totalité, musi byt nesrovnatelné¢ vétsi nez pri cetbé nedivadelnich hudebnich partitur,
a presahuje jisté také pozadavky, které jsou kladeny na ¢tendte divadelni hry.“ Srov. (SCHLADER 2004: 22).

26 Tento jev mize v ramci scénického ztvarnéni vyustit az do tendence duisledné synchronizace hudebni
motoriky a rytmu s gestickymi a pohybovymi znaky v duchu tzv. mickey-mousing.

27 ,Realizace na divadle je i bez pisemné fixace piimo zakomponovdna do hudebné dramatické scény
a intenciondlni ,rezie* skladatele tvoli integrdlni soucdst komponované skladby®, doslova uvadi Schlider.
7 této zdkonitosti pak lze podle né¢ho vyvodit metodicky postup, ktery pohliZi také na operni partituru -
analogicky k partitufe symfonie, smyc¢cového kvartetu, klavirni sondty ¢i jinych hudebnich Zinrt a navzdory
tranzitivnimu charakteru Zinru i stale se rozsifujicim moznostem scénického vykladu - jako na ,dilo®, jimz je
posuzovéna kvalita konkrétni inscenace. Srov. (SCHLADER 2004: 14-15).
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vazan priabéhem hudby. (Na druhé strané¢ - a opét se vracime ke sporim o ,dilo“
a jeho substanci - tuto premisu jisté nelze privést k radikdlnimu zavéru, k némuz dosel
zminovany Zich, totiZ Ze dkolem operniho reZiséra neni nic vic, neZ v radmci inscenace
ynuancovat® partituru. Srov. ZICH 1986: 248-249).2

Hudba md sama o sobé omezeny sémanticky potencidl, ve spojeni se slovem a scénou
vSak dokaze evokovat dosti urcité vyznamy.* Nevyhody z hlediska sémantického pri
Cisté akustickém, resp. koncertnim provedeni opery, operety ¢i muzikalu jsou tedy na-
snadé (VELTRUSKY 2004: 90). Mezi znakovymi systémy textu a hudby miizeme deteko-
vat analogie nebo nezamérné, ale i cilené vytvarené protiklady (diskrepance). Obecné
rozliSujeme dvé zdkladni obrazivé schopnosti hudby: schopnost napodobit zvukovy jev
nebo pohyb (zvukomalba, ténomalba) a zachytit city, psychické stavy a ndlady.* Spojeni
hudby s textem a scénou rozsitfuje jeji zobrazovaci moznosti. Peter Petersen (1992) de-
finoval na zdkladé rozboru opery Hanse Wernera Henzeho Zrddné move (Das verratene
Meer, 1989) Sest funkci, které na sebe bere operni hudba s ohledem na sviij sémanticky
potencidl:

a) soustfeduje (tak jako kamera) pozornost na urcity vysek jevistniho déni ¢i na kon-
krétni postavu

b) etabluje zdkladni charakter neboli ,,t6n“ opery®

¢) umoznuje s pomoci charakteristickych idiomt porozumét smyslu scény i bez srozu-
mitelnosti zpivaného slova™

d) na zdkladé hlasovych obort, zptisobem deklamace a vyrazovymi hudebnimi pro-
stiedky® charakterizuje postavu

e) vyjadiuje nevyr'¢ené emoce a podvédomé stavy postavy

f) potvrzuje, ale mize i popfit scénickou iluzi.”*

28 Analogicky k pojmu ,rezisér-dirigent, kterym Zich oznacuje reZiséra cinohry, voli pro oblast opery
termin ,rezisér-scénik“. Jeho funkce je obdobnd, pouze s tim rozdilem, Ze na rozdil od ¢inoherniho reziséra
je vazan hudbou. Rovnéz ,herec-zpévak“ md pro svij zpév jen pravo nuancovat, nebot jeho hlasovy projev je
urcen skladatelem v zpévnim partu (ZICH 1986: 249-250).

29  Otakar Zich uvadél, Ze hudba doprovazejici Orfetv ptichod do Elysia v Gluckové opete Orfeus a Eury-
dika mGze pripominat Suméni stromi a ptaci zpév, ale az ve spojeni se scénickou vypravou evokuje tento
vyznam se v8i urcitosti (ZICH 1986: 229).

30 Otakar Zich tuto hudebni charakteristiku oznacuje jako hudebni ,dusemalbu®. Barokni afektova teorie,
kterd se projevila zvlaSté v opere, vypracovala cely systém hudebné rétorickych figur za tcelem ztvarnéni
urcitych psychickych stavii.

31  Petersen nachdzi v Henzeho opete prevahu statickych hudebnich ploch (ostinato a pravidelny rytmus)
a lyricky kontemplativnich pasazi. Srov. (PETERSEN 1992: 35-38).

32 Tato schopnost hudby je dileZitd zejména v ansaimblovych scéndch, kdy zpiva vice postav na jiny text.
33 Melodicko-harmonickd vystavba, rytmus, dynamika, metrum, tempo, zptisob instrumentace atd.

34 'V pripadé Henzeho opery intervenuji do orchestrdlni hudby hluky moderniho industridlniho mésta,
fungujici jako autorsky komentdr k realité, predstavujici v oc¢ich autora ,nehumadnni, destruktivni svét* (PE-
TERSEN 1992: 51). Dalsi zptisob, jak Henze narusuje iluzi operniho déje, spociva v uplatnéni anachronismii
ve formé historizujicich citati barokni hudby. Podrobnéji viz (PETERSEN 1992: 50-52).
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Hlediska v analyze operniho predstaveni

P1i analyze inscenace a predstaveni hudebniho divadla fesime metodologické otdzky,
které plati pro analyzu jakéhokoli divadelniho predstaveni. Sémantickd metoda méla
a ma velky vyznam potud, Ze umoziiuje raciondlné uchopit a zorientovat se v komplex-
nim fenoménu divadelniho artefaktu. Ma vSak své nevyhody, pokud ji chceme uchopit
jevy, které se déji v ramci predstaveni bez ohledu na inscenaci jako dilo. Zpivajici herec,
na jehoz vykon je v hudebnim divadle soustedéna prvoiadd pozornost, predvadi cely
komplex mimickych, gestickych a pohybovych projevii, které nijak nesouviseji s vytvare-
nim postavy. Jsou spiSe vysledkem samotného aktu lidského zpévu, jelikoZ pii zpévu se
nevyhnutelné projevuji urcité fyziologické pochody a reakce téla, které lze tézko vali ko-
rigovat. Nékteré pohyby vznikaji v dasledku zpévdkovy potieby byt v tésném kontaktu
s dirigentem a orchestrem. Provdzanost zpévu s akustickymi zdkonitostmi konkrétniho
prostoru pak je dal$im momentem, ktery se v predstaveni odrazi.

Uvedli jsme, Ze rezisér ma v hudebnim divadle bezesporu uzsi ,manévrovaci“ pro-
stor, protoZe je vazdn a ve své kreativité usmérnovan prabéhem hudby. Dalsim limi-
tujicim faktorem je mu pak logicky zpévdk, jenZ - rovnéZ determinovian hudbou - je
nadto ,piipoutin“ mnohem vice k vlastnimu télu neZ herec ¢inoherni. ReZisér vici
nému muiiZe vznést fadu ndrokd, ale soucasné nesmi ohrozit pévecky vykon. V sdzce je
prilis§ mnoho; hudebni slozka (hudebni vykony interpret) v opefe navzdory dnes uz
etablovanému reZijnimu divadlu plnf stdle funkci dominantni. Proto v opefe i nadale
pretrvava systém hvézd, ktery v ¢inohernim divadle takového vyznamu uZ nedosahuje
(BALME 2014: 110).

Oproti ¢inohre se v opefe také udrzuje praxe péveckych alternaci. V jejim dusled-
ku dochdzi k zna¢né variabilité na drovni jednotlivych predstaveni. Ty mohou jinym
obsazenim ziskat aZ netuSeny rozmér. I to je dal$im divodem, proc¢ by analyza méla
postihnout momenty, jejichZ vyznam se nezavisle na inscenacnim zaméru konstituuje
az v prubéhu konkrétniho piedstaveni, resp. jeho recepce. V opete zazijeme bezpocet
pripadi, kdy kupt. Rusalku alternuje pévkyné, kterd svym korpulentnim télem spiSe
protifeci postavé, jiz predstavuje. (Jeji lyricky sopran pritom evokuje divci zjev. Méfeno
parametry bézného c¢inoherniho divdka, pravé tehdy se napliuje vZitd predstava opery
jako ,nemozného® uméni.) T¢lesnost takového zpévika na nds silné plisobi a mimodék
pripoutdva veskerou nasi pozornost, zatimco jeho pfedstavujici funkce a dramaticka
situace, jiz md ztvdrnit, ustoupi do pozadi. A uvaZujme v dalSich konsekvencich: Paklize
pro roli reZisér vymyslel pohybové ndrocnou jeviStni akci, v pfedstaveni se pii tomto
obsazeni formuje zvlastni napéti, jez divdk neomylné vyciti. Je zfejmé, Ze inscendtofi se
publiku védomé vydavaji v§anc, nebot pravé v téchto chvilich se naplno a se vii silou
mohou projevit trhliny inscena¢niho zdméru.

Soustfedéni na materialitu hudby (zvuka, tont, hlasd, rytm atd.), akcentace smyslove
stranky predstaveni, vinimdni interpreta v jeho skutecné télesnosti a v jeho komunikaci
s publikem jsou kategorie, jeZ tvori prirozenou soucdst diskuse o soudobych hudebnich
performancich. (Koneckoncii pravé hudebné scénické akce Johna Cage nebo Mauricia
Kagela byly na rozhrani 50. a 60. let rozhodujicim impulsem, ktery privedl divadlo ke
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konceptu performativity.) U tradi¢nich Zanrd hudebniho divadla v cele s operou se tento
pristup dosud neujal. Védecky diskurs je spiSe nez na udalost v podobé konkrétniho
predstaveni soustfedén na transformacni aspekt inscenace. Myslime tim zptsob piemé-
ny partitury do podoby inscena¢niho dila (RISI 2003: 354). To md samoziejmé svou
opravnénou vahu u inscenace, v niZ se reZisér vyrovndva s partiturou interpretacné no-
vym a jevi§tné neotielym zptisobem. Mdlo produktivni je viak tento pristup z pohledu
subjektivniho vnimani a estetického prozitku predstaveni (RISI 2003: 354). Clemens
Risi presto zdiraznuje, Ze v opernim predstaveni lze zazit jeSté intenzivnéji nez v ci-
nohfe momenty, které nelze popsat jako zobrazeni nebo ztélesnéni (Darstellung/ Verkir-
perung) néceho. Jsou zde v prvé fadé od toho, aby vzbuzovaly smyslovy zazitek a s nim
spojené reakce, které vnimajici zaziva v podobé vzruseni, Soku ¢i uspokojeni z naplnéni
primo animdlni touhy (RISI 2003: 354). Hudba, zpév, spolu s nimi télesnost zpéva-
ka dokazi primét obecenstvo k oteviené a spontdnni reakci, k niZ v ¢inohie dochazi
ziidkakdy. Podle Risiho je zi'ejmé, Ze hlavni estetické kritérium opery - hudba a zpév -
zGstdva stéZejnim motivem k navstévé operniho piedstaveni jesté i dnes. Rekli bychom
navzdory desetilet{ trvajici snaze rezisért zrusit tradici Zanru jako ,kulinarniho uméni®
a donutit jej, aby se podvolil dramaturgicko-inscena¢nim méritkiim c¢inoherniho di-
vadla (RISI 2003: 354).

JestliZze dnesni performativni estetika v divadelni védé vyZaduje analyticky pristup,
orientovany nikoli na text (inscenaci), nybrz na provedeni, o to vice je tifeba tento
pristup vyzadovat v baddni o opefe. V ni do ,hry“ vstupuje dutleZity performativni mo-
ment, kterym je konkrétni a zcela individudlni zpév lidského hlasu. V opernim pred-
staveni se navzdjem potkavaji nejriznéjsi jevy, které jsou dany partiturou nebo pevné
urceny rezisérem (scéna, kostym, choreografie), s jevy, jez v ,textu“ nejsou k dispozi-
ci - anavzdory tomu jsou vyznamnym faktorem, jak v konecném dusledku budeme
dilo vnimat. Je tu prézentnost zpévaka a dirigenta v jejich nepfedvidatelné kondici pfi
kazdém jednotlivém predstaveni stejné jako nevycerpatelny rezervodr vyznamovych aso-
ciact, vyvstdvajicich z konkrétniho oc¢ekdvdni a ,,naladéni® publika, jeZ ptislo do divadla
praveé dnes (RISI 2017: 13). Nékolikrdt zminovany Clemens Risi je nejvyraznéjsi autori-
tou v analyze opery z pozice teorie performativity. Zda se mi proto jako vhodné skoncit
ocitovanim jednoho z jeho postieht, jenz myslim dobte vystihuje pohled na operu
v duchu soucasného vnimdni divadla a jeho kriticko-teoretické reflexe: ,Partitura nenf
o nic vétsi zasobarnou moznych vyznamil nez déni, které vznikd, kdyZz se pridd hlas,
télo, scéna a pohyb. Predstaveni dokdZe bé¢hem kazdého vecera stvorit novou realitu.
To, co se odehrdva na jevisti, uz nenf dilo, neni to uz ani jeho interpretace, nybrz zcela
nova esteticka skutecnost, kterd podléhd vlastnim pravidltim, jez zaroven zpochybriuje.“
(RISI 2017: 203)
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