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Umeéni ma ,komunikativni rozmér mléeni”
Rozhovor s Adamem Czirakem

Tomas Kubart

Madarsky badatel Adam Czirak pusobi na Institut fiir Theaterwissenschaft berlinské
Freie Universitit, je vedoucim projektu Akcni uméni za Zeleznou oponou (Aktionskunst jen-
seits des Eisernen Vorhangs) a spolupracuje na projektu Eriky Fischer-Lichte Kulturen des
Performativen', jehoz cil je stanoven jako ,hleddni spojeni mezi performativitou a textu-
alitou, jakoZ imezi funkcemi a vyznamy performativity v hlavnich komunikacnich
meznicich stiedovéku, raného novovéku a moderny.“

[TK] Vjednom ze svych textd piSete, jakym zplsobem je v totalité ,kulturné-diktatorsky”
zneuzivan jazyk a jak jsou mnozi umélci pfinuceni k ml¢eni. Zaroven je pro né ale miceni pro-
storem tvorby: ,akustické se stava ptimo necenzurovatelnym a nekontrolovatelnym”2. Mdze
byt totalitni prosttedi a politicka represe predpokladem vzniku a vyvoje uméleckych forem
happeningu a performance, u nichz nelze podrobovat p¥ipravnou slozku (text) cenzure?

[AC] Ano, s tim souhlasim. Diktdtorské reZimy a jejich cenzorské praktiky v kulturni ob-
lasti miZeme sledovat nejen v jejich represivnich aspektech. Navzdory zdkazim psani,
vystavovani i vystupovani byli performefi v tehdej$im vychodnim bloku naptiklad schop-
ni rozvijet kreativni a obcas i subverzivni praktiky politického uméni. Pokud vnima$ cen-
zuru jako generativni silu umélecké kreativity, logicky z toho vyplyvd, Ze reglementace
byly neodd¢litelné spjaty s produktivnim vyjadrenim struktury komunikace a prostoru,
bez ohledu na vieobecné ziejmé. Lze dokonce Tici, Ze cenzurni omezeni doddvala per-
formance nepiimo politickou konturu a spoluurcovala také estetiku dila. Behem svého
vyzkumu zaméreného na umélkyné a umélce, ktefi se zabyvali performance a pracovali
v socialistickych spole¢nostech® 20. stoletf, jsem skute¢né narazil na radu tichych akci. Od-
mitnut? 7eci se v téchto pripadech ukazuje jako jedind moznost pro ziskdni odstupu, jenz
umélci umoziiuje se emancipovat od univerza zneuzivaného jazyka. Jindfich Chalupecky
jiz roku 1948, tj. nékolik mésici po nastupu Sovétt k moci, vidél nebezpeci ve svévol-
ném obsazeni vedoucich pozic manipulovatelnymi soudruhy, coz povede k rozsiteni cy-
nické rejdy a prazdnych piislibi, a tudiz k nerozhodnému smiSeni faktického a fik¢niho

1 Performationd kultury
2 ,das akustische wird gerade dann unzensierbar und unkontrollierbar*
3

,realsozialistischen Gesellschaften®
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obsahu. Chalupecky ve své studii ,, Intelektudl za socialismu“* zmiriuje dvé moznosti alter-
nativniho politického jednani. Bud muze ¢lovék riskovat, pozvednout hlas a konfrontovat
se, jenze v takovém piipad€ bude oznacen jako agent provokatér, pripadné obvinén jako
$pién nebo agent nepratelské mocnosti. Tato moznost byla pro Chalupeckého neefektiv-
ni, tudiZ uprednostiioval druhou moznost kritiky: ,,Anebo bude mlcet a zanedlouho tim
na sebe upozorni.*> (CHALUPECKY 1997: 10-21) Co v performanci miceni - napiiklad
v tvorbé happeningti Milana KniZika - ptisobilo v politické roving, bylo tiché vyjadieni
existence, jejiz moc nespociva v argumentacnim sebeuplatnéni, nybrz ve vystaveni jaké-
hokoliv proudu reci, jakékoli sebeprezentace.

[TK] .Happeningy maji tu zazra¢nou vlastnost, jako maji houby...rostou vsude[...]",® napsal
Allan Kaprow v dopise Jindfichu Chalupeckému. Jak si vysvétlujete soubézny vyvoj happe-
ningu na prelomu 50. a 60. let v regionech relativné svobodnych (New York, Osaka, Vider)
a totalitarnich (éeskoslovensko, Madarsko, Polsko)?

[AC] Je zajimavé, Ze vyrazny rozdil nespociva v estetickych formdch happeningu, ale
v jejich dal$im vyvoji koncem 60. let, coz lze velmi dobfe pozorovat na piikladu
ceskoslovenské umélecké scény. Po vpddu vojsk VarSavské smlouvy a radikdlnim
preobsazeni stranickych $picek bylo zif'ejmé, Ze proklamovany ,socialismus s lidskou
tvari“ a liberdlni hodnoty musi v této zemi zlistat naddle utopiemi. Prazské jaro zna-
menalo skutecnou cézuru, kterd oddélila nadéjnou fazi demokratizace od nasledného
depresivniho obdobi skepse. Tato periodizace se vysrdZela také v performativnim
uméni. Milan KniZdk, hlavni postava prvni generace ceskoslovenského performa-
tivnitho umént, projevil v 60. letech velky zdjem o herni akce v ulicich nebo v tovdarnich
haldch, to vyvstalo analogicky k americkym happeningtim, coz slouZilo rovnostdiské
spolec¢nosti ,mimo“ spolec¢nost, a potom smérovalo k moznosti docasného uniku ze
stavajicich porddkl a kazdodennosti. Po roce 1968 se tyto formy umélecké praxe
v mnoha zemich vychodniho bloku radikdlnim zptGsobem zménily. Zde méjme na
paméti ukonceni balatonbogldrského vystoupeni kapel v Madarsku (1972) nebo
omezeni umélecké svobody projevu v NDR po zbaveni obcanstvi Wolfa Biermanna
(1976). Performeri si pro sebe utvorili neoficidlni ,druhou verejnost” a své akce
provadéli ve sklepich, v tajnych soukromych prostorech prip. v pfirodé, tj. na druhé
strané radiu dovoleného. Umélci vychodniho bloku byli nuceni k tomu reagovat na
momentdlni a stdle se ménici politickou situaci flexibilnim zptsobem a neustale hle-
dat nové moznosti vyjadreni.

[TK] V dobé dopisovani své diplomové prace jsem se domnival, Ze za rozvojem happeningu
stoji dva hlavnifaktory: ur¢ita mira represe ve spole¢nosti a funkéné rozvinuty galerijni systém.

4 Tato stat ,Intelektudl za socialismu® byla mylné povazovana za tzv. ,Halasovu zdvét“. Chalupeckému ji
tehdy otiskl zahranicnf tisk prostiednictvim italského bohemisty Angela Ripellina, ktery dal textu novy ndzev
a nového autora (vice viz SEDLAKOVA 2009).

5  ,Alternatively, one may decide to keep silent, but this too will provoke suspicion.” Jindfich Chalupecky:
»The Intellectual under Socialism®, (POSPISZYL a HOPTMAN 2002: 30-37), Czirakova citace na s. 37. Zde
jsem pouil &esky origindl z vyddni (CHALUPECKY 1997).

6  ,Happenings have that marvelous quality of mushrooms...they come up all over the world]...].*
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Prvnim impulzem povale¢nému akénimu umeéni tak byly cenzura a represe, uplatiiované ze
strany statu, druhym dekomodifikace uméni: ,vystoupeni z galerii”. Jaka byla situace galerijni-
ho provozu ve vychodni Evropé 50. let? Konaly se prvni happeningy také zpocatku v galeriich
(jako tomu bylo v té dobé v New Yorku)?

[AC] Pokud se nepletu, byly umélecké scény ve vychodni Evropé 50. let 20. stoleti tak
siln¢ ovliviiovdny doktrinou socialistického realismu, Ze happeningy se mohly konat
nejprve az v obdobi tzv. tani. Milan KniZik z Ceskoslovenska, Tamds Szentjéby a Gabor
Altorjay z Madarska uvedli své prvni happeningy v 60. letech. Rozhodné to bylo ve
vychodni Evropé tak, Ze happeningy v prvni radé vyjadrovaly kritiku silné¢ konformni
a prepolitizované kazdodennosti. Druhy argument vSak v této oblasti nehrdl velkou
ulohu, protoZe v socialistickych zemich az do 80. let 20. stoleti Zddny umélecky trh
neexistoval, zatimco v kapitalismu bylo umélecké nastaveni mimo trh jen stézi mozné.
Tuto okolnost spatfovalo mnoho neoavantgardnich umélct jako prileZitost, jez osvétlila
jejich moznosti uméleckych aktivit, protoze diky ni mohli uniknout tlaku produkce, coz
vitali jako osvobozeni od tendenci soutéZivosti a ekonomizace v uméni.

[TK] Co znamena vase ,kommunikative Dimension des Schweigens” (komunikativni rozmér
mlceni)? Jak by mohlo toto gesto mlceni souviset s gesty Johna Cage a Marcela Ducham-
pa a s postupnym prevzetim jeho funkce do slovniku postmoderni divadelni rezie (Robert
Wilson, Romeo Castelluci)?

[AC] Co se odehrdlo v tichu ma co docinéni s oddélenim se od néceho, co se jesté
nestalo. Pokud jde o vychodoevropské performacni uméni je ,komunikativni rozmer
mlceni™ ovlivnén dvoji logikou. Rdmovdni mlcéeni u Johna Cage nebo u Warholo-
va Sestihodinového filmu Sleep vsugerovdva skutecnost, Ze gesta onéméni, pripadné
nicnedéldni znamenaji kulturni hranice jako vyrazné téma performacniho uméni.
Hudebni skladba 4’33” Johna Cage, v niZ nezazni jediny tén, vyvolala skanddl, protoze
Cage tim zrusil minimalni definici hudby a zcela podkopal ocekdvani publika. Vycho-
doevropské tiché akce nejsou situovany pouze do roviny kritiky predstavovdni a mimeze,
nybrz také do roviny politického pozdvizeni hlasu, jsou existencidlni podminkou
umeélcova byti (Dasein). Neoavantgardisté ze stiedni a vychodni Evropy uplatriovali gesta
mlcend jako jedinou moznou metodu reprezentace (ve smyslu zastupovani a politického
hlasovani). V tom spati‘uji rozdil mezi Cisté estetickym zptsobem inscenovani micent,
jak je zndme jiz od Cechova pres Ionesca nebo Becketta aZ k tichym Tubleaux Roberta
Wilsona, Christopha Marthalera nebo Romea Castelluciho. I v téchto piipadech roz-
vijelo ml¢eni komunikativni rozmér, na coz mezi jinym poukazuje Claudia Benthien: ti-
cho v divadeln{ situaci vlastné zrcadli permanentni mlceni prihlizejiciho, a to reflektuje
asymetrickou komunikac¢nf strukturu divadla. Odpovidajicim zptisobem miiZe byt toto
ticho také vnimdno jako rusivé a drazdivé, protoZe mari konvence divadelniho vnimani
a komunikace.
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[TK] Autofi jako Hofmannsthal, Mauthner nebo Musil nahrazuji jazykové symboly a obhajuji
je mystickou tradici, podle niz je miceni (napt. ve stfedovékych mystériich) vyjadfenim bozské
zkuSenosti. Vnimate rozvoj fenoménu ticha a mi¢eni od 19. stoleti napti¢ 20. stoletim?

[AC] To je dulezity bod. Do této tradice mizZeme zahrnout i Waltera Benjamina, ktery
prifazuje tichu zvlastni roli v opozici viici aktivité a pasivité a eliminuje zdanlivé oddélené
rozliSeni mezi feci a ne-feci. Také Hofmannstahl nebo Mallarmé objevuji v tichu/miceni
politickou taktiku, poukazuji tfm na hranice toho, jak Ize mlcky rec¢ vyjadrit, aniz by
se o né¢em konkrétnim hovoftilo. Tato logika artikulace také spojuje v mych ocich au-
tory ticha v 20. a 21. stoleti. Ticho neni choroboplodnym znamenim selhdni nebo ka-
pitulace, ale je znamenim odporu a zavdhdni pred artikulaci, jiZ nelze vyjddiit slovem,
a 7adny recnik ani Zddny materidlovy nosic¢ je nemohou dostatecné vyjadrit. AvSak do
jisté miry kompenza¢né odhaluji ,,pravy jazyk®, ktery iniciuje a viibec umoznuje kazdé
nové pouzivani jazyka.

[TK] Jak vnimate tzv. ,performativni obrat"? Operuje s timto pojmem jesté némecka diva-
delni véda? Nejde trochu také o to, ,od ¢eho” se timto ,obratem” pozornost akademikd od-
vratila?

[AC] Pozornost vénovana performativnim rozmértim divadelni situace byla v posled-
nich desetiletich velmi diikladnd, protoZe se zaméruje na situaci performance a pokousi
se presnéji popsat dynamiku mezi planovanym a nepldnovanym, symbolickym a smysl-
nym. Ne bez divodu vznikaji dodnes vyznamné publikace, které se trvale zaméiuji na
performativni, situa¢nf a interaktivni momenty predstaveni, protoZe participa¢ni nebo
imerzivni divadelni formy Ize v soucasném divadle jen st€Zi analyzovat. Inscenace, které
nejsou zalozeny na textovém zdkladu a kazdy den probihaji jinym zptisobem, pokracuji
v estetické tradici, na niz divadelni véda reagovala ,performativnim obratem®. Presto
bych s vami souhlasil, Ze obrat k performativni dynamice samoziejmé prispél k vylouceni
jinych faktori, coz vedlo k tomu, Ze napiiklad textualitu, historické nebo (mezikulturni)
ukotveni soucasného divadla bylo vénovdno méné pozornosti. To se v soucasné dobé
méni, pomysleme jen na dispozi¢ni vyzkum v Giessenu, na transkulturni divadelni védu
v Lipsku nebo na reflexi afektivni dynamiky v divadelnich situacich z transnaciondlni
perspektivy v Berliné.

[TK] Jsou pro vas relevantni kategorie performativity a teatrality?

[AC] Myslim, Ze oba terminy se po urcitém obdobi staly zdkladem koncepce divadelnich
a kulturnich studii. Dokonce i kdyZ jsou oblasti jejich vyznamu a uZiti jasné definovany,
budou nejen relevantnimi, ale vytvdfeji i ustfedni kategorie teatrologického diskursu.
V pripad¢é performativity je zifejmé, Ze tento koncept jiZz neni omezen pouze na ko-
prezentni situace’ a vzijemné interakce, ale také na scény nepiitomnosti a odmitnuti,
také ticha nebo necinnosti. Musime doufat, Ze potencidl pro otevieni novych obzort
a rozsiteni jejich vyznamové oblasti se z zddného z téchto pojmu neztrati.

7 ko-prisentische Situationen®
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