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A co kdy1z je to performance?

Tomas Kubart

Simon Shepherd. The Cambridge Introduction to Performance Theory. Cambridge: Cambridge Uni-

versity Press, 2016. 243 s.

»Something is happening to the way we

think about the way we think.“

Clifford Geertz (SHEPHERD 2016: 51)

Kdyz pred ¢tyfmi lety (2013) vydal eme-
ritni profesor Royal Central School of
Speech & Drama (University of London)
Simon Shepherd publikaci Theatre, Body
and Pleasure, bylo jasné, Ze bude mit
akademické obci hodné co vysvétlovat -
tfeba teoretické zdklady, z nichz jako
autor pii praci vychdzel. Své teorie stavi
nejen na zdjem o témata jako télo a té-
lesnost, tendence performert a divadel-
nik( k opousténi textové predlohy nebo
inklinace k efemérnosti, ale objevuji se
také jména jako Richard Schechner, Eri-
ka Fischer-Lichte nebo Peggy Phelan. To
vSechno se sice jiZ diive stalo soucdsti od-
borného diskurzu, v Shepherdové publi-
kaci se vSak objevovala také dalsi jména,
napt. antropologti, etnologti a folkloris-
td, Maurice Mausse, Claude Lévi-Strau-
sse nebo Williama Hugh Jansena. Otdazky
se stupiniovaly, aZ se Shepherd domluvil
s Cambridge University Press a pripra-
vil k vyddni The Cambridge Introduction
to Performance Theory (2016) - citanku
teorie performance. V knize, rozdélené
do tr1 ¢asti, vede ¢tenare dvaceti dvéma
peclivé budovanymi kapitolami, na nichZ
piehledné predstavuje tyZ pocet perspek-
tiv teorie performance: aby na jejim kon-
ci sokratovsky poznamenal: ,Nicméné,
nezformuloval jsem uplnou teorii per-

formance. To protoZe si poidd nejsem
jisty, co by to tak mohlo byt.“! (222)
Kazda ze zminénych perspektiv, kazdd
z faset predmeétu jeho zdjmu, se od ostat-
nich odlisuje, ale zdroven ji samotnou proza-
ruji odlesky vSech okolnich. Shepherd vi, Ze
performance neni novou ¢innosti, v lidskych
déjindch byla obsaZena vzdy, jenze aZ v 50.
letech 20. stoleti ji zacali vénovat pozornost
akademici napri¢ obory. Hned v dvodu vy-
mezuje performance vaci divadlu jako formu
herectvi bez specifik, kterd nese v konvenc-
ni podobé divadla, coZ ironicky pojmeno-
vava také v zdvéru knihy: ,Je to komunika-
tivni jedndni, pro které neni jiného jména
(to znamenad, Ze kdyz tomu 1ikd$ herectvi,
zachdzi§ s tim jako s herectvim).“* (223) Po-
nechme nyni stranou problematicky pojem
performance, u néhoz Shepherd ocenuje
vyznamovou mnohoznacnost (v anglicting,
asam prizndvd, Ze nevi, jak tento pojem
funguje v jinych jazycich, radost mu to ale
nekazi). Na tomto misté je tfeba, vzhledem
k (do cestiny) preloZenému textu Ervina
Goffmana, zminit (ptinejmensim) vyrazny
rozdil mezi pojmy Performance Art (v anglo-
saském prostiedi odpovidajici ceskému akc-
nimu umeéni), social performance (Alexander)
a performanci (podmnoziné ak¢niho umént,

1 ,I'have not articulated a general theory of per-
formance, however. This is because, I am still not
sure what such a thing would be.*

2 ,It is a communicative behavior for which there
is no other name (that’s to say, if you call it acting,
you treat it as acting).”
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na pomezi mezi happeningem a experi-
mentalnim divadlem): Shepherd se ale
vénuje vétsiné denotatli, jez miZe pojem
performance v anglickém jazyce zahrnovat
(a prirozené® zahrnuje vSechny, které muze
predstavovat v Cestin€). Shepherd v prvnich
tfech kapitoldch seznamuje ctenafe s te-
oriemi sociologl, etnologt a folkloristd,
a s teoriemi vychdzejicimi z teorif ritudlu -
s teoriemi, jez vzeSly v 50. letech minulého
stoleti z University of Chicago School of So-
ciology, a to predev§im s pracemi v nasem
prostiedi jiz znamého Ervinga Goffmana*
(pravdou ale je, Ze Shepherd se nezamétuje
na Goffmanovu esejistickou publikaci  The
Presentation of Self in FEveryday Life (1959),
ale na starsi studii On face-work, jez ptivodné
vysla v psychiatrickém casopise [1955]). Jiz
v prvni kapitole vznikd pro ¢eského ctenare
Goffmana zajimavy kontext: ziskdavd moz-
nost sezndmit se se studiemi matematikt
a psychiatrd  Neumanna a Morgensterna
(1944) a's pozdéjsimi texty Martina Shu-
bika (1964). Nam zndmy kontext vzniku
a existence Goffmanova dila mezi Rogerem
Calloisem a Johannem Huizingou je tak
obohacen o zajimavé detaily ze ,zadniho
regionu® (nehledé na zdtraznéni zasadnich
textd Marcela Mausse, Clifforda Geertze

(a dodnes u nds téméf neznamymi®), fran-
couzskymi sociology Georgem Gurvitchem
a Jeanem Duvignaudem. Burnsovd navic
nejen, Ze predstavila ¢tendri pokrok v této
oblasti, ale sama jej ddle rozviji ve zkoumani
miry predstirani reality (mimeze) (22) v di-
vadelnich fenoménech. Burnsova ddle pise,
7e paralela mezi divadlem a kaZzdodennim
zivotem neni cely piibéh, protoZe divadlo
je instituce, kterd ovSem koreni v kazdoden-
nim Zivoté. Zatimco G. H. Mead a symbo-
licky interakcionismus byli loni zpristupnéni
v cestiné (MEAD 2017) a Schechnerovy
texty mame jiZ néjakou dobu k dispozici ve
slovenském prekladu (2009), jsou Burnsové
¢i Duvignaudovy teze relativné nezndmé.
S metodologii zkoumdni divadla (theatre
art) v kontextu jeho produkénich procest
pak znovu prisla az Josette Féral spolu s pii-
klonem k metodologii genetic studies (FE-
RAL 2008: 223-233). Etnologické studium
kultury jako textu, jako struktury, pritdhlo
k performativité také pozornost folklorista.
Vnimani performance jako antropologické
konstanty a zaroven sociologického feno-
ménu, jehoZ vyuzivaji jak jednotlivci, tak
rizné subkultury pro ustaveni a potvrzeni
vlastni identity, se prolinaji s teoriemi este-
tickymi, které vSak jiZ na Siroké pojeti per-

a Edmunda Leache). Pravé v uvodnich ka- formativity nestaci: Goffmanovo framing (ra-

pitoldch autor seznamuje ctendre také s dily
Centre for Contemporary Cultural Studies
v Briminghamu a predev§im s knihou Eli-
sabeth Burnsové, kterd je pro tuzemskd vy-
zkumnd pracovisté klicovd: roku 1972 vydala
Burnsova publikaci Theatricality (Teatralita),
v niZ sezndmila anglosaské badatele s, do té
doby anglicky ¢toucimu c¢tendii neznamymi

3 Skdla denotdtil je v ¢estiné nesrovnatelné nizst
nez v anglictiné.

4 Predevsim publikace Ervinga Goffmana Vsichni
hrajeme divadlo, 1999.

movani) umoziuje nahliZet velké mnozstvi
jevli auddlosti jako performance, s ¢imz
mnozi badatelé prirozené nesouhlasili: za-
timco pro Schechnera byla performance
tou nejsirsi kategorit, jez obsahovala mimo
jiné také divadlo, pro Sybylle Petersovou
bylo pravé divadlo onou $irsi kategorii, jez
v sob¢ zahrnuje také performance (a po-
dobny rozkol panoval také mezi teoretiky
happeningu: zatimco Al Hansen vnimal
happeningy jako divadlo, Dick Higgins

5  V oblasti divadelni védy jako sociologové a an-
tropologové zndmi jsou.
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povazoval happening za krok mimo divadlo,
do - jak to poeticky pojmenovdvd - ,un-
charted territory“ [nezmapovaného rvizem]).

V ceském prostiedi byvaji pocdtky teorie
performance a performativity spojovany
predev§im s pracemi Goffmana, Meada
a Victora Turnera, v oblasti divadelni védy
reflektujeme jeSt€ Richarda Schechnera.
Proto jsou nékteré ze Shepherdovych kapi-
tol zajimavéjsi nez ostatni: ukazuji nam, jak
vyrazny vliv na povdlecny umélecky vyvoj
méla napriklad politicka levice a francouz-
sky situacionismus (6. Situationism, games
and subversion, 57-67), jak duleZité byly
rozkolné aktivity Jaspera Grootvelda® v Am-
sterodamu, uloha hippies a studentskych
nepokoji, komun a ,socialy-suppresed spi-
rit* (,ducha socidlné utlacovanych®) 60. let,
zkrdtka Ze teorie performance neni jenom
Goffman. Shepherd informace ddvkuje ma-
ximdlné ndavodnym, a pritom kontextovym
zpusobem: naptiklad zdkladni Turnerovy
myslenky popsal v kapitole tfeti, aby jeho
specifictéjsi ndzory vyjadril v prisluSnych
kapitoldch nasledujicich.

Shepherdiv pristup k tzv. performativni-
mu obratu je velmi inspirativni. Napriklad
diky dizerta¢ni prdci (ackoliv zatim nebyla
obhdjena) mé kolegyné Terezy Konyvkové
se s podobnym smérem zamérenou pole-
mikou setkdvame také u nds: ,Koncepce
performance nebo performativniho obratu
odstranuje konkrétni okolnosti a abstra-
huje performance od blbosti historického
procesu. I pres opakovanou kritiku téch,
ktefi studuji nebo vyuzZivaji performance
ve vice spolecensko-védnich oblastech,
«

tendence k zevSeobecriovdni zustava.

6  Vice viz (JARING a MEIER 1966).

7 ,The conception of a performance or performative
turn effaces concrete circumstances and abstracts
performance from the stuff of historical process. De-
spite repeated critique from those studying or using

(217). Performativni obrat lze totiZz pod-
le Shepherda nazyvat rdznymi jmény: od
70. let zde byly ,lingvistické®,  kulturni®
a ,performativni“ obraty - vSechny mély
filozofickou inspiraci, odporovaly orto-
doxnim piistupim a byvaly spojeny se
socidlnim hnutim: ,performative turn®
(performativni obrat) je ,pirueta, zajizdka,
obrat, zatacka, vychyleni a zména sméru®®
(DAVIS in SHEPHERD 49). Podle Shep-
herda neni vibec jasné, jak by se meél
»performativni“ obrat odli§ovat od jinych
obrat v humanitnich védach: cely proces
obratl (véetné ,baroque turn“, ,mecha-
nisation turn®, ,the theory turn®, atp.) je
predev$im posunem na poli véd o ¢lovéku
v nejSirsim slova smyslu a lze jej podle au-
tora oznacovat jako ,the intepretive turn®
(interpretativnim obratem).

Vzhledem k tomu, Ze dosavadni vyzkum
v oblasti ak¢ntho uméni, performance,
performativity a teatrality probihd pie-
devSim na pracoviStich uménovédnych
(AVU: Pavlina Morganovd) a divadelné-
védnych (Katedra divadelnich studii FF
MU: Martina Musilova, Lukas Kubina,
Eliska Polackova, Amalie Bulandrova, Te-
reza Konyvkovd, Martin Langhans a To-
mas Kubart; DAMU, scénologie: Jaroslav
Vostry a Radovan Lipus), bylo by vhod-
né obohatit o vytisk Shepherdovy knihy
(v CR jsou v knihovndch zatim v Praze,
Usti nad Labem, Brné a Olomouci) nejen
knihovny prislusnych pracovist, ale také
knihovny ustavi sociologickych, antropo-
logickych a etnologickych. A zaméstnanci
téchto pracovi$t by spolu také mohli na-
vazat pracovni kontakty a vztahy. Diva-
delni védci, historici uméni, sociologové,

performance in more social scientific areas, the ten-
dency to universalise persist.”

y
8 spirouette, detour, revolution, deflection, tack
and yaw*
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antropologové, etnologové, hudebni véd-
ci (Cage!), literdrni védci (Austin!), his-
torikové, ale také kognitivni védci a neu-
rovédci. Nékteré z kapitol, napriklad
,Performance as anew pedagogy“ (ve
vztahu k Horackoveé Akcni tvorbé z 1991),
,Body art and feminism®, a predevsim
obé kapitoly ,What Performance Studies
Is“, by bylo vhodné pielozit do cestiny.
Velké publikace o performativité, jako
naptiklad Auslanderovo Liveness (1999),
Goldbergové Performance. Live Art 1909
to the present (1979), ani Dreherova Perfor-
mance nach 1945 (2001), a stejné tak texty
Rodenbeckové, Butlerové ¢i Phelanové,
zatim totiZ do ceStiny preloZeny nebyly.
Nez se tak stane, bylo by dobré prelozit
zatim nejkvalitnéjsi mapu kralovstvi per-
formance a performativity, jakd byla vy-
tvoiena: Uvod do teorie performance pané
Shepherda. A prijmout spolu s ni i pravi-
dla hry kralovstvi zdvra pei (panta rhei),
jehoz kral Live Art se kazdé rano probudi
s jinou ndladou, jako nékdo jiny, nékde
trochu jinde nez predchoziho dne...
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