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Umeéni a revoluce: Vidensky akcionismus

Brigitte Marschall

Preklad Tomas Kubart

,Ulohou akcionistt v 60. letech bylo poukdzat
na rakousky fasismus, zkuSenost,
«]

kterou se Rakousko pokouselo vytésnit.

Peter Turrini

Od pocitku 20. stoleti se objevuje rfada umélct, kter'i prekondvaji tradi¢ni predstavy
o uméleckém dile a uméni. V dadaismu, Fluxu?, happeningu, v performance a body
artu by mélo byt uméni zakouseno jako hrani¢ni a osobni zdZitek. Svym nekompro-
misnim a nedstupnym vyrazem piedstavuje viderisky akcionismus prikladnou tvorbu
pozdnich 60. a 70. let. Vystoupeni Giintera Bruse®, Otto Miihla*, Hermanna Nitsche®
a Rudolfa Schwarzkoglera® svym bezvyhradnym exhibicionismem vypravi piibéh
o lidském dpadku. Umélecky zlom znamenal v 60. letech uték od klasického zobra-
zovani obrazu. Podle Hermanna Nitsche obsadil tachismus svou analytickou a dusi
obnazujici povahou, svymi dynamickymi vyrazovymi prostiedky, oblast jedndni, tim
revolucionizoval divadlo, a ucinil jedndni prostfedkem hry, jez zbavuje zdbran. Zi-
mérné pouzivany exhibicionismus mél prosvétlit ,temné Stoly vSudypiitomného stu-
du.“” Nejprve muzeme sledovat tyto ,svérdzné pletky s plitnem, tohoto akci vyhro-
zujicitho malite-cloveéka“®, dokud se neodhodlaji k agresivnhimu vykroceni akcionisté.

1 »Die Aufgabe der Aktionisten in den 60er Jahren war es, den osterreichischen Faschismus, diese grofie
Osterreichische Verdringung aufzudecken.” (MARSCHALL 493 in ROUSSEL 1995: 94)

2 Fluxus, mezindrodni umélecké uskupeni neo-avantgardni povahy, zaloZené roku 1961 litevskym emigran-
tem George Maciunasem. Clenové se zamérovali prevazné na oblast mail-artu a akéniho uméni. [TK]

3 Gunter Brus (nar. 1938): rakousky akéni umélec a malit. Brus patii k pfednim predstaviteliim videriské-
ho akcionismu. [TK]

4 Otto Muehl (Muhl) (1925-2013): predni rakousky umélec, akéni tvirce a malit. Po rozpadu videriského
akcionismu roku 1970 zaloZil komunu ve Friedrichshofu a Aktionsanalytische Organisation (AAO). [TK]

5  Hermann Nitsch (nar. 1938): rakousky malit, ak¢ni umélec a filozof. [TK]
6 Rudolf Schwarzkogler (1940-1969): rakousky ak¢ni umélec a grafik. [TK]
7 »Dunkelstollen der total gemachten Scham.“ (MARSCHALL 493 in BRUS 1970, nestr.)

8 seigenartige Techtelmechtel mit der Leinwand, dieses drohende Ereignis Maler-Mensch.” (MAR-
SCHALL 493)
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Estetické strategie malit'stvi byly pfeneseny z pldtna na télo, pomalované, postiikané
a podrdpané. Pienos z obrazového média do média télesného ovlivnil také vyrazové
formy videnského akéniho divadla: Brus rozvinul akéni malbu bliZze k malbé télesné,
Miihl k akcim s materidly na nahych télech a Nitsch pridal ritudlni jedndni s rudou
barvou coby krvavou sedlinou a pordzky skotu coby obétni ritudl. Brus maloval per-
skou dykou a bicem, Nitsch zpracovaval své lité obrazy (Schiittbildern) rucné, dupaje
po i kolem nich a Miihl se za¢ind ,valet po pliatné jako ¢uné“®. Do vyrazové podoby
videniského akcionismu se zhustilo intenzivni studium dila markyze de Sade, déjin
cerné mse a religiéznich kultd (véetné téch v katolické cirkvi), a restriktivni politika
po valce prevladajictho smysleni. Vidensti akcionisté nepoZadovali pouze bezpodmi-
necné prolomeni vSech zdbran estetiky, nybr7 také slusnosti a studu. V akcich se
objevovaly prvky, jez byly pro zastupce evropské kultury, a obzvldsté pro katoliky,
vyrazné symbolicky zatiZené: krev a maso jako pripominka krve a masa JeziSe Krista.
K tomu se pripojuje piimé zaclenéni tabuizovanych télesnych uda: ohanbi, penisu,
hyzdi. Tématem akci se stdvaji naha, poranéna téla. (Malifské) barvy jsou potlaceny
a nahrazeny télem. Jako materidl pouZivali také mod¢, vykaly a sperma, jez vytvdieli
verejné béhem akci. Pfedméty byly, na rozdil od instalaci Marcela Duchampa, pouzity
a ,zneuzity“ také primérené jejich uzitkové hodnoté a jejich skute¢né funkcnosti.

Duchamp uZ nemaloval obrazy predmétii, nybrz vystavoval predmét samotny: roku
1917 opattil z vystav velmi zndmou pisodrovou musli s ndzvem Fontdna podpisem a po-
stavil ji na podstavec do vitriny. Piedméty vystavené v muzeich jiz nelze pouZivat stej-
nym zpusobem, pro néjz byly vyrobeny. Do Duchampem vystavené Fontany se clovék
vymocit nemohl. Pisodr byl akceptovdn jako umeélecky produkt, presto se spolecnost
vzpira akceptovat jako umeéleckou produkci ¢innost, jeZ je s nim spojend: proces defe-
kace nebo moceni.

Akcionisté nakladali s télem dvéma rozdilnymi zptisoby: akcemi télesného sebepo-
$kozovani pro jeho osvobozeni (v sexudlni roviné), anebo akcemi, které mély byt osvo-
bozeny od téla. Estetika prekracujici hranice, se rozsifila také o oblast obscénnosti,
pornograficnosti a obsese. Akt uméleckého dila vychdzi z vlastni zkuSenosti a sebeohro-
Zovani umélce a odpovidd tomu, co ocekdvad publikum. Ve stfedu akei stoji manipulace
s lidskym télem. Tradované struktury védomi a emoci mély byt védomé a systematicky
zneji§tovany. Obvykld funkce vylucovacich organt byla akcionisty uZita jako ndstroj vy-
povidajici o kulturni politice Rakouska po roce 1945.

»K nebyvalym scéndm doslo pozdniho pdte¢niho vecera v posluchdrné 1 nové uni-
verzitni budovy: po ¢tyfminutové studentské predndsce o uméni a revoluci, porddané
socialistickym studentskym spolkem, odlozili ¢tyfi uicastnici své svriky, vykonavajic
za zpévu Gaudeamus Igitur a spolkové hymny svou potiebu a sexudlni akty,“'” napsal

9 »[...] wie eine Sau auf der Leinwand zu wilzen.“ (MARSCHALL 493 in BRAUN 1999)

10 ,Zu beispiellosen Szenen kam es am spiten Freiabend in Horsaal 1 des Neuen Universititsgebdaudes:
nach einem vier Minuten dauernden Vortrag eines Studenten iiber Kunst und Revolution, der vom Soziali-
stischen Studentenbund veranstaltet worden war, entledigten sich vier Teilnehmer ihrer Kleider, verrichteten
unter dem Absingen des Gaudeamus igitur und der Bundeshymne ihre Notdurft und sexuelle Handlungen.*
(MARSCHALL 494)
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10. cervna 1968 tisk o akci Uméni a revoluce. Nasledovalo naddvani na cleny vlady,
a jelikoZ nikdo z divakd nezasdhl, o to silnéji se na akcionisty nastvalo nékolik novi-
nard, mezi nimi Michael Jeannée" a Richard Nimmerrichter'? alias ,,Staberl“" videri-
skych Kronenzeitung.

Skandalizovani akcionisté tohoto vystoupeni, Oswald Wiener, Ginter Brus, Otto
Miihl, Peter Weibel™ a Valie Export'® zpocdtku planovali okupaci Burgtheateru, ta vak
byla kvili nepatrné tcasti zruSena. Oswald Wiener pfibliZil motivaci pro akci v nové
budové videriské univerzity v textu pozvanky: ,V asimilacni demokracii funguje uméni
jako ventil pro neprtitele statu. Stat konzumentd pred sebou sune piridovou vinu umeé-
ni; tla¢i umélce k podpldceni a tim toto revoltujici uméni proménuje v uméni stitem
vydrZované. JenZe uméni neni uménim. Uméni je politika, kterd si vytvorila novy styl
komunikace.“"

Akéni prednasky a akéni prezentace se navzdjem dopliuji. Zatimco si Weibel hral
v akénich predndskdach se sémanticky mnohozna¢nymi symboly mezi télesnymi vlast-
nostmi a politickymi souvislostmi, zacal Brus s Korperanalyseaktion', vysvlékl se, porezal
se na kizi, hrudi a stehnech Ziletkou, vymocil se do sklenice, mo¢ vypil, vylucoval, po-
tiral se vykaly, vyzvracel se, lehnul si na zem a pfedvadél masturbac¢ni pohyby. Pri tom
zpival spolkovou hymnu. Brus ustavil vlastni slovnik Kdrperanalysen, jenz vyuzil jiz ve
svém filmu 20. September'® (1967) a v akci Der helle Wahnsinn — Die Architektur des hellen
Wahnsinn® (1968).

Miihl, Brus a Wiener byli kviili hanobeni statnich symbold, cti a majetku zatéeni a na
dva mésice uvrZeni do vySettovaci vazby. Noviny Express uvedly, Ze zadrZeni byli poslani
k psychiatrovi, k ¢emuz na zdkladé¢ znaleckého posudku nacistického psychiatra Heinri-

11  Michael Jeannée (nar. 1943 v Olomouci) je rakousky bulvdrni novindf, vdle¢ny zpravodaj a sloupkaf.
Béhem své kariéry psal pro Bild am Sonntag a Express. [TK]

12 Richard Nimmerrichter (nar. 1920) je rakousky Zurnalista a sloupkar. [TK]

13 Staberl je komickou divadelni postavou staré¢ho videnského Volkstheateru. Ve vydani Morgenblatt fiir
gebildete Leser (Ranni vydani pro vzdélaného ctendre) z roku 1894 byl jeho zjev popsan ndsledovné: ma rudé
Saty, zelenou ¢apku, modrou vesticku, tyrolské Snérovaci boty, tenky kiivy cop. Pivodné byl Staberl stiedosta-
vovskym Viderianem, povolanim destnikdl (Parapluimacher). Postava vychdzela z frasky Adolfa Biauerleho Die
Biirger in Wien z roku 1813, v niZ ji ztélesnil Ignaz Schuster. Pozdéji se postava dostala i do loutkoher a jeho
ndstupci se stali Wurstel nebo Kasperl. [TK]

14 Oswald Wiener (nar. 1935) je rakousky spisovatel, kybernetik, teoretik jazyka a gastronom. [TK]

15 Peter Weibel (nar. 1944) je rakousky umélec, kurdtor, teoretik médif a uméni. [TK]

16  Valie Export, vlastnim jménem Waltraud Stockinger, diive Hollinger, je rakouskd medidlni umélkyné,
performerka a filmaika. Valie Export se ale akce na univerzité nezicastnila aktivné, byla piitomnd pouze jako
divacka. Kdyz jeji prdtelé akci pripravovali, idajné jim rekla, Ze nemiZe riskovat uvéznéni, protoze ma dvé
malé déti. [TK]

17 ,die assimilationsdemokratie hilt sich kunst als ventil fiir staatsfeinde. Der staat der konsumenten
schiebt eine bugwelle von kunst vor sich her, er trachtet den kiinstler zu bestechen und damit dessen revol-
tierende kunst in staatserhaltende kunst umzumiinzen. Aber kunst ist nicht kunst. Kunst ist politik, die sich
neue stile der kommunikation geschaffen hat.“ (MARSCHALL 494 in WEIBEL 1970: 262)

18 Akce télesné analyzy. [TK]

19 Cesky pieklad 20. zdfi. [TK]

20 Cesk}? preklad Bystré Silenstvi — Architektura bystrého Silenstvi. [TK]
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cha Grosse?' také skutecné doslo. V procesu byl Brus odsouzen k Sesti mésicim vézeni.
Béhem soudniho prelicent utekl do Berlina.?® Nitsch pozdéji priznal, Ze tehdejsi akce
nebyla strukturovdna nijak politicky, nybrZ byla zoufalym voldnim o pomoc nékolika
umélcd, ktef{ byli zahnani do dzkych.

Absenci mezindrodnich kontakt, také kvili uzaviené vychodni hranici, se Rakousko
nachdzelo na kulturnim okraji Evropy. Umélci se i presto pokouseli navazovat kontakty
s mezinarodni uméleckou scénou. VétSina politikii se vici novym smérim a proudim
uméni stavéla s velkym neporozuménim. Peter Turrini o tomto nebezpecném potencidlu
uméni napsal: ,Na tom je nejvic vzrusujici, [...] Ze predevSim v Rakousku bylo nemysli-
telné uvedeni do ptivodniho stavu, zejména zakryvanim fasistické skutecnosti a Verbiirgerli-
chung®, a v tom se objevil akcionismus - to bylo jako by nékdo strhnul oponu. Za fasiadou
demokracie, predstirané nevinnosti, porddku a cistoty, se najednou objevily krev, sperma
a $pina a vSechny ty neptijemné véci, s kterymi se akcionisté vrhli napric celou zemi.”

V 50. a 60. letech byla podoba rakouské umélecké scény urc¢ovdana okle§tujici umé-
leckou a kulturni politikou, jez uméleckou avantgardu vhdnéla do izolace. Umélci roz-
licnych Zanra, skladatelé, literdti, malifi a filmafi utvareli kolektivni esteticky odboj
a sjednocovali se do skupin. Programové se oficidlni Rakousko touzilo napojit na rok
1934, kontinuita byla znovuustavena zvlast¢ v kulturni oblasti. Alexander Lernet-Hole-
nia* pritakal v ffjnu 1945 vladnoucimu konsensu: ,Skutecné je tfeba pokracovat pouze
tam, kde nds sny pomatencu zastavily, skutecné nepotiebujeme hledét dopiedu, nybrz
dozadu.“® Spolecenské vyrovndni se s austrofasismem se nekonalo. Doty¢né osoby byly
piijaty zpét do kanceldif a ziskaly zpdtky své funkce, exulanti byli pro své Zivotni peripe-
tie vnimadni jako rusivé elementy, a proto je ¢asto ani nikdo k ndvratu do Rakouska ne-
vyzval. Zemé se fixovala na prezivani, lenivost zabrariovala jakémukoliv vyvoji, pripadné
jej neptiméfené zté7ovala a brzdila. Zadny novy zacdtek se nekonal a pouze politickému
kabaretu a angazovanosti Wiener Gruppe*® mitzeme vdécit za to, Ze satirické kabarety,

21 Heinrich Gross (1915-2005) byl rakousky lékat, jenz se jako vedouci staciondfe na videnské klinice
euthanasie na Spiegelgrundu podilel na vrazdéni a zneuzivani déti. Am Spiegelgrund oznacoval v letech 1940
az 1945 diagnosticky tstav pro déti a mladistvé, na ndsledky ,léceni* zemfelo piinejmensim 789 déti a mla-
distvych. Grossova povdlecna kariéra nicméné pokracovala, stal se vedoucim Ludwig Boltzmannova institutu
pro vyzkum deformaci nervového systému a stal se rakouskym soudnim znalcem v oboru psychiatrie. V této
funkci se roku 1979 setkal s pieziviim tdbora Am Spiegelgrund, Friedrichem Zawrelem, jenZ podal podnét
pro prosetieni jeho nacistické minulosti. K jeho odsouzeni ale doslo az roku 1997. Gross je jednim z mnoha
dokladti rakouského povdlecného ,vyrovndni se“ s nacistickou minulosti. Dal§im vymluvnym dokladem bylo
zvoleni Kurta Waldheima spolkovym prezidentem v 80. letech. Waldheim byl prokazatelné spojen s transpor-
ty balkanskych Zidd, jejichZ odjezdy signoval coby predstavitel jednotek SS. [TK]

22 Brus mél od akce v Neue Institutionsgebiude zakaz vritit se zpét do Rakouska, roku 1996 obdrzel Velkou
Rakouskou stdtni cenu (Grofe Osterreichische Staatspreis) za vytvarné uméni (MARSCHALL 504).

23 Pojem oznacujici proménu Zivotniho stylu, kterou v 19. stoleti prosla $lechta a majetni mé§tané. [TK]
24 Alexander Marie Norbert Lernet-Holenia (1897-1976) byl rakousky spisovatel. [TK]

25 ,In der Tat brauchen wir nur dort fortzusetzen, wo uns die Traume eines Irren unterbrochen haben,
in der Tat brauchen wir nicht voraus-, sondern nur zurtickblicken.“ (MARSCHALL 495 in ASPETZBERGER
1984: 245)

26  Wiener Gruppe (zal. 1954) byla rakouskou neoavantgardni skupinou literati (Achleitner, Artmann, Ba-
yer, Rithm, Wiener), jejichZ tvorba vyrazné ovlivnila podobu povile¢né rakouské kultury, a predevsim tvorbu
videnskych akcionistt. [TK]
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v nich probihala kritika vladnich krokd velké koalice a pozdé&ji samovlady OVP?” pod
Josefem Klausem® predevsim, zpristupnily také verejnosti. Tendence k duchovni a kul-
turni obnové zistdvaly efemérnimi jevy, védomi kulturnich a intelektudlnich poti'eb
a svobod se rozvijelo teprve pozvolna.

Socidlni demokracii a obzvldst¢ Bruno Kreiskymu® se podatilo - ovSem ne bez pro-
blémt a politického smlouvdni - vystoupit proti konzervativnimu duchu doby. Vyvojovy
posun Kreiskyho éry probihal v souladu s mezindrodnimi snahami. Mladistva rebelie,
sexudlni revoluce a odmitdni autoritdi'skych struktur vedly k liberalizaci a v neposledni

29

radé k rozsifeni mozZnosti uméni. Jen stéZi se lze, s ohledem na dnes znovu prevlddajici
konzervativni politické, spolecenské a ekonomické proudy, vyhnout urcitému objasné-
ni souvislosti této historické prelomové faze. Rakousko bylo i v roce studentskych nepo-
koju velmi vzddleno tomu, aby prozilo politickou revoltu. Presto se (lehce) uskutecnila
kulturni proména, jeZ se vyrazné manifestovala v roce 1976 v hnuti Aréna®, ze kterého
vzesly svobodné samosprdvné prostory, jakoZ i v hnuti proti pouZivdni jaderné energie
a jadernych zbrani a obsazeni hainburské nivy®. Tento odpor symbolizovala zejména
Kommune Wien®.

Jiz od ranych 60. let fungoval v Café Hawelka okruh prdtel kolem Roberta Schinde-
la** a Giintera Maschkeho™, jenZ patfil k némeckému socialistickému studentskému
spolku. Vétsina ¢lenti tohoto uskupeni pochdzela z prostfedi KPO». Maschke, jenz
byl v kontaktu s némeckym komunitnim hnutim, informoval o vyvoji v SRN. Ale také

27  Osterreichische Volkspartei (Lidova strana Rakouska) je jedna ze dvou tradi¢nich velkych rakouskych
politickych stran. [TK]
28  Josef Klaus (1910-2001) byl rakousky politik (OVP). [TK]

29  Bruno Kreisky (1911-1990) byl rakousky socialisticky politik (SPO) a v letech 1970-1983 byl spolkovym
kancléfem Rakouska. [TK]

30 Aréna (Arena) je dnes alternativnim centrem ve Wien-Landstrae, zamérujicim se na mladou kulturu,
koncerty rozliénych Zanrt a dal§i hudebni vystoupeni. Roku 1970 byla zaloZena v ramci Wiener Festwochen,
z popudu tehdejsiho intendanta Ulricha Baumgartnera, Wolfgangem Lesowskym a béhem prvniho ro¢niku
vystoupil naprtiklad basnik H. C. Artmann, Alfred Kolleritsch nebo Wolfgang Bauer. [TK]

31  Obsazeni hainburgské nivy (Besetzung der Hainburger Au) v prosinci roku 1984 bylo akci svétového vy-
znamu, zaroven upozornilo na problémy demokracie v tehdejsim Rakousku. Hainburger Au (Hainburska niva)
je chrdnénd krajinnd ri¢ni oblast na Dunaji v blizkosti Hainburgu v Dolnim Rakousku, vychodné od Vidné.
Na pielomu let 1982/83 probéhla kampaii WWF Osterreich (Umweltverband WWF Osterreich) Zachrasite
nivy. Pribéh demonstrace a zplisob vyreseni patii k milnikiim demokracie, ale také energetické politiky Ra-
kouska. [TK]

32 Jeden z piednich videriskych komunarda Julius Mende napsal: ,,Podle nové definice je komuna sdilené
bydlent, jeZ se chce na jednu stranu podilet na kapitalistické spolecnosti socialistickou Zivotni formou - také
vychovavanim déti pro Zivot v nerepresivni spolecnosti - ale na druhé strané je zdroven zdkladnou a organi-
za¢ni formou pro boj proti prevlddajicim spolecenskym vztahtim.“ [TK]

33 Robert Schindel (nar. 1944) je rakousky lyrik, reZisér a spisovatel. Patfil k zakladatelim studentského
hnuti Kommune Wien a literdrniho ¢asopisu Hundsblume, v némz vyddval své lyrické texty. [TK]

34  Ginter Maschke (nar. 1943) je rakousky spisovatel, zpocdtku byl levicovym aktivistou, pozdéji soukro-
mym ucitelem a publicistou tzv. Nove pravice (Nouwvelle droite). [TK]

35 Kommunistische Partei Osterreichs (Komunistickd strana Rakouska) byla zaloZena roku 1918 a pati{
k nejstarsim komunistickym stranam na svété. [TK]
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Schindel uskute¢nil vyzkum na misté a navstivil Kommune I** a Kommune II* v Ber-
liné. Po ndvratu z této ,studijni cesty” byl pevné presvédcen, Ze ve Vidni vybuduje
organizaci, je7 bude opro§ténd od balastu vztahii k SPO* i pozistatkd austromarxis-
mu. V fijnu roku 1967 ustavil v aule videniské univerzity spolek socialistickych studentt
Rakouska (VSStO)*, vedl Go-In* proti dotaznikové akci ministerstva, kterd narusovala
anonymitu dotazovanych. Schindel a soudruzi nastartovali svou prvni akci za pouZiti
taktiky limitovaného naruSovani pravidel.

12. tijna 1967 byl v aule videniské univerzity pred divadelni skupinou komunardi
uveden krdtky text, jenZ reflektoval a zdroven parodoval politickou a spolec¢enskou
situaci. Maschke nebyl po svém uvéznéni vyhostén do SRN, kde mu hrozil rok a pil
vézeni, ale smél vycestovat na Kubu. Komuna brzy zaznamenala pfiliv dalSich skupin
a akcionistd. Na vrcholu své existence ¢itala pres padesat akcionistl, z nichz ¢ast zila
ve dvou sdilenych bytech. Jejich usneseni byla zvefejniovana na shromdzdénich. Ko-
muna Viden sestdvala z lidi, kteri chtéli politicky radikdlné ménit skutec¢nost a kter{
si neustupné stdli na svém i s ohledem na mySlenky estetické seberealizace konzumni
spolec¢nosti. Ndsledoval experiment ,spole¢nosti jako uméni“ v Marcusové!! smyslu.

RozliSovani uméni a neuméni by mélo byt naprosto zruSeno. To je cil, ktery zastdvala
Wiener Gruppe a jeji predstavitelé Oswald Wiener, Konrad Bayer*?, Gerhard Rithm*,
H. C. Artmann** a Friedrich Achleitner®. Wiener Gruppe se vracela k formdlnim prvkam
dadaismu a surrealismu, pracovala s vlastni realitou jazyka, uZivala jeho materializa-
ce. Roku 1957 vystoupili Achleitner, Bayer, Riihm, Oswald Wiener a Artmann poprvé
jako skupina na vefejnosti s monstréznim piedéitanim. ,Cteni brzy ziskalo charakter

36  Kommune I (K1) byla politicky motivovanym sdilenim bydlenim v tehdejsi SRN. Byla zaloZena 1. ledna
1967 v Zapadnim Berliné a rozpusténa v listopadu roku 1969. [TK]

37 Kommune II bylo komunitni uskupeni v Berliné-Charlottenburgu, jez se pokouselo o kolektivni souZiti
a bylo politicky angaZované. Komuna vznikla v srpnu roku 1967 a vydrZela do srpna roku 1968. [TK]

38 Socidlné-demokratickd strana Rakouska (Sozialdemokratische Partei Osterreichs) je jednou z nejstarsich
politickych stran Rakouska. Byla zaloZena roku 1889 v Hainfeldu jako Sozialdemokratische Arbeiterpartei
(Socidlné-demokraticka strana pracujicich). [TK]

39  Verband Sozialistischer StudentInnen in Osterreich (Spolek socialistickych studentt a studentek v Ra-
kousku) je socialistickou studentskou organizaci rakouskych vysokych Skol a frakci rakouskych vysokoskol-
skych studentd (OH). Spolek byl zaloZen roku 1893 ve Vidni, prvnim ptedsedou byl Max Adler, pravnik,
politik a socidlni filozof, vyrazny teoretik austromarxismu. [TK]

40 Pojem oznacuje neopravnéné, ¢asto nasilné, proniknuti demonstrujicich do prostor nebo budov. [TK]
41  Herbert Marcuse (1898-1979) byl némecko-americky filozof, politolog a sociolog. Zminovanou vizi rozvinul
ve svém textu Triebskultur und Gesellschaft (Pudova kultura a spolecnost), ktery vysel v USA roku 1955 pod ndzvem
Eros and Civilization. A philosophical Inquiry into Freud (Exds a civilizace. Filozofické Setfent Freuda). [TK]

42 Konrad Bayer (1932-1964) byl rakousky spisovatel, basnik a lyrik, jeden z prednich ¢lent rakouské umé-
lecké skupiny Wiener Gruppe. [TK]

43  Gerhard Rithm (nar. 1930) je rakousky spisovatel, skladatel a vytvarny umélec. [TK]

44 Hans Carl Artmann (1921-2000) byl rakousky lyrik, spisovatel a prekladatel. Svym textem Osmibodovd
proklamace poetického aktu (Acht-Punkte-Proklamation des poetischen Actes) vyrazné prispél rozvoji ak¢niho uméni
v Rakousku prelomu 50. a 60. let 20. stoleti. [TK]

45 Friedrich Achleitner (nar. 1930) je rakousky architekt, kritik architektury a spisovatel. Jako spisovatel
patfi k pfednim predstavitelim moderni dialektové a konkrétni poezie. [TK]
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happeningu, zcela se vymklo kontrole vystupujicich a zvrhlo se v Tohuwabohu™ jednotli-
vych a simultannich priednest, kapel, projekei a teoretickych referatd. Latka byla velmi
rozsdahld, publikum neklidné. Bylo zosnovano nékolik rvacek, jez byly, nejen sprateleny-
mi studenty akademie vytvarnych uméni, v zdrodku zaduseny.“*” Toto zachdzeni s jazy-
kem vyZadovalo zménu vnimdni a nové porozuméni. Wiener Gruppe védomé predepiso-
vala 1écbu Sokem. Jazyk ztratil svilj mimeticky charakter, svou funkci popisovat realitu.
Wiener Gruppe rozumi své jazykové vzpourie také v politickém smyslu jako vzpouie pro-
ti spolecnosti a jejimu deterministickému pojeti reality. VSechny tradi¢ni mimetické
a zobrazovaci procesy v oblasti divadla, filmu a vytvarného uméni byly odmitnuty jako
techniky prizptisobovani se.

Tento anti-mimeticky umélecky ndzor se ukazuje pro uméni moderny jako paradig-
maticky. Apolitickému zdbavnimu priamyslu byvd vycitan jeho iluzi posilujici icinek:
,Kdo jde do divadla nebo do kina, byva c¢asto propustén jako vyléceny do vyléceného
svéta. Jeho védomi je pripraveno na skutec¢nost, jiZ nemize rozliSovat mezi obrazem
skutecnosti a skute¢nosti samotnou, jiz si nemudze pied obrazem vysnit jinou skutec-
nost, jinou nez v pfedstaveném vyobrazeni.“*® Kritika utvdfeni védomi prostednictvim
jazyka vedla umélce k priklonu ke zkuSenosti a vyrazu, k télesné-smyslové bezprostred-
nosti. V ustfedni pozici se nachdzi touha po odkryti pivodnich, predjazykovych vyra-
zovych schopnosti: jazyku téla. Ndsledovat bude samotné télo jako vyrazovy a reflexni
prostiedek.

V literdrnich kabaretech a ak¢nich predndskdch Wienera a Rithma dochdzelo k pii-
mé provokaci publika. 21. dubna 1967 se konal Zockfest” v restauraci U Zelenych dveiv’,
ktery zahdjil Riihm pod pseudonymem Gustav Werwolf*'. Rithm a Wiener provokovali
reakce publika, na néz reagovali dal$imi provokacemi. Miihl se chtél svym ZOCK-Mani-
festem® poddat totalnimu uspokojeni - ,oprostit se®, tzn. chtél Zit Zivot osvobozeny od

46 nm 12 (tohdl yayohil), z hebrejstiny volné preloZeno jako ,pusty a prdzdny“, oznacuje nehordzné ,pdté
pres devdté“ a v soucasnosti byva prekladan také némeckym ,Wirrwarr® (nepofddek, chaos, zmatek), jinak
Ceskym ,virval“. [TK]

47 ,Die Lesung bekam bald Happening-Charakter, da sie vollig aus der Kontrolle der Veranstalter geriet
und in ein Tohuwabohu von Einzel - und Simultanlesungen, Tonbdnder, Projektionen und theoretischen
Abhandlungen ausartete. Der Stoff war viel zu umfangreich, das Publikum wurde unruhig. Mehrere Schli-
gereien wurden angezettelt und nur durch befreundete Studenten der Akademie der Bildenden Kiinste im
Keim erstickt.“ (ENGERTH 1970: 26)

48 ,Wer ins Theater oder ins Kino geht, wird hdufig als geheilt in eine heile Welt zuriickentlassen. Sein
Bewusstsein ist adjustiert an die Wirklichkeit, er kann nicht mehr unterscheiden zwischen dem Bild einer
Wirklichkeit und der Wirklichkeit selbst, er kann nicht mehr triumen vom Bild einer anderen Wirklichkeit,
anders als im dargestellten Abbild.“ (MARSCHALL 497 in WEIBEL1973: 63)

49  Zockfest, série vystoupeni a predndsek, porddanych Otto Mithlem a jeho priteli. [TK]

50 Zum griinen Tor, Wien VII, LerchenfelderstraBe 14. (MARSCHALL 497)

51  Werwolf znamena vlkodlak, lykantrop. Jde vsak také o oznaceni némeckych zaskodniku, ktef'i provd-
déli svou ¢innost na konci druhé svétové vdlky, aby co nejvice poskodili vitézici spojenecka vojska. Ptivodni
myslenka se zrodila v hlavdch nacistickych generalti na vychodni fronté. Rithm svym pseudonymem ziejmé
odkazuje pravé k nim. [TK]

52 Pojem ,zock® pochdzi pravdépodobné ze slovesa ,zocken®, jeZ v némeckém argotu znamend ,hrdt o pra-
chy” nebo ,pafit (pocitacové hry), odpovida tedy ¢eskému anglismu ,gamblit“. V hovorové némciné ozna-
cuje riskantni obchodovani na burze, prenesené¢ znamend o néco tvrdohlavé usilovat. V nareci némeckého
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veskeré kultury a civilizace. Wiener ve své feci ,Zock an Alle“ (zock pro v§echny) metal
knedliky, za vyktika publika ,ptes hlavy divakd na sténu salu na druhém konci. Kdo
hiazel zpatky pivni podticky a ldhve, dostal houskovym knedlikem primo do tvdre.“*
Béhem Wienerova provokovani knedliky vystoupil Rtihm s provokacni strategii negova-
ni. Zieknuti se protiprovokace bylo drdzdivé a obzvlast provokativni.

Rithm a Wiener na videnském Zockfestu iniciovali i participaci divdku, na rozdil od
participacnich-happeningi Allana Kaprowa, jako protireakci na (re)akce publika. Kap-
row a Wolf Vostell aktivovali socidlni interakci ucastnikd a zdcastnénych. Kolektivni
akce a sélové performance videnskych akcionistti tlaci divaky do perspektivy pouhych
pozorovatelil, z niZ jsou vabeni provokaci, vefejnym obnaZovanim a mamenim tabuizo-
vaného télesného vylucovdni. Divdci a aktéfi si nejsou spoluhrdci ale protihraci. Akcio-
nistické zruSeni hranic mezi aktéry a publikem se ve videriském akcionismu projevilo
jako prostiedek k oddéleni a odliseni aktéra od publika. Vynucené zdsahy publika naru-
Sovaly a omezovaly prabéh akce, jezZ musela byt chvilemi také prerusovana.

V Zockhymne Omo Super & His Big Band rozbil Miihl a dalsi aktéri kuchyrisky ndby-
tek a vadleli se po roztiiskaném mobilidli pres okraj forbiny smérem k publiku. Wiener
Wochenblatt interpretoval Zockhymne jako parodii na dotérnou reklamu OMO®. Ve Dvou
svétech (Zwei Welten) vjeli Achleitner a Gerhard Rithm ulickou v hledisti na jevisté na mo-
torkdch. Otevieli kufr, vyndali z néj Sermiiské masky a zacali sekyrami rozsekavat klavir.

Roku 1962 poznal Nitsch Otto Miihla. V tom roce se oba pidtelé rozhodli osvobodit
lidstvi a spole¢né s Adolfem Frohnerem® se chtéli na ti dny nechat zazdit do sklepa
a pojmenovali akci Die Blutorgel. Skrze ,bezmezné obklopovani, osvobozeni od vieho
pareni“®® mélo byt umoznéno proziti katarzniho ocisténi. V usilovném sestoupeni do
hloubky lidské psychiky se ukryvd prostorova analogie a metafora sklepa, ktery Miihl
oznacil jako ,délozni oplodiiovaci kliniku®. Miihl piSe: ,Jako umélce vnimam clovéka,
ktery sestoupi pod zem, tam prordZzi Stoly a vSe kiiZem krdZem podkope, dokud jej
nahle nezasype zemina.“”

V prvni ¢asti Krvavych varhan®, kterd se konala 1. ¢ervna 1962 pod nazvem Einkerke-
rung (Uvéznéni), se tfi umélci odebrali do Miihlova sklepniho ateliéru na Perinetgasse
ve 20. videriském okrese a nechali zazdit vchod. Ve druhé ¢asti, trvajici tfi dny, zhotovil
Miihl plastové harampadi, jez oznacil za ,katastrofickou aparaturu®, jeZz méla ukazat

stidhessenska oznacuje hrani karet o penize, ve slezském zaplatit za néco protihodnotu v penézich. V americ-
kém slangu je sloveso ,zocking“ vulgarnim oznac¢enim koitu. Miihl jej pravdépodobné zvolil pro spriznénost
slova s fenoménem risku. [TK]

53 ,iiber die kopfe der zuschauer hinweg an die saalwand am anderen ende. Wer mit bierdeckeln oder
flaschen zurtickwarf, bekam einen semmelknédel mitten ins gesicht.“ (BREICHA a KLOCKER 1992: 37)

54  OMO, praci prdsek firmy Unilever. [TK]

55 Adolf Frohner (1934-2007) byl rakousky malif, grafik a sochat. Od druhé poloviny padesatych let spolu-
pracovat s Hermannem Nitschem a Giinterem Brusem. [TK]

56 ,schrankenlose Enthemmung, Befreiung von aller Brunst® (MARSCHALL 498) (Die Blutorgel
(SCHWARZ 1998) - pojem Blutorgel je zamyslen také jako narazka na orgie [BM]).

57 ,Unter einem Kiinstler verstehe ich einen Menschen, der sich unter die Erde begibt, dort Stollen treibt,
alles kreuz und quer unterminiert bis plotzlich sich irgendwo ein Erdrutsch ergibt.“ (SCHWARZ 1998)

58 Blutorgel. [TK]
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tviiréi pudy umélce, sadismus, agresi, perverzi a hrabivost. PouZity material, ,predzni-
ceny*, byl ,totdlné zdemolovdn aZ na kasi“, zmuchldn a tyrdn stitkdnim, litim, rozdro-
benim, amputaci a vykuchdnim. Frohner vytvarel objektové montdZe a Nitsch Schiittbild
(SCHWARZ 1998: 218ff). 4. cervna byli béhem odezdéni umélci a jejich dila propusténi
na denni svétlo. Béhem verejné zavérecné akce Nitsch poprvé ukfizoval mrtvé jeh-
né jako estetickou obét-ndhradu, vykuchal ho, rozcupoval a rozsdpal. Frohner, Mihl
a Nitsch pracovali nejprve pouze na jehnéti povéseném na sténé, po jeho sejmuti je pii-
bili v ohybu sklepni klenby. Pod jehné byla postavena Zidle, na ni bylo rozprostieno bilé
sukno, a poté zacal Beschiittungsritual®. Nitsch popsal tento lici proces jako dalsi rozsi-
renf a prekroceni ak¢niho malifstvi k akénimu divadlu. Zdroven ale bylo ak¢ni malifstvi
integrovdno jako element akéniho divadla. ,Devitimetrovym obrazem jsem chtél znd-
zornit myslenky akéniho malif'stvi, predvést malisky a lici ritudl divadla orgif a mystérif.
Smyslovy zaZitkovy ritudl se substancemi a ,zdplavovosti‘ byl ,seismografovan‘ na jedné
plose. Vystoupeni z plochy, opusténi zdvésného obrazu, se uskutec¢nilo ukrizovanou
ovcl.“® Po prvnich verejnych vystoupenich Nitsche a Miihla zacali se svymi akcemi také
Ginter Brus a Rudolf Schwarzkogler. Oba do stfedu svych akci postavili fyzické insce-
novani vlastniho téla, nebo modelu. Sélo akce jako bolestivé sebe-performance Bruse
a Schwarzkoglera a jejich dokumentace ve fotografii a filmu patii k prikopnictvi body
artu. Umélecky vyvoj Glintera Bruse probihal v letech 1964/65 od informelu pies ate-
liérové akce Selbstbemalung a Selbstverstiimmelung a pokracoval k fotografiim a filmam,
v nichZ sam vystupoval coby pomalovany aktér ve Wiener Spaziergang.®

Na zacatku roku 1965 prosel Brus videnskym vnitinim méstem s bile pomalovanou
kazi a oble¢enim. Télo rozdé¢lujici vertikala ¢erné linie vedla k pravému chodidlu pres
pravou nohavici. Akce probihala v primé reakci na udalosti a limity, které vytvarelo bez-
cilné pobihani ulicemi a reakce kolemjdoucich. Videnska policie akcionistu zastavila,
nakonec byl kviili pohorSovani vefejnosti obzalovan a odsouzen. V akci Ana Brus znovu
pracoval se svym vlastnim télem. Pfedméty v pokoji nejprve pretiel na bilo a materia-
lizoval, preindividualizoval vlastni t€lo, tim, Ze se zavinul do bilého sukna. Materializa-
ce clovéka a jeho okoli byla uskute¢néna premalovanim a zabanddZovanim. Predméty
ztratily svou funkci a obvykly vyznam, slouzily vyhradné¢ jako prostredky tvorby a jako
vyjadfovaci médium. Totdlni akce se obracela proti vS§em ,,opernim domiim, divadlim,
muzeim a knihovndm, jeZ by mély byt srovndny se zemi a proti vSem, ktei'{ se pachti
na svém trpasli¢im svétonazoru.“®? Roku 1966 vznikl z tésné spolupriace mezi Mithlem
a Brusem koncept Totalaktion, v némz se pokouseli o syntézu materidlovych akci Miihla

59 ,Beschiittungsritual® Ize preloZit jako ,ritudl sypani“. [TK]

60 ,Ich wollte mit dem 9 m grossen bild den gedanken der aktionsmalerei veranschaulichen, das mal - und
beschiittungsritual des o.m. theaters sollte vorgefiihrt werden. Das sinnliche erlebnisritual mit substanzen
und fliBigkeiten wurde auf einer fliche seismographiert. Das ausbruch aus der fliche, das verlassen des
tafelbildes geschah durch das gekreuzigte schaf.“ (MARSCHALL 499) (KLOCKER 1989: 269)

61 Wiener Spaziergang. [TK]

62 ,Opernhiuser, theater, museen und bibliotheken, die dem erdboden gleichgemacht werden sollen und

gegen alle, die am wichtelweltbild herumbasteln.” (Aktionsmalerei —Aktionismus, Wien 1960-1965. Exhibition
catalogue. Vienna: Osterreichisches Museum fiir angewandte Kunst, 1989.) (MARSCHALL 499)
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s Brusovou tematikou sebeublizovani. Proces akce, akcionisticky postup, mél divadlo
pIné nahradit a plisobit na verejnost Sokem provokaci. Totalni akce spojovala elementy
malif'stvi, hudby, literatury, divadla, tance a filmu. Redukci jazyka na jednotlivé hldsky,
na koktdni, kloktani, syceni, chropténi, kficeni a fvani, uskutecnéné v totdlni akci, ma-
Zeme rozumét jako dusledku materializace clovéka a jeho vyrazovych prostredki, jeho
verbalniho a télesného jazyka. Material byl tematizovdn radikdlné: télo ve vSech jeho
funkcich. Preformulované vyjadieni sebe sama prevrdtilo nitro jazyka naruby. V estetic-
kém procesu destrukce méla byt objasnéna vlastni strukturovand zdmérnost, ptvodni
koncepce ¢lovéka je bezvyhradné odhalena sadismem, brutalitou, sexismem. PoZadavek
totdlnitho exhibicionismu jako individudlniho anarchistického aktu osvobozeni. Vlastni
pocity, prani a touhy by mély nalézt vyjaddieni ve vypordddni se s uméleckymi materidly,
v agovani uvniti’ akcionistického environmentu, v inscenované situaci jejich moznych
variaci. Uméni tak dovoluje ¢lovéku osvobodit vlastni potiieby, pIné si je uzit a ndhle se
tak ocitd na hrané psychoterapie.

Vzory, s nimiZz se akcionisté ztotoznovali, byli sexudlni outsideri, perverzaci, duSevné
nemocni a zlocinci. KaZzdym, kdo z vnitinich pohnutek, védomé nebo nevédomé, igno-
roval existujici spolecenskad pravidla. Postoj akcionismu k pojmu ,Silenstvi“ je viditelny
ve smyslu touhy po autentickych vyrazovych moznostech. Konrad Bayer roku 1963 na-
psal: ,Uméni 20. stoleti se naucilo témér vSe od duSevné nemocnych. Nemocni jako
prukopnici pokroku.“%*

Bezcilné niceni slouzi k naruseni ocekdvani publika. Umélci jiZz nelegitimizuji sviij
umélecky pozadavek osmyslnénim, nybrz pred-kulturnim, pred-civilizacnim, amoradl-
nim, ahistorickym stavem. Umélecky proces dekonstrukce zbavuje kazdou ucelovost za-
cilenosti. Pod vyrazenim jakékoliv védomé kontroly a pod nerespektovanim jakéhokoliv
mravniho a moralniho poZadavku musi destrukce uspét bez postrannich ideologickych
umysli. Schopnost a potieba odkryti predpokldda osvobozujici agovani a totalni, beze-
studné odblokovdni. Piekondni bariér zhnuseni a tabu by nemélo osvobozovat pouze
umeélce, nybrz by mélo pusobit také na publikum. Kulturni a civiliza¢ni vyvoj skrze
intelekt, stud a védomi podminuje potlacovani zdkladnich pudt a podporuje prizpu-
sobeni se existujici socidlni a ekonomické realité cloveka. Akcionistickd koncentrace
na lidské télo, jeho smyslnost a sexualitu znamena r'eSeni etickych a mordlnich podmi-
nek celé spolecnosti. Bezprosti'edni, instinktivni rozc¢ileni averzi, trapnosti a hnusem by
mélo navodit intenzitu pocitl a spustit grundexzess®'. Rakousko se rozeznélo sadomaso-
chistickym ténem, ktery vyluzovaly materidlové akce Otto Miihla a télesnd predstaveni
Glntera Bruse a Rudolfa Schwarzkoglera, a jenZ z n¢j mél ucinit zemi predstavitelti
nejbrutdlnéjsi, nejextrémnéjsi a nejndsilnéjsi umélecké formy avantgardy.

Na rozdil od Miihla a Nitsche se Brus koncentroval na své vlastni télo. Symbolické
sebepomalovani ho ddle vedlo k prdci se Ziletkami. Potom své télo premaloval bile

63 ,Die Kunst des 20. Jahrhundert hat fast alles von den Geisteskrankheit gelernt. Die Krankheiten als
Pioniere des Fortschritts.“ (MARSCHALL 500 in ZEMAN 1989: 674)

64 ,Grundexzess = Mysterium coniunctionis, slou¢enim protiklada.“ (,Der Grundexzess = Mysterium coniunc-
tionis, Gegensatzvereinigung.“) (NITSCH in KOCH: 1941) Grundexzess je vrcholem akci Hermanna Nitsche,

je specifickym druhem katarze. [TK]
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a obé poloviny téla rozdélil ¢ernou linii, ¢imZ utvoril spojujici linii barvy rany. Po
roce 1966 zacal performancemi pro jednoho, v nichZ na vlastni télo aplikoval krev,
moc¢ a vykaly. Brus si nechal nakdlet do ust, mocil si do nich a zvracel. Procesudlni
promény latky mély upozornit na $pinu a smeti svéta. Ve filmu 20. September (1967)
provadél Brus velkou i malou potiiebu, jakoz i proces jezeni a piti a byl pii tom (ze-
spodu) filmovan Kurtem Krenem®. Scény se opakovaly a byly kombinovany s exteri-
érovymi zabéry lidi na fotbalovém hristi pfi vykondvani potfeby. Roku 1968 natocil
Brus se svou Zenou Ani a s Rudolfem Schwarzkoglerem film Satisfaction. V sélové
performanci Heller Wahnsinn®® (1968) si Brus porezal hrudnik. Fotografie zachycuje
Bruse v péze, v niZ odhaluje svou rdnu, jeZ doslovné citovala p6zu Oskara Kokoschky
na jeho autoportrétu ze zndmého plakdtu® z roku 1910, na némz také ukazuje svou
ranu®. Vrcholného bodu bylo dosaZeno aZ v nasazeni vlastniho téla, v némz rezigno-
val na vlastni duastojnost, v Korperanalyse a sebezranovaci akci Zerreifjprobe®™, predve-
dené publiku 19. 6. 1970 v Mnichovském Aktionsraum I. Tato akce, oznacend Brusem
jako ,, Psychodramolet“, znamend v jeho tvorbé bod obratu. Po ni se ve své umélecké
¢innosti vrdtil do oblasti kresby. Tematika sebezraniovani pro ného jiz nebyla ani
moznd, ani potiebnd. Zerreifprobe se odehrdvala mezi Sokujicimi impulsy a pauzami
oddechu, pro né7 existovala presnd partitura, sedm kreseb s vysvétlivkami. Fazové
posuny skute¢nych akci pripominaji sekvence filmu Sebemrzaceni™ Kurta Krena. Brus
piekldda ¢asovou organizaci filmové montdze do motorickych akci. Ukazuje sebepro-
Zivani nikoliv ve stddiu vyssi sebekontroly, nybrz ve stavu vét$i disociace vlastniho ja
prostrednictvim bolesti.

Brus, odén do sliptt a ddmskych puncoch, rozfezava Ziletkami vlastni stehno, vali se
po zemi, pije moc ze sklenice. Poté, co se uplné vysvlece, feze se Ziletkami do holé lebky.
,Ovdzal si $nary kolem kotniku a pritahl jimi nohy k sobé, sklouzaval po ustfednim tope-
ni k podlaze. Bleskové svijeni se na podlaze. Sestoupil chodidly do malé pravouhlé vany
plné vody, uklouzne, Slapne do dalsi, vrhd se na podlahu, bic¢uje se na podlaze femenem,
kiict, sviji se az k vysileni.“”! ZkuSenosti téla a bolesti byly predvedeny a vykondny jako vza-

65 Kurt Kren (1929-1998) byl rakousky filmovy tviirce druhé avantgardy, na tkor své ostatni tvorby se pro-
slavil jako filmat, ktery zaznamenaval akce videtiskych akcionistti. Ackoliv je jeho tvorba mnohem rozsihlejsi
a dalece prekracuje experimenty videnskych akcionistii 60. let, po dlouhou dobu (az do 90. let), byl vidét
predevsim v souvislosti s jejich, casto negativné, vnimanou tvorbou. [TK]

66  Bystré silenstvi.

67 Plakdt pro Der Sturm z roku 1910. [TK]

68 ,Seiten-Wunde*, tj. doslova ,boc¢ni rana“, jde o primy odkaz ke Kristové rané na boku, kterou mu kopim
zpusobil Fimsky vojédk v den ukfizovani. Ve stiedovéké kiestanské ikonografii je spojovana s mandorlou, kterd
je symbolem archy, jez podle Junga predstavuje délohu ¢i vaginu. Jeji spojeni se zrozenim je pochopitelné,
podobnost s ,bocni ranou® viak neni pouze vizudlni, nebot s vytékajici krvi byla zrozena prvni cirkev. [TK]
69 Zkouska lamavosti. [TK]

70  Selbstverstimmelung. [TK]

71 ,Er bindet Schniire um seine Kndchel und zieht mit den Schniiren die Beine auseinander, dabei rutschte
ran der Heizung zu Boden. Blitzschnelles Wilzen am Boden. Er steigt mit den Fiien in kleine rechteckige
Wannen voll Wasser, rutscht aus, steigt in die néichste, wirft sich zu Boden, peitscht mit einem Riemen auf
den Boden, schreit, wilzt sich bis zur Erschopfung.” (MARSCHALL 501)
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jemné neoddé¢litelné. Zerreifprobe dokumentuji filmové a fotografické zdznamy. Nevypo-
Citatelnd akce performera ptisobila na divaka prekvapivé. U divdka, jenzZ je akci vystaven,
propukaji emocionalni reakce. Zivouci télo z masa a krve se stava svédkem vlastniho jed-
ndni. Pri sebezraniovani musi subjekt z téla, ze sebe samotného, néco oddélit, jednat jako
objekt a jit proti nému. Prekondni bolesti pati'f ke kulturnim praktikdm sebepotvrzovdni.
Sebetryznéni mimo religiézné motivovany kontext v§ak neni prili§ systémové komfortni,
na coz poukdzala Valie Export svym filmem ... Remote... Remote... (1973).

Valie Export se skrdbe noZem do kiiZze v oblasti nehtovych lizek levé ruky. Potom
ponofi levou ruku do misky s mlékem, opakuje silici fezy noZem a noii ruku opét do
mléka, zatimco celym filmem je slySet kapdni vody. Kulisy tvori cernobild fotografie,
jez zachycuje détské ruce, détské oci a détskd usta. Kombinace bilého mléka, rudé
krve a détskych dlani provokuje asociacni zietézeni. Krvacejici prsty predstavuji dlané
v kontextu rdny, krve a mléka, jez vytékd béhem menstruace a v souvislosti s détskymi
fotografiemi také béhem porodu a kojeni. V télesné akci Hyperbulie™ se pohybuje vy-
svlecend Valie Export koridorem, jenz je tvoien dvéma nataZenymi elektrickymi draty,
vymezujicimi prostor. Elektricky proud nuti performerku klesat k zemi, plazit se po
zemi jako zvife, aby dosahla dalsiho vstupu do koridoru. V analogii ke kiestanskému
spolecenstvi by méla byt skutecnd rdna Zenského téla nesena v kulturni tradici zranéné-
ho obétovaného téla. Oblicej a usta z4r{ a pisobi emocné nejsilnéji. Odstépent téla jako
materidlu je v tomto télesném déleni - oblicej, Usta, oci - zjevné obzvldsté tézké. Je to
oblicej, jenZ je zdroven také indikdtorem pro aktudlni zdoldvani bolesti.

Také Rudolf Schwarzkogler nasazoval vlastni télo jako materidl, aby na ném pred-
vadél experimenty. Na rozdil od skutecné realizovanych zratiovdni Bruse jsou akce
Schwarzkoglera symbolicky nabitymi inscenacemi. Schwarzkoglerovo nevyjasnéné imr-
ti po padu z okna v 29 letech se stalo pramenem, jenzZ napajel po dalsi desitky let jeho
mytus. Fotografické sekvence zachycuji Schwarzkoglera pii jeho soukromych akcich,
jez pordadal pro své piitele, beze snahy po ohlasu verejnosti. Snimky zachycuji Schwarz-
koglerovo aran7md, je7 zcela obvazuje jeho koncetiny. Spicky nozi, ovinutych ostna-
tym drdtem a krvi nasdklé obvazy zesiluji ucinek omotaného téla, asociujicitho bolest,
muceni a mumifikaci. Ziletky a lékai'ské niizky jako predméty akce odkazuji na téma
sebezranovani a autokastrace. OvSem zustalo pouze u obrazii, nic ndsilného se nikdy
neodehralo. Presto byly fotografické prdce k teatrdlnim akcim aranZovdny ve stylu tabla
a poslouzily jako vychozi bod k vytvoreni legendy.”

Hermann Nitsch li¢il Schwarzkoglera jako typicky produkt videriského prostiedi: ,Kru-
tost jeho akci byla krdsnd. On byl tim estétem mezi ndmi.“” Schwarzkoglerovo aranzmad

72 Pfehnané zvySena volni aktivita, extrémni volni usili, rozhodnost a pribojnost. [TK]

73 Marschall md na mysli v Rakousku znamy schwarzkoglerovsky mytus o tom, Ze jeho sebevrazdé predchd-
zela kastrace a Ze tento ¢in byl vyrazem sebeobétovani se uméni. Americky historik uméni Robert Hughes
oznacil Schwarzkoglera za ,Vincenta Van Gogha body-artu® poté, co zhlédl snimky z jeho akce Aktion 2 (1966)
a interpretoval si je po svém, ve spojeni s védomim Scharzkoglerovy tidajné sebevrazdy (ani ta nebyla potvrze-
na, Schwarzkogler totiZ mozna vypadl z okna ndhodou). Na fotografiich si v§ak doty¢ny nezptisoboval zranéni
penisu ostrym nozem, nezemiel na ndsledky sebekastrace, a navic na zibérech ani nebyl Schwarzkogler, ale jeho
model Heinz Cibulka. Schwarzkogler zemrtel na nasledky padu z okna az o tfi roky pozd¢ji. [TK]

74 ,Die Grausamkeit seiner Aktionen war schoén. Er war der Asthet unter uns.“ (MARSCHALL 502)
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jsou ztuhlé akce, nezohledniujici dobové komponenty, tiebaze Schwarzkogler definoval
rozsiffeni malif'ského aktu k totdlnimu aktu jako prostorové-casovy utvar. Schwarzkogle-
rovo dilo zahrnuje obrazy, kresby, koncepty teoretickd pojedndni, a piedevsim fotosérie.
Fotografické sekvence nemély dokumentovat akce, spiSe mély samostatnou vyrazovou
hodnotu. Od roku 1956 do roku 1966 konstruoval Schwarzkogler situace s aktéry pro
fotografické sekvence. V 2. az 6. akci mél $kubavymi pohyby fotogenicky ziskat nehybny
moment ztuhlého ustrnuti. V ¢ernobilé fotoestetice jsou vidét aktéri, Heinz Cibulka™
a Schwarzkogler, nali¢eni, obvdzani mulovym obvazem a elektrickymi drdty na bilych
Inénych Sdtcich. Pyje byly zaSpinéné barevnymi a krvavymi stopami, jeZ byly vnimdny
jako predstupen kastrace. Ziletky, nii7ky a jednordzové injekéni stifkacky lezely nedale-
ko obvdzanych penisti na ¢erné podloZce. AranZzma a obrazové zinscenovani provoko-
valy kastra¢ni touhy a byly zdroveii metaforicky uhrancivé. Sestd akce byla inspirovana
Schwarzkoglerovou oblibou lékar'ského sujetu oblibenych detektivek Kriminalfille [... ]
s obvdzanym aktérem, se dvéma obvdzanymi balény, ¢ernym zrcadlem, dvéma mrtvymi
kuraty, lahvi, Zdrovkou, s noZem, stetoskopem a elektrokabelem. Uspordaddanim akcnich
objekti byly aktivovany asociace pro mozné rekonstrukce akce. Mulové obvazy v bilych
odstinech dosahovaly medicinské, sterilni atmosféry, jez zdroven prozrazovaly umélecky
zamér. Soukromy prostor sebeprozivani byl zpristupnén fotografif, filmem. Uddlost tak
byla publikem vnimdna. Té¢lo jako nositel barevné a materidlni akce bylo jako prostie-
dek gestického znaku upraveno a estetizovdano pro fotografickou a filmovou produkci.
Schwarzkogler spolu se svym té€lem aranZoval i uzitné pifedméty do scén, jez eliminaci
pohybu transformoval do ptisobivych sérii.

Povahu zatisi vykazovaly také Miihlovy materidlové akce. Barevné podoby politého
materidlu, objektt a ¢asti tél aktéru se k zatisim hodily. V sérii akei se stavaji naha téla
aktéri, zvitecich lebek a jidla zatis$im poloZenym na stole, Miihl se poprasoval moukou,
pri tom vymackdval pomerance, vyprazdioval lahve s kecupem, rozmackaval vejce, roz-
hazoval kusy chleba. Posypdvdni materidly slouZilo Miihlovi jako spojnice mezi akéni
malbou a akénim divadlem. V materidlovych akcich aplikoval Miihl na (vlastni nebo
cizi) télo barvu a potraviny, kterymi ho znecistoval a $pinil. Potraviny nebyly snézeny,
nybrz promrhdny, vyuzity k vystaveni. Miihl demonstroval stav spolecnosti, dusici se
nadbytec¢nou produkci zboZi. Pi{fjem potravin, pti némz nic neukapne a my se neuspini-
me, obsazuje v kultivovaném vztahovém kodexu vysoké hodnotové umisténi. PoSpinéni
se potravinami, ale také télesnymi vymésky je povazovano za disledek nepovedené
vychovy. Disciplinovanost téla také ukladd, v jakych prostordch, jaké jedndni - mocent
na toalet¢ - by se mélo odehrdvat. Pfemisténi kaZzdodennich c¢innosti z uzavieného
prostoru toalet na vefejnost spojené s psychomotorickymi hlukovymi akcemi” provo-
kovalo a prevracelo porozuméni vyméSovani v prolomeni tabu. Spojenim téla, potravin
a télesnych vyméski vznikd slepenec od kultury déisledné odtrzeného jednani. Cistota

75 Heinz Cibulka (nar. 1943) je rakousky fotograf, akéni umélec a spisovatel. [TK]

76  Kriminalfille [...]: Schwarzkogler, R.: Lose Heftblitter IT (um 1967/68), in (BADURA-TRISKA a KLOC-
KER 1992)

77 Gerduschaktionen. [TK]
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je Miihlovi krajné podezield, je ,maskovanim $piny a impotence“.” Peter Weibel spatiu-
je v Miihlovych akcich odmitavé jednani vici kapitalistickému hodnotovému systému.
Styk s télesnym materidlem predstavuje ndvrat ke spolecensky prekonané fdzi.

Videniskym akcionistim $lo o - tfebaze pod rozdilné stanovenymi cili - znovuna-
byti nezavislého téla. Védomé télo bylo v disledku cetnych sebezranovacich akei pre-
kondno, nizké, bolestivé maso bylo pfemozeno, abstrahovdno jako objekt a materidl.
Odosobnéné a materidlové nasazené télo nedisponuje naprosto Zadnymi socidlnimi
charakteristikami. Wiener Gruppe a videnst akcionisté vytvorili frontu proti kulturnimu
stavajicimu provozu, proti represivni politice a dominanci stdtu a cirkve, proti méstac-
tvim zhanobené spolecnosti.

To je patrné jiZz na pripravenosti vystavit vlastni téla nebezpedci zranéni na hranici
unosného. Tyto auto-agresivni akce zpusobuji u divdkd nové, dosud nezazité zkusSe-
nosti vniméani a recepce. Ucelové rozumovy dd obc¢anské spolecnosti s jejimi struktu-
rami moci a utiskujicimi mechanismy by mél byt znic¢en, a prdvé to, co se spolec¢nosti
nejvice prici, by se mélo stat novym principem byti. ,Moderni znamend obradtit este-
ticky (a tim odporujici Zivotni praxi) zaZitek, jenz vytvofil esteticismus, do praxe.“”
Od 80. let Ize pozorovat novou formu piekracovani hranic. Fdze narusovani tabu a za-
zivani bolesti byly prevedeny do medializovaného (transplanta¢niho) uméni - tfeba
u madam Orlan® nebo Stelarca.?! Ziroven se objevuji snahy, jeZ uméni performance
privadéji bliZze k etablovanym institucim a uméleckym formam (tfeba Schlingensief
ve videnském Burgtheateru).

78 ,die Tarnung des Drecks und der Impotenz* (MARSCHALL 504 in KLOCKER 1988: 18)

79 ,Moderne heiflt, die dsthetische (der Lebenspraxis entgegengesetzte) Erfahrung, die der Asthetizismus
herausgebildet hat, ins Praktische zu wenden.“ (MARSCHALL 504 in BURGER 1974: 44)

80 Orlan (Mireille Suzanne Francette Porte), ner. 1947 je francouzskd umélkyné, predstavitelka body artu
a performance, zakladatelky tzv. carnal art. Zije a pracuje v Los Angeles, New Yorku a Pafizi.

81  Stelarc (Stelios Arcadiou), nar. 1946 je medidlni umélec a performer, experimentuje s protetikou, robo-
tikou a systémy virtudlni reality. [TK]
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