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Motyw ‘okna’ i’ lustra’ u Zinaidy Gippius
i Mariny Cwietajewej

Wojciech Gorczyca (Polsko)

Abstrakt

Wiersze dwdch poetek o ‘oknie’ i ‘lustrze’ autor analizuje w kontekscie zatozert modernizmu i postmodernizmu.
Z. Gippius jako reprezentantke modernizmu wysokiego cechuje wzniostos¢ w wersji melancholijnej. Na tej ba-
zie poetka przywraca warto$¢ sprzecznosci doznan: bdlu, niemoznosci, nadziei. Interesuje ja transcendentalne
odbicie w lustrze. Implikuje to skojarzenia z mitem Narcyza, a takze symbolikg ,bramy”. Zmiany w sieci radialnej
kategorii ‘'okno’ i ‘lustro’ u M. Cwietajewej odnies¢ nalezy do faktu, ze nadaje ona ,tej samej rzeczy” kazdorazowo
inny sens. W ten sposob rama okienna (jej cier) odbita na Scianie strychu symbolizuje krzyz, a ten swiat. Kreuje
taki stan rzeczy wektor skierowany ku dotowi oraz uznanie za istotng ,czesc”, tj. ‘rame’ okienng. Cwietajewa
wprowadza ‘zmianeg’, rozbijajac lustro i eliminujgc z niego ‘spojrzenie’ (tj. stary punkt widzenia). W ten sposob
rodzi sie nowy horyzont zdarzen.

Stowa kluczowe

modernizm; wektor skierowany ku gdrze, postmodernizm; wektor skierowany ku dofowi; wzniostosc;
melancholijnos¢; 'zmiana’; sens do odkrycia

Abstract

The Motifs of Window and Mirror in Zinaida Gippius’s
and Marina Tsvetaeva’s Works

The author analyzes two poems of ‘window’ and ‘mirror’ of two poets in the context of tenets of modernism
and postmodernism. Z. Gippius as a representative of the high modernism is distinguished by sublimeness in
a melancholic version. On this basis, the poet restores the value of the contradiction of sensations: the pain,
impossibility, hope. She is interested in a trascendental mirror reflection. This implies a connotation with the myth
of Narcissus, as well as the symbolism of the ‘gate’ through which lyrical | cannot pass. The changes in radial
network of the categories of ‘window’ and ‘mirror’ in M. Tsvetaeva’s poetry should be referred to the fact that
every time ‘the same thing’ is given a different meaning. This way a window frame (its shadow) reflected on the
attic wall symbolizes a cross and, in effect — the world. This is created by a vector directed down and the fact that
the ‘part’ — a window ‘frame’ is regarded as important. Tsvetaeva confirms the ‘power’ by breaking the mirror and
eliminating a ‘look’ from it (an old point of view).

Key words

modernism; vector directed up; postmodernism; vector directed down; sublimeness, melancholy; sense is a task
to be revealed
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Modernizm zrodzil si¢ w dobie Renesansu, a w Oswieceniu i Romantyzmie adaptowal
na swoje potrzeby hasto ,wolnos¢ - réwnos¢ - braterstwo”. Funkcjonowat na przetomie
XIX i XX wieku z jednej strony jako kierunek odrzucajacy teorie wolnosciowo-rewolu-
cyjne, z drugiej (np. w Rosji), je uwzglednial. Potwierdza to twérczos¢ takich poetéw,
jak Walery Briusow, Wiaczestaw Iwanow, Aleksander Blok.! Podkreslmy, iz socjalizmy
modernistyczne: komunizm, faszyzm, nazizm sa klasycznie platoniskie, bowiem sa mono-
partyjne. Ich metoda dzialania jest rewolucyjnos¢.?

Dwie znakomite poetki rosyjskie, Zinaida Gippius (1869-1945) i Marina Cwictajewa
(1892-1941), tworzyly w okresie, w ktérym zderzaly si¢ dwie tendencje modernizmu, ,,wyso-
ki” i ruchy awangardowe. Kiedy koledzy po piérze przechodzili na strone rewolucji, Gippius
w wierszu Zdlte okno (PKeamoe oxno, 1918) byla wierna swemu ,,pejzazowi wewnetrznemu”
z Bogiem w roli gléwnej, mimo ze podejmowata wtedy i wczesniej decyzje ,Swiatopogla-
dowe” trudne i niebezpieczne. W 1905 roku opowiedziala si¢ przeciwko samodzierzawiu,
w 1906 roku zwiazala si¢ z eserami -- po pazdzierniku 1917 roku odrzucita dzieto Lenina.

Modernizm uznawal sztuke za wartos¢ autentyczna i autonomiczna, eksponowat kult
nowosci i oryginalnosci oraz akcentowal opozycje sztuki elitarnej, wysokiej wobec sztuki
popularnej. Modernizm prébowat uzywac jezyka estetycznie uksztalttowanego, wyrafinowa-
nego w swojej konstrukgji i charakterze.? W latach osiemdziesiatych XIX wieku zaczynat
sobie torowa¢ droge symbolizm, oceniany niekiedy przez jego propagatoréw jako ,deka-
dentyzm”. Symbolizm charakteryzowata daznos¢ do przedstawiania Swiata odmiennego
w poréwnaniu z realna rzeczywistoscia. Symbol stuzyl do oddania najglebszych doznan
i nastrojéow.* Symbolizm byt do pewnego stopnia reakcja skierowana przeciw naturalizmowi
i chfodnemu parnasizmowi. Gloszono wyzszos¢ poznania intuicyjnego nad poznaniem
empirycznym.® Stosunek symbolizmu do spuscizny romantycznej byt rézny - inny w Eu-
ropie, w tym Polsce, inny w Rosji. Stanistaw Wyspianski w Nocy listopadowej i Wyzwoleniu
problem romantycznego zrywu narodowowyzwoleniczego (np. postaci gen. Jézefa Chlo-
pickiego i Prometeusza) przedstawil w swietle groteski. Podobnie postapil André Gide
w Prometeuszu Zle spetanym. Z Kkolei, Iwanow w tragedii-misterium Prometeusz w ogniu,
mlocie tytana dostrzegl wartosci zwiazane z heroika rewolucyjna. Nawiazat spekulatywnie
do mitu o Prometeuszu, ktéry byl tak popularny w romantyzmie.® U Iwanowa, Briusowa

1 GORCZYCA, Wojciech: Briusow * Iwanow * Gumilow. Prawdy o micie, symbolu i historii.Bielsko-Biala:
Wydawnictwo Akademii Techniczno-Humanistycznej, 2008, s. 57-67, 109-117; GORCZYCA, Wojciech:
Wschodni utopizm Wiodzimierza Sotowiowa i symbolistow rosyjskich. W: Problemy utopii i antyutopii w literatu-
rach stowianskich i historii Stowian. Red. W. Gorczyca - 1. PospiSil. Bielsko-Biata: Wydawnictwo Naukowe
Akademii Techniczno-Humanistyczne, 2014, s. 177-180.

2 STEFANIAK, Lukasz: Utopizm. Zrddla myslowe i konsekwencje cywilizacyjne. Lublin: Wydawnictwo KUL,
2011, s. 143.

3 DABROWSKI, Mieczystaw: Modernizm, awangarda, postmodernizm — proba calosci. Sbornik praci filozofické
fakulty brnénské univerzity, X 8, 2005, s. 19-30.

4 BUSZKO, ]Jézef - SMOLEN, Mieczystaw: Literatura 1850-1914. W: Wielka historia swiata, t. 10. Swiat
od Wiosny Ludéw do I wojny swiatowej. Krakéw: Fogra; Warszawa: Swiat Ksiazki, 2006, s. 465-467.

5  BARANSKI, Zbigniew: Symbolizm. W: BARANSKI, Zbigniew - SEMCZUK, Antoni: Literatura rosyjska
w zarysie. T. II. Warszawa: PWN, 1975, s. 669.

6  GORCZYCA, Wojciech: Op. cit., 2008, s. 71-93.
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i Bltoka po 1905 roku daly mocno o sobie znac idee Fryderyka Nietzschego (z ,,wola mocy”
i koncepcja ,Nadcztowieka”), traktowane przez nich instrumentalnie oraz program Wio-
dzimierza Solowiowa (w tym wiersz, Panmongolizm — Ilanmonzonusm, 1905).

Zwiazek sztuki z socjalizmami modernistycznymi i awangarda nigdy Gippius jako poet-
ki specjalnie nie interesowal. Jej kontakty z eserami (w tym z Borysem Sawinkowem) w la-
tach 1906-1921, nalezy kojarzy¢ przede wszystkim z jej dzialalnoscia, dotyczaca przemian
cywilizacyjnych w Rosji po 1905 i 1917 roku, tj. odrzuceniem caryzmu i komunizmu oraz
préba uaktywnienia utopii zwiazanej z Trzecia Rosja’. Zainteresowanie utopia polityczna
i religijna, a pé7niej emigracja do Frangji, tak sadze, oddalily Gippius od ewentualnych
mozliwosci transformacji pozycji autonomicznej i sztuki wysokiej w kierunku poezji ,,em-
pirycznej”. Czy w ogdle bylaby do tego zdolna?

Jako starszy symbolista (obok Konstantego Balmonta i Fiodora Sotoguba) autorka
Luster (3epxana, 1936) nigdy nie wykorzystywala symbolu instrumentalnie, tak jak np.
Briusow. Uznawala sztuke za wartos¢ autentyczna i autonomiczna. Wyréznialo ja zain-
teresowanie psychika ludzka, wyodrebniona i personifikowana jako postaé, przedmiot
penetracji poprzez ,zejscie w glab” - pejzaz wewnetrzny jako jedna z odmian grupy odpo-
wiednikow introspekeji psychologicznej.® Twierdzila: ,,Poeta pragnie tylko tego, czego nie ma
na Swiecie.”® Jednoczesnie podmiot liryczny Gippius wyréznia motyw ucieczki od swiata
rzeczywistego, zycie w swiecie izolowanym. Poetka niewatpliwie byla zainteresowana teza-
mi Akima Wolyriskiego, ktory dowodzit, ze symbolizm jest sztuka religijna.'

O wiele lat mlodsza od Gippius Cwietajewa rézni m.in. to, iz nigdy nie nalezata do ugru-
powania poetyckiego. Swoj indywidualny program poetycki opracowala samodzielnie.
Charakteryzowal ja egocentryczny i antropocentryczny sposéb postrzegania Swiata. Jej
poetyckim credo byto ustalenie: ,Moe neno mamena”. W procesie twérczym starata si¢
nadawac ,tej samej rzeczy” inny sens, okreslajac jej zmiennos¢ znaczeniowa w wymiarze
metafory in absentia." Koresponduje to z okreslonymi charakterystykami postmodernizmu,
o ktérych pisze Bolestaw Dabrowski: ,,Zaden sens [...] nie jest dany raz na zawsze i w sposéb
oczywisty; tez bywa zmienny, jest zadaniem do odkrycia, dokladniej nawet: do ustanowienia”.'
Ma to oczywisty zwiazek z dokonaniami Cwietajewej tez jako poetki-feministki.

Przywotane w tytule artykutu symbole ,znaczace” - ‘okno’ i ‘lustro’ u dwéch rosyjskich
poetek sklaniaja do udzielenia odpowiedzi na pytanie, jakie bylo odniesienie poetek
do problemu nowosci i oryginalnosci zaréwno w warstwie semantycznej, jak i warstwie
formalnej, tj. sposobie metaforycznego konstruowania sceny poetyckiej. Aby uchwycic¢

7 Pisze¢ o tym szerzej w artykule Zinaida Gippius, symbolisci, eserzy i Jozef Pilsudski w czasopiSmie Slavica litte-
raria 21, 2018, ¢. 1, s. 15-21.

8  KWIATKOWSKA-PODRAZA, Maria: Symbolizm i symbolika w poezji Mlodej Polski. Krakéw: Universitas,
2001, s. 190-191.

9  LOTMAN, Jurij - MINC, Zara: Simvolizm. B: Russkaa literatura XX veka: $koly, napravlenija, metody
tvorceskoj raboty. Red. S. Timina. Sankt-Peterburg: Logos; Moskva: Vyssaja $kola, 2002, s. 21.

10 BARANSKI, Zbigniew: Op. cit., s. 669.

11 GORCZYCA, Wojciech: Mariny Cwietajewej mysli o Innym. Bielsko-Biala: Wydawnictwo Akademii Tech-
niczno-Humanistycznej, 2004, s. 7, 28.

12 DABROWSKI, Mieczystaw: Op. cit., s. 20-30.
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réznice miedzy sposobem ich konceptualizacji Swiata przedstawionego, warto jeszcze
przywolac kilka danych na temat zalozen postmodernizmu, przede wszystkim po to, aby
cofajac sie wstecz, tj. do czasu powstania analizowanych w tym artykule wierszy Cwieta-
jewej (powstatych w 1916 i 1919 roku), sprébowac ustali¢, na ile byla im bliska.

Jak pisze Erazm KuZma, postmodernizm okresla sie jako antyplatonizm, antykartezjanizm,
antykantyzm, antyheglizm. Ta odrzucona tradycja cechowata si¢ dazeniem do Jednosci,
do Calosci, ktéra jest Prawda. Antytradycja postmodernizmu w uktadzie wertykalnym nace-
chowana byla wektorem skierowanym ku gérze, postmodernizm odwrotnie - skierowanym
ku dolowi. Te opozycje mozna mnozy¢: w gorze swiatlo, w dole ciemnos¢, po jednej stronie
duch, po przeciwnej cialo - po jednej stronie idea tozsamosci i sprzecznosci kumulujaca
sie w Heglowskiej dialektyce, po drugiej idea powtérzenia i réznicy.” Jak wiadomo, bunt
przeciw tej tradycji podnidst Fryderyk Nietzsche, ktory stwierdzal, ze stabi daza do tozsa-
mosci, jednosci, stalosci; mocni - przeciwnie; do zmiennosci, réznosci, wielosci.™

Skonfrontujmy zatem wiersze Gippius i Cwietajewej o ‘oknie’, zwracajac szczegol-
na uwage na specyfike ukladéw wertykalnych przestrzeni, w tym na problem statosci
i zmiennosci. Pozyteczna ,podpowiedzia” w tym zakresie moze byc¢ krétka analiza obrazu
Caspara Davida Friedricha Kobieta w oknie.

Caspar David Friedrich: Kobieta w oknie

Obraz ten nalezaloby analizowaé¢ wespdl z obrazem Georga Friedricha Kerstinga
Caspar David Friedrich w swojej pracowni, na ktérym, dolna czes¢ okna jest zamknieta.

18 KUZMA, Erazm: Postmodernistyczna idea powtdrzenia i rdznicy przeciw modernistycznej idei toisamosei i sprzecz-
nosci. W: Ponowoczesnos¢ a tozsamos¢. Red. B. Tokarz - S. Piskora. Katowice: Stowarzyszenie Pisarzy
Polskich, 1997, s. 62.

14 Ibidem, s. 63.
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Egzaltacja wlasnego ja i zywiotu lirycznego jako powszechnego elementu romantycznego
jest tutaj ewidentna. Obraz Kerstinga duze gérne okno z cienka rama pozostawia arty-
Scie. W tym sensie okno reprezentuje indywidualizm, subiektywnos¢, wolnos¢ tworczej
fantazji genialnych jednostek - jest Caloscia.

Georg Friedrich Kersting: Caspar David Friedrich w swojej pracowni

Gorna czesé okna na obrazie Caspara dominuje i to ona tworzy calo$¢, nawet wtedy,
kiedy dolna czesc¢ jest otwarta. Eksponowanie przestrzeni wertykalnej jest tutaj ewident-
ne - to element staly obrazu. Gérna czes¢ z zaznaczona cienka rama okienna sugeru-
je jednoczesnie, ze kontakt czlowieka (kobiety) z przyroda nastepuje przede wszystkim
przez dolna czes¢ okna, co z twércza fantazja i kultem silnych przezyc zwiazane nie jest.
Wskazuje wszakze na element istotny - przybliza ,powszednia” czynnos¢ kobiety, to, co
realne, z mistyka nie zwiazane.

Taka koncepcja prezentuje niewatpliwie romantyczny kult przyrody Caspara - poety
i malarza. Jednoczesnie czlowiek pozostajacy we wnetrzu i wygladajacy przez okno to
motyw majacy dla Caspara (dla romantyzmu niemieckiego w ogéle) znaczenie psycholo-
giczno-symboliczne."

Jak w tej sytuacji maja sie efekty percepcji ‘okna’ dwéch poetek rosyjskich do kulturo-
wych wartosci tej kategorii oraz do antytradycji modernizmu i postmodernizmu? Okno
jako rodzaj otworu, wyraza pojecie wnikania, mozliwosci i dalekiej perspektywy; z racji
czworokatnego ksztaltu jego sens konotuje przyziemnosc i racjonalnos¢. Jest réwniez
symbolem Swiadomosci, zwlaszcza gdy pojawia sie w gérnej czesci wiezy, analogicznej

15 RZEPINSKA, Maria: Siedem wickéw malarstwa europejskiego. Wroctaw: Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich,
1986, s. 382.
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wszak z postacia ludzka. Okno wielodzielne niesie sensy poboczne mogace nakladac sie
na gtéwny; sa one pochodnymi liczby otworéw oraz zwiazkéw zachodzacych miedzy sym-
bolika tej liczby a ogélnym sensem okna.'®

Motyw ‘okna’ zainteresowal Gippius tuz po ukazaniu sie w 1892 roku pierwszego ma-
nifestu symbolizmu rosyjskiego autorstwa Dymitra Merezkowskiego O przyczynach wpadku
i 0 nowych kierunkach we wspdlczesnej literaturze rosyjskiej."” Swoim rozwazaniom poetyckim
nadata forme takiego gatunku literackiego, jakim jest piesn (Piesni — Ilecuy 1893). Ozna-
cza to, ze wystepuje w tekscie Gippius tendencja do regularnego ukladu rytmicznego.
Wystepuja w nim liczne paralelizmy leksykalne i powtérzenia, czeste poslugiwanie sie
refrenem, skfonnos¢ do paralelizmu sktadniowego i prostej organizacji syntaktycznej.'

OKHO MOE 8bICOKO HAO 3eMALHO,
Buicoxo nad semaero.
A suorcy moavko 1ebo ¢ seueprero sapeio,

C geueprero sape.

H nebo xancemea nycmoim u 6ae0noim,
Taxum nycmom w OAeOHBIM. ..
Ono ne cxcanumesn naod cepouem 6ednvim,

Haod moum cepoyem 6ednvim.

Dominuje w wierszu uklad wertykalny dél-géra, co wiazac¢ nalezy z pojeciem wnika-
nia, mozliwosci i dalekiej perspektywy. Taki uktad symbolizuje tez Swiadomos¢. Okno
jest tutaj tacznikiem miedzy lirycznym ja a sfera transcendencji, sklania ku prébie prze-
kroczenia granic ludzkiego poznania, zrozumienia wiecznosci, jakkolwiek jest to trudne
do osiagniecia (,,Cmpemarocy x momy, uezo ne 3naw”). Gippius chodzi bardziej o to ,uero
HeT Ha cBeTe”, 0 wykreowanie odpowiedniego nastroju, w czym zbliza sie do Afanasija
Feta, anizeli pokazanie czynnosci penetracyjnych zwiazanych z ,introspekcja psycholo-
giczna”."” Pojawiaja si¢ w wierszu smutek, tesknota i ptacz. Niebo z wieczorna zorza,
wydaje sie¢ puste i blade. Nie nastraja optymistycznie.

Przyjecie formy piesni bylo zapewne intencja poetki zmierzajaca do zniwelowania dy-
stansu miedzy wykreowanym stanem ,wnetrza” lirycznego ja a odbiorca. Tak czy inaczej
prostota formy niekoniecznie musiata odpowiadac ,wygérowanym ambicjom” lirycznego
ja, tj. temu, ,czego nie ma na swiecie” (,, Mue nyxcro mo, uezo nem na céeme”). Podmiot éw
jest ,staby”, jakkolwiek jego status okresla che¢ utozsamienia si¢ z ,niebem wysokim”.
Pojawiajace si¢ ,,sprzecznosci” oscylujace miedzy ‘Smiercia’ i obietnica ‘cudu’ przemawia-
ja za tym, iz wiersz Gippius nalezy laczy¢ z antytradycja postmodernizmu. Potwierdza to

16 CIRLOT, Juan Eduardo: Slownik symboli. Przet. 1. Kania. Krakéw: Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak,
2006, s. 284.

17 BARANSKI, Zbigniew: Op. cit., s. 668.

18 KOLACZKOWSKA, Anna: Piesri. W: Stownik rodzajéw i gatunkéw literackich. Red. G. Gazda - St. Tynec-
ka-Makowska. Krakéw: Universitas, 2006, s. 532.

19  KWIATKOWSKA-PODRAZA, Maria: Op. cit., s. 191.
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ustalenia Lyotarda, ktéry wskazuje na dwie tonacje relacji miedzy tym, co pojmowalne
a tym, co przedstawiane, dwie tonacje doswiadczenia, ktére jest wyzwaniem dla mozliwo-
Sci wyobrazni. Gdy artysta sklania sie ku nostalgii za obecnoscia, akcentujac bezsilnos¢
wladzy przedstawienia, przyjmuje postawe blizsza modernistom.*

Kolejny wiersz Gippius Zdlte okno, jesli chodzi o proces nadawania senséw ,gérze”
i ,dotowi” daje si¢ odczytac jako ,profanacja” nieba, ktérej dokonata ziemia (albo obec-
nosc¢ ,piekla na ziemi i w niebie”). Funkcja przyrody zostala zmieniona na metaforycz-
na. Przede wszystkim uderza zmiana ‘statych’ wartosci przypisanych ,gérze” i ,,dotowi”.
Oto niebo staje si¢ niebem dzikim i podziemnym (,, Bseaanu, xax nebo ouxo, Ilodsemmno u
ceemao”).

Powstaje w ten spos6b pejzaz semantyczny jako pozar, w ktérego nazwie oznaczajacej
zjawiska psychiczne (zaskoczenie, przerazenie, przeczucie Smierci) kazdorazowo towarzy-
szy nazwa elementu pejzazu.?' Jego wartosé-kategorie okresla to, co ,podziemne” z bar-
barzynstwem zwiazane (,,Pyueil no ony ospaza xax wepoe 6uno”).

Pejzaz o charakterze Armargedonu, w ktérym skumulowaly sie wartosci ‘ujemne’,
powstaje jako taricuch kojarzen - jedno ogniwo wywoluje nastepne. Niebo dzikie i pod-
ziemne wywoluje ptynacy po dnie wawozu czarny jak wino strumien. Efekty spalania z ich
kolorem ‘zéltym’ oznaczajacym Smier¢, prowadza liryczne ja do spostrzezenia tego, co
najgorsze. Stad wszechobecne przeklete okna i wyblakla ziemia.

H sc100y smu cmexaa
ITpoxasamozo oxna.
3emas mos nobrexaa,

3emas onanena

Okno u Gippius funkcjonuje zgodnie ze znaczeniem archetypowym - wyraza pojecie
wnikania, mozliwosci i dalekiej perspektywy. Obserwowane poetycko efekty rewolucji
pazdziernikowej prowadza do nieba, ktére zostalo zamienione na pieklo. Liryczne ja jako
obserwator konotuje okrutna przyziemnosc i racjonalnosc ,dzieta” Lenina oraz akcentu-
je wznioslos¢ swego przerazenia. Mimo wprowadzenia elementéw myslenia asocjacyjne-
go polegajacego m.in. na wykorzystaniu metafory interakcyjnej (., becemuvicaenno-xposasnt
mena anpeasckux pow”.) oraz oksymoronu, zauwazalna w wierszu estetyka wzniostosci po-
siada funkcje melancholijna.? Potwierdza to cytowana wyzej ostatnia strofa wiersza.

Wystepujace w niej ‘szyby’ (crekma), sklaniaja do odczytania senséw tej kategorii
w wierszu Gippius z 1904 roku pod tytulem Szyba (Cmexao). Sytuacje liryczna w Szybie
mozemy okresli¢ jako intymna, stymulowana pojeciem ,przeszkody” nie do przejscia.
Owa przeszkoda jest ,ciemna szyba”: ,Ho ¢ scusnu nawei, ne caywaiino,/ Passedunas nac,
neano,/ Mex namu memnoe cmexao”. Dochodzi do tego jeszcze jeden ‘wrogi’ atrybut, miano-
wicie ,szklany chtéd” (,,H cmpawen mne cmexaanmii xon00”). Liryczne ja usituje przekroczy¢

20 POPIEL, Magdalena: O nowq estetyke. W: Kulturowa teoria literatury. Red. M. P. Markowski - R. Nycz.
Krakow: Universitas, 20006, s. 343.

21 KWIATKOWSKA-PODRAZA, Maria: Op. cit., s. 193.
22 POPIEL, Magdalena: Op. cit., s. 243.
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granice miedzy tym, co ,wewnetrzne”, a tym, co ,zewnetrzne”® — miedzy swiatem rzeczy-
wistosci realnej, ktéra okresla ,ciemna szyba” a Swiatem poetyckiej wyobrazni - fantasty-
ki (,[...] mam, ede sce neobvruaiino”).

Generalnie symbolika ‘mgly’ wiaze sie z przejSciem, ewolucja i interwencja sit nad-
przyrodzonych. Mgta moze oznaczad tez faze poprzedzajaca objawienie.?* Gippius nie
nadaje mgle zadnego z tych znaczen - wrecz przeciwnie, mgla jest zastona, ktéra dodat-
kowo wzmacnia ‘chiéd szkla’. W walce o zlamanie ,przeszkody” ucieka sie do apostrofy:
w/T060ey, J10606b! O dati mye morom”. Symbolika miota zyskuje u Gippius niszczaco-twérczy
wymiar. Poetka pamieta zapewne, ze miot rzadko jest tylko symbolem brutalnej sity.?
W mitologii skandynawskiej powolywano sie na mlot Tora, zawierajac kontrakty i mal-
zenstwa. ‘Mlot’ jako narzedzie w reku podmiotu lirycznego zyskuje w wierszu konotacje
boskie, czego konsekwencja jest przywolanie Istoty Boskiej w ostatniej strofie i konstata-
cja: , Yeaviuum boe. ... /Own dacm nam cun pasoumo cmexdo”.

Niewatpliwie wiersz Gippius przywraca wartos$¢ sprzecznosci doznan - bélu, niemoz-
nosci i nadziei. Poetka méwi o oporze, ktory stara sie przetamac. Jej estetyka wzniostosci
i w tym przypadku posiada wersje melancholijna, ktéra nie zlikwiduje ,szyb przekletego
okna”.

Melancholii w kreowaniu motywu ‘okna’ nie znajdziemy u Mariny Cwietajewej. Wiecz-
na buntownica w wierszu o incipicie ,, Buicoxo moe oxonuye...” (1919) wystepuje z ,pejzazem
wewnetrznym” konstruowanym za pomoca metody wolnych skojarzen i myslenia uskoko-
wego, co zbliza ja do slynnego ,strumienia swiadomosci”. Mechanizmem generujacym
wypowiedZ poetycka Cwietajewej jest jej percepcja, wyobrazenie oraz fizyczny wymiar
doswiadczenia. Przelamanie oporu jest w wierszu szybkie, prawie natychmiastowe. Oka-

”» ¢

zuje sig, iz ,dosiegniecie” ‘wysokiego’ jest mozliwe, ale nie w sferze estetyki wzniostosci,

stymulowanej melancholia.

Bhuicoxo moe oxonye!

He docmarews nepcmenviom!
Ha cmene wepoaunoit connye
Om oxna neano Kpecmom.
Tonxuti xpecm oxonnoil pamot.
Mup. — Ha seunv. spemena.

H mepewumes mue: 6 camom

Hebe a nozpedena!

W przypadku wiersza Cwietajewej okno-storice to krzyz, a krzyz to swiat. Pojecia te
unaoczniaja si¢ dzieki ramie okiennej (czes¢) - dzigki temu, ze istnieje ona w dziataniu
i doswiadczeniu poetki oraz posiada te wlasciwosci, ktére im nadaje w swych czynno-

23  KWIATKOWSKA-PODRAZA, Maria: Op. cit., s. 211.
24 TRESIDDER, Jack: Sltownik symboli. Przel. B. Stoklosa. Warszawa: RM, 2001, s. 129.
25 Ibidem, s. 132.

22



Wojciech Gorczyca (Polsko)
Motyw ‘okna’ i’ lustra’ u Zinaidy Gippius i Mariny Cwietajewej

$ciach i doznaniach.?® Mapowanie wyznacza tutaj bogata strukture zaleznosci pomiedzy
poszczegdélnymi elementami konceptualizacji - jest koherencyjne. ,Czes¢” (rama okien-
na) zatem stanowi o poziomie bazowym kategorii ‘okno’. Zastepuje ,calosc.

Jak widad, zjawisko odbicia u Cwietajewej to nie tylko fizyczny problem refrakcji pro-
mieni $wietlnych.?” Odbita ,rzecz” w tym wierszu tworzy krzyz - Scislej - cienn ramy
okiennej w formie krzyza. Cwietajewa nie uzywa pojecia ‘ciert’, ktéry rzeczywiscie tworzy
ksztatt krzyza na rozgrzanej storicem scianie strychu. Rzeczy powszednie: Sciana strychu,
rama okienna i ukochany ‘przedmiot’ poetki, jakim jest stonice, tworza nowa kategorie
‘okna’, ktére nie jest ,oknem na swiat” (jak u Gippius), lecz oknem ze $wiata do we-
wnatrz i wskazuja na pozytywna interakcje miedzy centrum i peryferia.?

Metafizyka Gippius jest kojarzona tradycyjnie z Bogiem. U Cwietajewej w wierszu
o ‘oknie’ metafizyka staje si¢ sytuacja, zdarzenie. Wysokie okno (takie jak u Caspara)
zostaje przy pomocy poetycko zaaranzowanej sytuacji poddane oddzialywaniu storica
w interakgji ze $ciana strychu. Rama okienna, sciana i strych nie sa slownictwem wyrafi-
nowanym, raczej codziennym i, jak sadze, swoista transformacja koncepcji dwéch okien
niemieckiego artysty, transformacja, ktéra w wyobrazni twérczej Mariny Cwietajewej two-
rzy amalgamat.?’

Wiersz przekonuje, ze Cwietajewa skupia swoja uwage na ciaglych prébach ,pomna-
zania istnienia” i czerpie rados¢ z wynalezienia nowych regul. Jest to nastawienie typowe
dla postmodernisty.”® Wektor doswiadczenia Cwietajewej jest w wierszu skierowany ku
dolowi, a bohaterem w ujeciu fizykalnym okazuje sie cien krzyza. Implikuje to niewatpli-
wie zmiane w postrzeganiu ‘okna’, zmiane przypisujaca duze znaczenie ,czesci”. W ten
sposob widocznej na obrazie Caspara ramie okiennej, nadata Cwietajewa wartos¢ ,,przy-
ziemna”, ktéra okazala si¢ tak samo wazna jak niewielkie otwarte okno, przez ktére ogla-
da swiat przyrody kobieta. Inny byl jednak gender kobiety wtedy, gdy tworzyl swéj obraz
Caspar - o inny gender kobiety walczyla Marina Cwietajewa.

Pejzaz wewnetrzny Zinaidy Gippius w analizowanych wierszach o ‘oknie’ byl budowa-
ny na rozdzwiekach miedzy emocjonalnym a poznawczym odniesieniem do kreowanych
wizji przy jednoczesnej obserwacji paradygmatéw mitu (tez magii) i religii, na rozdzwie-
kach miedzy wyobraznia twoércza funkcjonujaca w przestrzeni wirtualnej a kulturowa
pamiecia i doswiadczeniem historycznym - w tym politycznym, jak w przypadku wiersza
Zotte okno3' Rozdzwieki owe wiaza sie z wektorem doswiadczenia, ktéry byt budowany

26 GORCZYCA, Wojciech: Op. cit., 2004, s. 19.

27 LORENC, Iwona: Swiadomos¢ i obraz. Studia z Sfilozofii przedstawienia. Warszawa: Scholar, 2001, s. 35; GOR-
CZYCA, Wojciech: Op. cit., 2004, s. 18.

28 KOMENDZINSKI, Tomasz: Znak i jego ciaglosc. Semiotyka Ch.S. Peirce’a. Migdzy percepcja a recepcjq. Torun,
UMK, 1996, s. 62-65.

29 LIBURA, Agnieszka: Amalgamaty kognitywne. Powstanie i rozwdj koncepcji. W: Amalgamaty kognitywne
w sztuce. Red. Taze. Krakéw: Universitas, 2007, s. 12-16.

30 POPIEL, Magdalena: Op. cit., s. 343.
31 SLOSARSKA, Joanna: Nazgul i Chrystus. Dystopijne lustra komunikacyjne w prozie Jacka Dukaja (na pod-
stawie opowiadar Z kraju niewiernych). W: Problemy utopii i antyutopii w literaturach slowianskich i histo-

rii Stowian. Red. W. Gorczyca - I. Pospisil. Bielsko-Biala: Wydawnictwo Akademii Techniczno-Humanis-
tycznej, 2014, s. 90.
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ku goérze, na bazie estetyki wzniostosci z domieszka tonacji melancholijnej (Piesr i Szyba).
Wektor wzniostosci charakterystyczny dla modernizmu w wierszu Zdlte okno zostal ujety
w sposéb demonologiczny, tj. ,goérze-niebu” w wyniku wstrzasu psychicznego wywotla-
nego nowym doswiadczeniem politycznym przypisala Gippius wlasciwosci ,,dotu-ziemi”.
W ten sposéb ‘okna’ zostaly przeklete.

W napisanym w 1936 roku wierszu pt. Zwierciadla (3epxara) poetka utozsamia ,gore”,
z ,dolem”, wprowadzajac rozwiazanie polegajace na tym, ze lustro umieszczone w goérze
odbija ‘trawe’, natomiast umieszczone na dole, ‘chmure. Podstawe sadéw stanowi twier-
dzenie o falszywosci odbicia ,Swiata przyrody”. Taki punkt widzenia koresponduje, we-
dlug mnie, z tradycja hinduistyczna i buddyjska, w ktérej lustro symbolizuje oSwiecenie
duchowe, przynoszace Swiadomos¢, ze swiat zjawisk (natury) jest zludzeniem, odbiciem
prawdziwej rzeczywistosci, a nie nia sama.*

Besoe seprana ceepranu.
Bnusy, na noasne, ¢ xpao,
Bsepxy, na bepese, na eau.
[..]

Ho xascooe 610 ayxaso...

Kojarzy si¢ to nieodparcie ze przekonaniem, ze prawdziwe poznawczo sa tylko idee,
bedace w swiadomosci odpowiednikiem przedmiotéw.”® Ekwiwalent znaczacy (polana,
brzoza, jodla) przechodzi w wierszu w wartos¢ autonomiczna, a symbol zblizony do ale-
gorii zmienia si¢ w utwér nalezacy do poezji ,czystej”.** Lustra Gippius funkcjonuja
w przestrzeni, ktéra umozliwia z jednej strony oglad, zdawaloby sie, wielostronny (sHu3y,
C Kparo, BBepxy), z drugiej, jak podkreslitem, lustra ,ktamia”, pokazujac ‘trawe’ na goérze,
a ‘chmur¢’ na dole. Tym razem nie ma tu mowy o tradycji mysli chrzescijanskiej (tez is-
lamskiej) o tym, ze serce cztowieka przyréwnuje si¢ do lustra, ktére odbija Boga.®

Precyzujac wnioski na temat réznicy miedzy Gippius i Cwietajewa w kreowaniu mo-
tywu lustra, zwréce najpierw uwage na naturalne i transcendentalne odbicie w lustrze.*
W yjeciu naturalnym, tym co rozstrzyga, ze odbicie w lustrze odbieramy jako obraz nas
samych, jest wiara postrzezeniowa. To dzi¢ki niej jesteSmy przekonani, Ze tresci naszej
swiadomosci i postrzezen sa adekwatne do swiata rzeczywistego, ktéry bez watpienia
istnieje. Jesli natomiast chodzi o ujecie transcendentalne, koncentrujemy sie na tresciach
odbitych tak, jak bySmy byli wewnatrz zwierciadla. Nastawienie naturalne nasuwa porow-
nanie do sytuacji podmiotu empirycznego, ktéry widzi w lustrze swoje fikcyjne odbicie;
ja empiryczne jest realnoscia przeciwstawiona fikcji obrazu. W ujeciu transcendentalnym

32 TRESIDDER, Jack: Op. cit., s. 116-117.

33  STEFANIAK, Lukasz: Op. cit., s. 148.

34 KWIATKOWSKA-PODRAZA, Maria: Op. cit., s. 214.
35 TRESIDDER, Jack: Op. cit., s. 117.

36 LORENG, Iwona: Op. cit., s. 85.
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natomiast podmiot rozpatruje tresci swej wlasnej swiadomosci i spostrzezen z ,,wylacze-
niem” $wiadomosci siebie jako ja empirycznego.*’

Autonomiczny sposéb uprawiania poezji, ,czysta sztuka”, ktérej Gippius byla wierna
do konca swych dni, sklonit ja do tego, aby wiazac lustro z mysla, ze jest ono organem
autokontemplacji.®® W tym sensie Gippius wykreowala poniekad lustro na miare Nar-
cyza, ,dostrzegajac w nim” przede wszystkim wlasne konstrukcje. Sukcesem poetki jest
niewatpliwie to, ze spostrzega falszywe odbicia luster, a takze to, iz zauwaza multiplikacje
owych ,zawlaszczajacych” swiat odbic.

W mitach lustro wystepuje jako brama, przez ktéra wyswobodzona od ciala dusza
moze ,przej$S¢” na druga strone. Lustro moze by¢ takze specyficznym symbolem morza
plomieni (Zycie jako choroba). Wydaje sie, iz u Gippius ma miejsce owo ambiwalentne
znaczenie lustra. W zwiazku z tym ma klopoty z przejsciem przez ,brame”, ma klopoty
z rozbiciem ,szyby”, przesladuja ja ,szyby przeklete”. Bez tych klopotéw jednak nie po-
wstalaby jej poezja, w tym Lustra (,H 6 xaxcdom — sapu pososenve/ Causarocw ¢ 3eaenocmuio
mpasnoit”).

Problemoéw z lustrem, ktére ,klamie”, nie miata Marina Cwietajewa. Czesto liryczne
ja Cwietajewej, jakkolwiek ,przygniecione” posepnoscia i smutkiem, szuka, okreslajac
wprost swoj stan wewnetrzny, wyjscia z sytuacji. Bywa, Ze stosuje rozwiazania drastyczne
- tez wtedy, gdy skupia swa uwage na prébach ,pomnazania istnienia” i czerpie rados¢
z wynalezienia nowych regul.?® Nowa regula w przypadku wiersza o incipicie Pasiemenocs
6 cepebpannie... (1916) jest ,uderzenie” w lustro. Nieosiagalny dla Gippius ‘mlot’ znajduje
Cwietajewa jako 24-letnia poetka, wydawatoby sie, bez probleméw.

Pasnemenocs 6 cepebparvie opedeseu
3eprano, u 6 wem — 832440.

Jlebedu mou, aebedu

Cezooma domoti nemam!

H3 obaaunoti 8bicu 661naio

Mne namo na epyos nepo.

[...]

Mot svixopmaviu! Jlebedenox!
Xopouwo au mebe remems?

[...]

Toudy u scmary 6 yepxeu, H nomoaroc yzoornuxam
O sebede monodenvrom.

Istotna jest w drugiej strofie pauza. Podkresla istotnosc¢ rozpadu ,,spojrzenia”, tj. punk-
tu widzenia, oceny sztuki, wlasnych dokonan. Przejawia si¢ w tym niewatpliwie negacja

37 Ibidem, s. 86.
38 CIRLOT, Juan Eduardo: Op. cit., s. 237.
39 POPIEL, Magdalena: Op. cit., s. 343.
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zalozen tak zwanego wysokiego modernizmu,* w tym autonomicznosci. ,Uderzenie”
implikuyje inne niz w modernizmie rozumienie relacji zawierania si¢ ,,géry” z ,dotem”.
Mamy w wierszu do czynienia z aktywnym ukladem przestrzennym: ,géra-dét”; ,dot-go-
ra”; ,,gora-dol”, ktéry implikuje obecnos¢ dwoch istotnych w wierszu elementéw: ‘piéra’
i ‘piersi’ (,H3 oonaunoti evicu svinano,/ Mue npamo na epyos nepo”’). Dusza ,wewnetrznie nie-
spojna” doprowadza do ,uderzenia”, ktére rodzi réznice miedzy melancholijno-nostal-
gicznym marzeniem Gippius o wyzwoleniu sie spod wladzy czarnego szkla, a efektem
likwidacji ,spojrzenia”. Zauwazmy, iz efekt ten rodzi nowy rodzaj kobiecej delikatnosci,
ktéra egzemplifikuje ‘piéro’. U Cwietajewej laczy sie ono z lekkoscia tworzenia. W wier-
szu wystepuje takze jako reprezentacja modlitwy i wiary."! ‘Piers’, z kolei, reprezentuje
bezpieczenstwo, ochrone i tagodnos¢.

Biate pi6ro przypadkowo zgubione przez tabedzia nieprzypadkowo kreuje stan cichej
refleksji. Wiersz Cwietajewej jest swoistym dialogiem poznania z instynktem.** Najpierw
obserwujemy aktywnos¢ pierwiastka meskiego (,uderzenie o”), nastepnie kobieca de-
likatnos¢, wysoko wzniesiony Swiat i, co decyduje o novum, w poréwnaniu z Gippius,
wprowadzenie takich kategorii, jak matka, krewni, cerkiew, swieci, ktérym Cwietajewa
nie nadaje znaczenia wznioslego.

Symbol znaczacy ‘tabedz’, tak popularny w romantyzmie i symbolizmie, zyskuje w wier-
szu Cwietajewej kompletnie inne konotacje. Poetka odrzuca mistyczno-tajemniczy walor
tabedzia. Nie jest to ptak, ktéry tak jak w Fedonie Platona spiewa w obliczu $mierci, po-
niewaz przeczuwa niesmiertelnos¢. Wreszcie, nie jest to ptak krélewski uwazany wprost
za symbol poety.* Innos¢ konceptualizacji ‘lustra’ u Cwietajewej w poréwnaniu z Gippius
polega przede wszystkim na wyzwoleniu si¢ ,z okowéw” sztuki czystej i odrzuceniu po-
zycji poety-demiurga. Eksponowanie wektora skierowanego ku dotowi, widoczna idea
powtoérzenia i réznicy (zamiast labedzia tabedziatko; zamiast Boga Wszechmogacego
cerkiew i swieci oraz modlitwa za tabedziatko), wreszcie aktywnos¢ pierwiastka meskie-
go, co laczy Cwietajewa z ,pierwsza fala” feminizmu, ktérej sztandarowym haslem byla
rownosc** decyduje o réznicy poezji wiecznej buntownicy w poréwnaniu z osiagnieciami
Zinaidy Gippius.

Dodatkowo réznice tworzy fakt, ze Cwietajewa cechuje myslenie uskokowe, co wiaze
si¢ z funkcjonowaniem metafory in absentia, w ktérej trzeba przeformulowac odczytanie
pod wplywem informacji naptywajacych z dalszego kontekstu®. Ten rodzaj poetyckiego
myslenia jest Gippius obcy, jakkolwiek trudno jej odméwic rozwiazan kreatywnych (szcze-
gblnie w wierszu Zdlte okno). W gléwnej mierze postuguje sie metafora-poréwnaniem
oraz epitetem.

40 BURZYNSKA, Anna: Poststrukturalizm. W: Teorie literatury XX wieku. Red. Taze i M. P. Markowski.
Krakéw: Universitas, 2007, s. 338.

41 TRESIDDER, Jack: Op. cit., s. 164-165.
42  GORCZYCA, Wojciech: Op. cit., 2004, s. 33.
43 KWIATKOWSKA-PODRAZA, Maria: Op. cit., s. 137.

44 KUZMA, Erazm: Op. cit,, s. 62; BURZYNSKA, Anna: Feminizm. W: Teorie literatury XX wieku. Red. Taze
i M. P. Markowski. Krakéw: Universitas, 2007, s. 393.

45 DOBRZYNSKA, Teresa: Mdwiqc przenosnie... Studia o metaforze. Warszawa: IBL PAN, 1994, s. 16.
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Jest wiec Cwietajewa, w mysl twierdzenia Nietzschego, poetka mocna, dazaca do zmien-
nosci i ré6znosci. Miedzy innymi dlatego, Ze odrzuca ustalenie, iz rozbicie lustra przynosi
nieszczescie, co wiaze sie z wierzeniem jakoby lustrzane odbicie czlowieka zawierato czes¢
jego sit witalnych lub blizniacza dusze.*
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