Chovanec, Jan

Odev na renesancnych kachliciach z hradu TrebiSov

Archaeologia historica. 1990, vol. 15, iss. [1], pp- 385-396

Stable URL (handle): https://hdl.handle.net/11222.digilib/139888
Access Date: 17. 02. 2024
Version: 20220831

Terms of use: Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University provides access to digitized documents
strictly for personal use, unless otherwise specified.

MUNT Wasarkova univerzita Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University

Filozoficka fakulta

/—\ R T S digilib.phil.muni.cz


https://hdl.handle.net/11222.digilib/139888

Odev na renesancnych kachliciach z hradu TrebiSov

JAN CHOVANEC

Venujem E. & J. CH.

Uhorska kralovna Maria a kral Zigmund dali v roku 1387 hrad Tre-
biSov (obr. 1) SPachticovi Petrovi ako odmenu za jeho vojenské zasluhy.
TrebiSovské hradné panstvo sa tak stalo na dlhych 180 rokov vlastnictvom
panov z Perina. V 15. a 16. storoci patrili Perényiovci k magnatskym ro-
dom uhorskej SPachty. Niektori ¢lenovia rodu posobili aj ako krajinski
funkcionari — Jan bol v polovici 15. storocia tavernikom, Imrich na za-
¢iatku 16. storocia uhorskym palatinom, Gabriel v polovici 16. storodia
zastaval vysoké funkcie ako kapitan Horného Uhorska a neskér ako dvor-
sky sudca. Ked’ v roku 1567 Gabriel Perényi zomrel, hrad sa dostal do ruk
Juraja Drugetha.

Obdobie sPachticov z Perina (1387—1567) znaci relativnu stabilizaciu
a ozivotvorenie kultiry nielen v samotnom TrebiSove, ale aj v celom re-
gione Zemplina. Z pisomnych pramefov (Uliény 1982, 114—115) i z vy-
sledkov archeologického vyskumu (Slivka 1984, 172—174) sa dozvedame
o intenzivnom stavebnom ruchu na hrade v dobe ich panovania.

Zachrannou archeologickou akciou v areali hradu bol ziskany stbor
renesanénych kachlic pochadzajicich z jedného vyhrievacieho telesa (Cho-
vanec 1988, 57). VzhPadom na vytvarnd hodnotu jednotlivych kachlic
mozZno predpokladat’, Ze kachlova pec bola pdvodne sucastou interiéru
hradného palaca. Jej objednavate’om mohol byt Imrich Perényi, pripadne
jeho nasledovnik vo vlastnictve hradného panstva SPachtic Peter. Umelec-
ké diela, ktoré tvorili sucast’ interiérovej vyzdoby hradu, prezradzaju
vkus objednavatela, ktorému boli urcené, ale aj jeho finanéné moZnosti.
O prosperite S'achticov z Perina sved¢i skutocnost’, Ze v roku 1530 dal
Peter Perényi na TrebiSovskom hrade razit’ strieborné mince (Petach
1986, 86). V tej dobe bol TrebiSov prvy raz uvedeny na kolorovanej mape
Uhorska Lazara Rosetiho, ktora bola vytlacena v roku 1528 v Ingolstadte
(obr. 2).

Komorové kachlice maju rozmery 22X24 cm a 22X33 cm. Reliéf znacé-
ne vystupuje z plochy. Postavy si umiestnené vo vyklenku, ktory je le-
movany stlpikmi a preklenuty eliptickym oblikom. Nad stlpikmi je akan-
tova rozvilina. Tato architektonicka skratka napadne pripomina rene-
sanény portal. Celd opisana architektira je vloZena do 2—25 cm hlbokého
Zliabku vlastného ramu kachlice.

Biela Palia symbolicky predstavuje nadej a v umeni sa pouZiva ako
dekorativny prvok. Rimsové kachlice s troma I’aliami zdobili korunu nad-
stavcovej casti kachlovej pece (obr. 3). Stylizované keramické polychro-
mované ruZice s piatimi lupefimi zdobili azda korunu soklovej casti kach-

lovej pece (obr. 4). Saéast’ou soklovej ¢asti pece boli aj komorové kachlice
s rozetou (obr. 5).
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Obr. 3. Trebifov — hrad. Rimsova kachlica s [aliami. Foto: J. Chovanec.

Obr. 4. TrebiSov — hrad. Keramické ruzice. Folo: J. Chovanec.
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Obr. 5. TrebiSov — hrad. Komorova kachlica s rozetou. Foto: J. Chovanec.

Vyzdobné motivy reliéfnych kachlic Cerpaji ndmety z redlneho zi-
vota neskorého stredoveku (spolocenské hry, tanec¢né zébavy, turnaje).

Niektoré bojové hry maju svoj pdvod v turnajoch a priprave feudala
na boj. Z kultarne vyspelej Itdlie sa rozS$iril prstenovy turnaj (corso
allanello). Pri tejto hre slachtici — jazdci, vystrojeni v nddhernych ode-
voch z drahych latok, kopijou strhavali kruzok, vysoko zaveseny na ozdob-
nych $narach medzi dvomi stlpmi (obr. 6:3). Tato zabava si udrzala oblu-
bu az do konca 17. storocia (Klucina—Romandk 1983, 269). STlachtic
s prsteiom mé obleCenu tuniku s vystrihom, pod pasom riasenu. KoSela
je modrej farby.

Castym vyjavom na stredovekych kachliciach je hra v karty. Hracie
karty sa dostali do Eurépy v poslednej tretine 14. storocia z Orientu. Kvoli
hazardnosti hry si ich oblubili I'udia zo vSetkych spolocenskych vrstiev.
Muz a zena na kachlici hraju karty v stoji (obr. 7). Zena ma na sebe

Obr. 6. TrebiSov — hrad. 1, 2 — lorza kachlic so svetskymi motivmi, 3 — Slachtic
s prsteiom. Fotorepro: J. Chovanec.



modrt koSelu, zivotik a dlha sukiiu. Prestrihované rukavy st vymeéni-
telné. Muz mé bielu kosSel'u, kabatec a prilichavé nohavice.

Niektoré torza kachlic poukazuju na tradiciu karnevalovej kultury.
V stredoveku sa bez kostymovaného $asa nezaobiSiel takmer nijaky sprie-
vod, dvorska ¢i mestskd sldvnost. SaSo je odety v kabatci okrovej farby,
ktory sa vpredu zapina na tri gombiky (obr. 8:2).

Obr. 7. TrebisSov — hrad. Kachlica s kartarmi. Foto: J. Chovanec.

Vacsiu cast reliéfov kachlic vyplnuje ikonografia s tematikou zo Zzi-
vota svitych.

Urcite najvyznamnejSie miesto na celnej stene kachl'ovej pece mala
kachlica s postavou Panny Marie, ktoréa je realistickym obrazom usmieva-
vej a laskavej matky. Je mlad4, na lavom ramene drzi dieta, v pravej
ruke mé zezlo. Dietfa mé v l'avej ruke jablko a pravou rukou pozehnava
(obr. 9). Podl'a arpadovskej tradicie sa Panna Madria uz od ¢ias sv. Stefana
povazovala za patronku Uhorska (Dvofakova—Krasa—Stejskal 1978, 33).

Styri svité princezné — Dorota, Margita, Katarina (obr. 10) a Bar-
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bora (obr. 11) — boli povazované za ochrankyne rolnikov, ucitelov a vo-
jakov. Spomedzi vSetkych svidtcov iba sv. Barbora mohla pre veriaceho
vyprosit osobitni milost, aby v hodine smrti neostal bez posledného pri-
jimania. Jej atribitom je veza, kde ju véznili, a kalich s hostiou.

Obr. 8. TreblSov — hrad. 1 — kachlica so svetskym motivom, 2 — Saso, 3 —
sv. Juraj. Foto: J. Chovanec.

Jednym z najCastejSie pouzivanych nametov na stredovekych kach-
liciach je vyjav z legendy o sv. Jurajovi, ochrancovi straznych miest
a opevnenych sidel. Sv. Juraj sa objavuje ako rytier na koni v suboji
s drakom (obr. 8:3).

Apostol Jakub je zobrazeny ako putnik. V pravej ruke drzi palicu,
pri pase méa kapsu. Jeho plast je pod krkom zopnuty gombikom v tvare
zalud’a. Na Sirokom klobtku ma musSiu (obr. 12).

V zobrazeni JuddSa je znazornenie dramatickej chvile poslednej ve-
cere, kedy Kristus vyhlasuje, Ze jeden z pritomnych ho zradi. Juda$§ ma
na chrbte meSec s peniazmi, ktory je znakom jeho ¢inu.

Sv. Jan Almuznik je zndzorneny ako patriarcha v reverende. Na krku
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Obr. 9. TrebiSov - hrad. Torio kachlice Panna Obr. 10. Trebllov — hrad. Sv. Katarina. Foto:
Maria s dietatom. Foto: J. Chovanec. J. Chovanec.

ma zaveseny meSec, v lavej ruke drzi palicu, pravou podava Zobrakovi
peniaz. Zobrdk mé na sebe tuniku zelenej farby a opiera sa o barlu
(obr. 13).

Symbol obra s dietatom mé podobu noc¢ného vyjavu na riecnom bre-
hu. Patrén putnikov, mytnikov a lodnikov sv. KriStof sa opiera o kmen
palmy a na pravom pleci prendSa cez rieku Jeziska. Na malého Jeziska
sa diva pustovnik so zhasinajuicim lampdSom v ruke. Sv. Kristof ma na
sebe tuniku okrovej farby, biele priliehavé nohavice a modry plast
(obr. 14).

Na priklade ikonografie kachlic z hradu TrebiSov nacértnime si odev-
nu kultaru v obdobi vcasnej renesancie na Slovensku. Renesancia je obdo-
bim duchovného obrodenia stcasného zivotného S$tylu jednotlivca i spo-
lo¢nosti. Pociatky humanizmu a renesancie na Slovensku suviseli s vladou
taliansky orientovaného Mateja Korvina, ktory vyrazne podnietil rozvoj
renesanc¢ného umenia vo vytvarnej tvorbe i architektire. Prostrednictvom
hlavného mesta Uhorska Budina sa zacali objavovat renesancné diela aj
na slovenskom, eSte goticky tvoriacom uzemi. Svedéia o tom viaceré epita-
fy — Imricha Zapolského"(t 1487) a Stefana Zapolského (t 1499) v Spis-
skej Kapitule (Menclovad 1957, obr. 38, 39), TomaSa Tarczaya (t 1493)
v Lipanoch (Homolka 1972, obr. 247), Imricha Perényiho (t 1519) v Tre-
biSove (obr. 15). Na tychto mramorovych vytvarnych dielach sa uz uplat-
novalo zobrazenie so zdoraznenim individudlnych charakteristickych
portrétnych znakov.

Méda — to je v danom cCasovom useku a na danom uzemi vSeobecne
prijaty nézor na vonkajSie kultirne formy. S modou je spity aj vyvoj
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Obr. 11. Trebiiov — hrad. Sv. Barbora. Foto:
J. Chovanec.

odievania. Mdéda mé vyrazny podiel na Stylizacii estetického idedlu lud-
ského zoviajsku; je prvkom dynamickym, citlivo reagujucim na zmeny
v zivote spolo¢nosti. Otazky mody sa tykali predovSetkym panovnikov
a Slachty, aktualne boli najmad v kultirnych a politickych centrdch. Nova
— renesancnd — modda na zaciatku 16. storoCia l'udské telo chéapala ako
plasticky celok. Renesanénd modda stanovila i presné kritéria idealnej kra-

Obr. 12. TrebiSov — hrad. Sv. Jakub. Foto: J. Chovanec.
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Obr. 13. TrebiSov — hrad. Sv. Jan Almuznik. Foto: Obr. 14. Trebiiov - hrad. S>. Kriltof. Foto: J. Cho-
J. Chovanec. vanec.

sy: vysoka postava, Siroké ramena, utly pas, dokonalé paze, biela a ruzova
plet, krasne usta, uSlachtilé drzanie tela (Kybalova—Herbenova—Lama-
rova 1973, 139).

Postavy apostolov a niektorych dalSich svédtcov st na kachliciach
zobrazené ako prisne starecké typy plné sily a charakteru (obr. 12; 13;
14). Vo svetskych vyjavoch su vSak zobrazené jemné tvare mladencov
(obr. 6:3; 7; 8:2). Zo zZenskych tvari ziari laska a neha (obr. 6:1, 2; 8:1;
10; 11). V inkarnatoch maliar pouzil bielu a ruzovua farbu.

Renesan¢nad moda zasahovala i do Gpravy a farby vlasov. V renesan-
cii boli oblibené plavé vlasy. Muzi maju dlhSie vlasy a kaderia si ich do
vin a kucCier. Volné, rozpustené vlasy zdobila praktickd ozdoba — ¢elenka.
Je to pasik zdobeny ornamentom alebo Zivym kvetom. Celenku nosili
najmi Zeny (obr. 6:1; 8:1), ale ma u aj sv. Juraj (obr. 8:3).

Koruny v zobrazeniach svdtych mali symbolizovat trvalost, pevnost
a vzneSenost (Panna Maria, sv. Katarina — obr. 10, sv. Barbora — obr. 11).

Sucéastou odevu su aj pokryvky hlavy — kozuSinové a sukenné Ciapky
(pustovnik na kachlici so sv. Kristofom — obr. 14), barety (SaSo —
obr. 8:2), klobuky (sv. Jakub — obr. 12, sv. Jan Almuznik — obr. 13). Na
kachlici s kartarmi ma muz na hlave balzo, taliansku turbanovitu ciapku
roz§irentt v 15. a 16. storoéi (obr. 7). Jej zakladom boli koZené alebo ple-
chové pasy, ktoré boli potiahnuté najcastejSie hodvabnou latkou. Podobné
balzo ma na hlave kat na reliéfe Statie sv. Jakuba a katov pomocnik na
reliéfe Mucenie sv. Jana v arche levo¢ského oltara (Homolka—Horvath—
Kotrba—Kotrba—Pasteka—Tilkovsky 1964, obr. ¢ast' 28; VI; 30; obr. cast
36; VIII; 39).
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Obr. 15. Trebiiov — kostol Navitivania Panny Maria.
Mramorovy epitaf Imricha Perénvlho (t 1519). Fotore-
pro: J. Chovanec.
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V Zenskom odeve povodna stredoveka sukina siahala od krku aZ pod
kolenda a zvycajne bola prepasana. V druhej polovici 15. storocia sa tento
Sat deli na samostatny Zivotik a dlha sukiiu. Zikladnymi sucastami Zen-
ského renesanc¢ného odevu na zaciatku 16. storocia boli koSela, otvoreny
Zivotik a sukiia naberana v pase. Zivotik mal ovalny (sv. Katarina —
obr. 10) alebo hranaty (sv. Barbora — obr. 11) vystrih, ¢asto zvyrazneny
ozdobnym lemovanim. Snurovanie alebo zapinanie Zivotika na gombiky
a spony malo prakticky i dekorativny charakter. Na zaciatku 16. storocia
vypliiuje hlboky vystrih Zenskych Siat niaprsenka (Kybalovi—Herbenova—
Lamarova 1973, 399). Na prelome 15. a 16. storodia sa uzke rukavy Zivé-
tika prestrihovali, ¢im sa kladol déraz na pohyblivost’ a ohybnost’ 'udské-
ho tela. V 16. storo¢i sa uz rukavy prestrihovali vSetkymi smermi —
vznikla tak hra dvoch farieb a materialov. Toto storocie bolo i obdobim
vymenitenych rukavov (Zena na Kkachlici s kartirmi — obr. 7). Na za-
Ciatku 16. storocia sa prvy raz objavuje na rukiavoch manzet (obr. 6:2, 3; 7;
8:2; 11; 12). Zenska sukiia siaha aZ po ¢lenky a v celej dlzke je naberana
(obr. 7; 8:1).

V obdobi véasnej renesancie muzi nosili priliehavé odevy vychadza-
juce z mody poslednych desat’roc¢i 15. storofia. MuZsky odev mal tieto
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zakladné sucasti: koSel’'u alebo naprsenku, priliehavy kabatec alebo tuniku
a priliehavé nohavice. Kratky priliechavy kabatec so stojatym golierom sa
vpredu po celej dizke zapinal na gombiky a sluéky ($a§o — obr. 8:2, kar-
tar — obr. 7). Rukavy boli na laktoch, teda na najnapiitejSich miestach,
prestrihované. Tunika siahala ku koleném, casto ale bola ovePa kratsia,
¢im odhalovala muZské priliehavé nohavice (sv. KriStof — obr. 14). Tu-
nika niekedy mala hlboky vystrih a pod pasom bola naberana (SPachtic
s prsteiom — obr. 6:3). Sviitci vyobrazeni na kachliciach maji na sebe
dlhy bohato riaseny odev — reverendu (sv. Jan AlmuZnik. — obr. 13)
alebo plast’ zopnuty pod krkom (sv. Jakub — obr. 12, sv. KriStof — obr. 14).

Obuv muZov i Zien je nizka, plocha a vpredu sa zaokrihluje v silade
s renesancnou médou.

K poznaniu vyvoja stredovekého odievania st dolezitymi dokladmi
zachované originaly, d’alej nastenné mal’by, zdvesné obrazy, plastiky,
grafické listy a pisomné pramene. Ikonografia kachlic je len milym a vi-
tanym doplnkom.

Rezbar pri zhotovovani drevenych foriem ziAmerne pocital s poésobe-
nim svetla a tieia — tie domodeluji tvary a davaju ildziu plnej teles-
nosti. Kazdy vicsi zahyb na odeve je zd6vodneny pohybom tela, ma teda
realisticky zdklad. Polychrémia reliéfov vynika vysokou vytvarnou kva-
litou, zameriava sa na rovnaky ciel’ ako dielo rezbara — snaZi sa dat’
obrazom realisticky vyraz.

Kachlice z hradu TrebiSov nemoZno zaradit’ medzi okrajové umelec-
ké zjavy. Dielo poukazuje na tvorcov vel’kych umeleckych kvalit, porov-
natel’nych s tvorcami vcasnorenesanénych kachPovych peci v Budine
(Voit—Holi 1963) a Krakove (Piatkiewicz—Dereniowa 1960; 1982).

Ikonografia trebiSovskych kachlic je eSte typickym vyrazom stredo-
veku a jeho duchovného sveta. Plastické dielo ovladol v§ak uz zjavny duch
realizmu so zrelymi prejavmi renesanéného umenia. Kachlice z TrebiSov-
ského hradu datujeme do 1. Stvrtiny 16. storocia, k rokom 1520—1525.
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Zusammenfassung

Die Kleidung auf Renaissance-Kacheln aus der Burg TrebiSov

Die TrebiSover Burgherrschaft war in den Jahren 1387—1567 Eigentum der
Herren von Petfin. Im 15. und 16. Jahrhundert gehdrten die Periner zu den Magnaten-
geschlechtern des ungarischen Adels. Manche Mitglieder dieses Geschlechts waren
auch als Kreisfunktiondre tétig. Aus schriftlichen Quellen und Ergebnissen archio-
logischer Untersuchungen erfahren wir so manches iliber die intensive Bautétigkeit
auf der genannten Burg zur Zeit ihrer Herrschaft. Bei einer archdologischen Ret-
tungsaktion im Burgareal wurde ein Ensemble von Renaissance-Kacheln gewonnen,
die von einem Heizkorper stammten. Dieser Kachelofen war urspriinglich Bestandteil
des Interieurs des Burgpalastes. Der Besteller konnte Imrich Perényi, eventuell auch
sein Nachfolger im Eigentum der Burgherrschalt, der Adelige Peter gewesen sein.

Im Fundensemble befinden sich Gesimse-Kacheln mit drei Lilien und einer
stilisierten, keramischen, polychromierten Rosette mit fiinf Bldattern. Die polychro-
mierten Kammerkacheln sind 22X24 und 22X33 cm grof3. Ihr Relief tritt betréchtlich
aus der Fldache. Die Gestalten stehen in einer Nische, die auffallend an ein Renais-
sance-Portal gemahnt. Die Dekormotive der Relief-Kacheln schopfen aus dem realen
Leben des Mittelalters — Tanzunterhaltungen, Traditionen der Karnevalskultur, Kar-
tenspiel, Turniere. Den grofBeren Teil der Reliefkacheln fiillt Ikonographie mit der
Thematik der christlichen Mythologie: man sieht dort die Jungfrau Maria mit dem
Kind, die vier heiligen Prinzessinnen — Dorothea, Margit, Katharina und Barbara,
eine Szene aus der St.-Georgs-Legende, den Apostel Jakob, Judas, St. Johann, St.
Christoph. Am Beispiel der Ikonographie dieser Kacheln aus der Burg TrebiSov
wird im Beitrag die Kleidungskultur im Zeitalter der Renaissance in der Slowakei
skizziert.

Die Kacheln aus Burg TrebiSov lassen sich nicht etwa neben kiinstlerische Spit-
zenerscheinungen stellen. In bildnerischer Hinsicht kann man sie mit den Friihre-
naissance-Kacheln aus Budin und Krakow vergleichen. Die Kacheln aus TrebiSov
datiert der Autor in das erste Viertel des 16. Jahrhunderts, in die Zeit der Jahre
1520—1525.

Abbildungen:

Abb. 1. Trebisov-Burg. Ziegelmauer der Innenbefestigung. Foto: J. Chovanec.

Abb. 2. TrebiSov auf der Landkarte Ungarns von Lazar Roseti aus dem Jahr 1528.
Foto: J. Chovanec.

Abb. 3. TrebiSov-Burg. Sims-Kachel mit Lilien. Foto: J. Chovanec.

Abb. 4. Trebisov-Burg. Keramische Rosette. Foto: J. Chovanec.

Abb. 5. Trebisov-Burg. Kammerkachel mit Rosette. Foto: J. Chovanec.

Abb. 6. TrebiSov-Burg. 1, 2 — Torsos von Kacheln mit weltlichen Motiven, 3 —

Adeliger mit Ring. Fotographische Reproduktion J. Chovanec.

7. TrebiSov-Burg. Kachel mit Karten. Foto: J. Chovanec.

8. TrebiSov-Burg. 1 — Kachel mit weltlichem Motiv, 2 — Clown, 3 — St.

Georg. Foto: J. Chovanec.

Abb. 9. Trebisov-Burg. Torso der Kachel mit der Jungfrau Maria und dem Kind.
Foto: J. Chovanec.

Abb. 10. TrebiSov-Burg. St. Katharina. Foto: J. Chovanec.

Abb. 11. TrebiSov-Burg. St. Barbara. Foto: J. Chovanec.

Abb. 12. TrebiSov-Burg. St. Jakob. Foto: J. Chovanec.

Abb. 13. Trebisov-Burg. St. Johann der Bettelmdnch. Foto: J. Chovanec.

Abb. 14. TrebiSov-Burg. St. Christoph. Foto: J. Chovanec.

Abb. 15. TrebiSov — Kirche der Heimsuchung Maria. Marmor-Epitaph des Imrich
Perényi (t 1519). Fotoreproduktion: J. Chovanec.
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