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Drevo a hlina v procesu vzniku stfedovékého kachle

MICHAL VITANOVSKY

7 %z

Teoreticka Cast

Zvoleny material se svymi specifickymi vlastnostmi uréuje do zna€né miry nejen tech-
niku vzniku, ale itvaroslovi a kone¢nou podobu vytvarného dila. Tak je tomu iv pfipadé
stfedovékych kachll. Hlina, ze které jsou vyrobeny, byla vzdy materialem bézné dostup-
nym, a proto takéjednim z nejuzivanéjsich. Hrn¢ifi, ktefi s ni pracovali, zasobovali spole¢-
nost predev§im pfedméty denni potfeby ajen obéas jejich produkce mifila vys. K zakazkam,
které nebyly bézné, patfily vedle dlazdic a tvarovych cihel pravé kachle. Slibovaly vys§si
vydélek, byly ovSem ipracnéjsi a zarovei ve svych reliéfech znamenaly pro hrnéifskou
dilnu pfesah do oblasti uméni.

Pokud se chceme hloubéji zabyvat procesem vzniku stfedovékého kachle, bude pfede-
v§im potfebné rozlidit tvorbu a vyrobu. Samotna vyroba kachll, tedy druhotna reproduk-
¢ni faze, byla jiz vicekrat detailné zpracovana (nékdy iexperimentalné), stejné jako role
hliny v ni (Smetadnka 1968, Krajic 1997). Vcelku panuje shoda, pokud jde o zdkladni pro-
stfedek sériové vyroby. Jejim kadlub z palené hliny, do kterého hrn¢if vtlacoval plat mékké
hliny a kopiroval z negativu pozitivni reliéf. Pokudjde o dal$i postup, odkazujeme na pra-
ce vy$e uvedenych autord.

Podstatné méné jasna je situace v poznani prvotni, tviréi faze vzniku stfedovékého
kachle. Jak vypadal prvotni model kachle, zjakého materialu byl, jakou technikou byl vy-
tvofen, jaké mél rozméry, kdo byl jeho autorem? Tyto nesporné dllezité otazky nebyly
kupodivu zatim dostate¢né zodpovézeny a o odpovédi na né se pokusilojen nékolik auto-
rd. Z.Smetéanka jiz v roce 1968 pfipousti v tomto bodu nejasnosti, ale ve vsech variantach,
které povazuje za mozné, klade na samy zaCatek procesu vzdy pozitivni model. Jako prav-
dépodobny material uvadi vedle hliny také dfevo. Z. Hazlbauer a V. Pafik opfeli své zavéry
ve stejné véci o praktické ovéfeni svych teoretickych pfedpokladl a najeho zakladé kla-
dou na zaCatek procesu dfevény negativni model, ktery aplikuji na profezdvané gotické
kachle s architektonickymi motivy (Pafik-Hazlbauer 1991). Pozdéji se Z. Hazlbauer aM .
Vitanovsky snazili i pomoci experimentu prokazat v pfipadu figurdlniho kachlového relié-
fu moZnost alternativy, a to vytvofenim hlinéného negativu jako prvotniho modelu (Vita-
novsky-Hazlbauer 1995). Zatim posledni praci v tomto sméru bylo stru¢né teoretické shr-
nuti vzniku prvotniho modelu v podobé negativu soubézné se srovnanim technologie tvorby
stfedovékych kachld v Cechach a na Slovensku (Vitanovsky 2000). Pokud je znamo, jini
autofi se Uvodni fazi vzniku stfedovékého kachle podstatnéji nezabyvali.

NeZ se pokusime Fesit tento zanedbavany problém, miZeme pro Uplnost napfed zvazil
moznosti dobovych pisemnych pramen(. Ty, i kdyZ pfilezitostné a spise ndhodné zachyti
i néco z technologie, v nasem specifickém pfipadu nepomohou. Nastésti vSak mame ke stu-
diu mimofadny autenticky material - takika nepfeberné mnoZstvi originalnich kachld, vcelku
i ve fragmentech. Tento material ovSem byl aje studovan a interpretovan. Pozornost je vé-
novana zejména ikonografii, kvantitativni metrické a materidlové analyze, statistickym hod-
notam. Odbornici rGznych obord &asto pfichazeji s novymi pohledy a posouvaji stupefi
poznani. Zda se vSak, Ze v tomto multioborovém Usili se jeSté dostate¢né neuplatnily nazo-
ry vytvarnych praktik(, profesionald tvdrci faze, tedy umélct.

Co tedy mliZze nabidnout pohled umélce? Praxe sochafe zabyvajiciho se reliéfem po-
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Obr. 1. Piiklad typického reliéfu Eeského sttedovékého kachle se viemi znaky plivodu
z Fezbafsky zpracovaného negativu. Foto: O. Palin.

skytuje osobni tviréi zkusSenost s kompozici, stavbou a vyrazem tohoto specitického vy-
tvarného oboru. Pfi posuzovani stfedovékych kachld ma soucasny sochaf vyhodu v tom,
Ze ve své vlastnf prici pouZivd viceméné beze zmény tytéZ materidly, ndstroje a pracovni
postupy jako jeho stfedovéky kolega. Ve vytvarném uméni klasickych oborid nedoslo do-
dnes k Zddnému zdsadnimu technologickému pfevratu, coZ je jist€ v dnedni dobé jev ojedi-
nély. Je to stile to stejné dievo a stejnd hlina jako diiv, stejnd fezbdtska dldta, noZe, mode-
lovac{ §pachtle a vlastni prsty, sekdni, fezini, modelovani a vypalovini. Vzniklé artefakty
maji typické tvaroslovi, které je, jak uz bylo feceno, determinovino zvolenym materidlem
a procesem svého vzniku. KdyzZ tedy aplikujeme tento pohled na fond ceskych stfedové-
kych kachli a n&kolik vzicnych fragmentd keramickych kadlubl (Zidny dfevény neni
v nilezech doloZen), miZzeme konstatovat ndsledujici. AZ na vyjimky, kdy se nelze s jisto-
tou vyjadrit, vznikly v8echny reliéty t€chto kachld praci v negativu. Nez za¢neme nasi tézi
doklddat, uvedime si pro lepsi pfedstavu jednotlivé pracovni procesy a jejich posloupnost
tak, jak je pfedpokldddme.

Na samém pocitku byla price fezbdre, ktery do desky z pfihodného druhu dfeva vyfe-
zal negativni reliéf. Tim jeho podil na celém dile, jist€Ze zdsadni z vytvarného hlediska,
skonéil. Hrnéif do dfevéného negativu vtladil hlinu a po vypileni takto vzniklého pozitivu
z néj otiskl negativni formu - ni§ zndmy kadlub. Ten, opét po vypdleni, slouZil jako zi-
kladni prosfedek k vyrobé€ série kachli ur€enych pro stavbu objednanych kamen. Kadlub
bylo mozno kdykoliv udélat znovu (napf. v pfipadé rozbiti) a to opét otiskem z piivodniho
hlinéného pozitivu. V ziloze byl navic jest€ i dfevény negativ — prvotni model. Tento popis
plati pro standardni situaci, kdy 3lo o vytvofeni nového reliéfu, af uz jako varianty n&jaké-
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ho oblibeného tématu, ancbo vzicnéji i zcela
nového namétu nebo motivu. Nerozvidime
na tomto misté praxi,,pirdtského’ otiskovii-
ni reliéfa z kachld jiného vyrobce, ke kte-
rému oviem dochdzelo také. Vysledek
se v takovém pripadu dd snadno odhalit di-
ky znateln€ mens§imu rozméru proti obvyk-
1€ velikosti origindlu, coZ bylo zapficinéno
smriténim z dalSiho dvojiho pdleni (nového
kadlubu a novych pozitivl z néj).

Vratme se k tézi o spole€ném vychodis-
ku kachlovych reliéfa v otisku z prvotniho
negativniho modelu. V Ceském prostiedi,
vzhledem ke zdej§imu charakteristickému
typu stiedov&kych kachlovych reliétd, ne-
muZze byt sporu o tom, Ze na jejich po¢itku
byla price v negativu. Vytlacovdn{m hliné-
ného pozitivu z dfevéného, fezbdfem vytvo-
feného negativu totiZ vznikd reliéf, jehoZ ty- I
picky vzhled se neda nijak imitovat (obr. 1).
Modelovanim, neboli nanasenim (odborné
také ,,pridivanim*, na rozdil od ,,ubfrani* I
tieba pfi sekdni do kamene) hliny do podo-
by pozitivniho reliéfu vznika jiny, ,,mékéi*
reliéfni projev. Typicky nenapodobitelny
vzhled reliéfl, na jehoZ pocitku byl nega-
tiv, pozndme podle ostrosti navazovini jed-
nOtthc,h. plﬂS_lICky(fh ObJC,mU reliéfu nll,Sf.:- Obr. 2. Odlitek origindlniho kachle zvoleného k expe-
be navzajem 1 na zikladni PIOChUa kterd Je rimentu ovéFeni tvorby prvotniho modelu. Foto: O. Palan.
v tomto pfipadu vZdy rovnd. Této ostrosti
nikdy nedocilime modelovinim, tedy nandSenim mékkého materidlu nistrojem anebo ru-
kou. Nékteré drobné detaily v podobg, v jaké je na kachlich nalézime, nelze v pozitivu
vymodelovat viibec.

Je pravda, Ze rozeznat uvedend specifika vyzaduje jistou zkuSenost. Milokdy se totiZ
v kachlovych fondech setkime s preciznim otiskem, na kterém se dd ,,laboratorné* demon-
strovat nejen ptvod z prvotniho negativniho modelu, ale i jasné stopy Fezbirskych néstrojl
ruznych profilt. Troji reprodukce mékkou hlinou, kterd navic probihala v b&Zném dilenském
provozu, obvykle trochu rozostfila kachlové reliéfy a navic pfidala defekty typické pro mékky
materidl. Pouceny pozorovatel vSak dokize rozliSovat a odecitat. ObtiZnéjsi je takové stu-
dium na Slovensku, kde jsou stfedoveéké kachle Casto glazované a glazura prekryva texturu
jejich reliéfd nékdy dosti dukladné.

Jestlize predpokliddme u naSich stfedovékych kachld poéite¢ni negativni model, ne-
predstavuje to v dobovém rimci néco vyjimecného. Podobny typ reliéfi najdeme napfi-
klad i na stfedovékych poutnich odznacich litych z cinu. Ity vznikaly praci v negativu,
¢ehoz dikazem jsou vzicné zachované formy napf. v pafizském Musée Cluny. Ty ovSem,
vzhledem k odli$né technologii (liti kovové kompozice) jsou z kamene.

Abychom vycerpali v§echny moZnosti, miZeme uvaZovat u naSich sttedovékych kach-
10 i o prvotnim modelu v podobé dfevéného pozitivu. Je jisté moZné ho vyfezat a pro rene-
san¢ni kachle dokonce tento postup povaZzujeme za jeden z mozZnych. Nepiili§ vzddlenou
reliéfni analogii predstavuji drevéné pozitivni modely némeckych renesancnich medaili,
které se dochovaly. V naSem pripadu, tedy u stfedovékych kachli doméci provenience, by
v§ak timto postupem nemohl vzniknout reliéf odpovidajicich typickych forem.

[t
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Obr. 3. Schéma pracovniho postupu tvorby prvotniho modelu. Kresba
M. Vitanovsky.

Specifi¢nost reliéfu, ktery
vznikl otiskem z negativné feza-
né formy, nespociva jen v uvede-
ném ostrém Fezbafském charak-
teru. Vysledek prace metodou
negativniho reliéfu mGZzeme po-
znat i na zpUsobu stylizace a cel-
kové vystavbé reliéfni kompozi-
ce. Ity jsou z velké casti de-
terminovany pracovnim postu-
pem. Z hladké plochy dfevéné
desky jsou dlatem nejdfive ode-
birdny nejvétsi plastické objemy
daného reliéfu, napf. u lidské fi-
gury trup, suknice, hlava, konce-
tiny. V dalsich féazich tvorby,
ovSem uZ sjinymi, drobnéjsi-
mi nastroji vhodného profilu,
se do velkych negativnich ob-
jem0 pokracuje Fezanim drob-
néjsich prvkd, jako jsou sklady
draperie, prsty, detaily obliceje
atd. Pozitivni otisk z takto vznik-
Iého negativniho reliéfu vérné
ukazuje proces postupného prida-
véani objemu od velkych k men-
§im, od jednoduchych k sloZitéj-
§im. Zé&kladni plocha reliéfu je
pochopitelné rovné, protoze ko-
piruje rovnou plochu dfevéné
desky, kterd byla vychodiskem
pro vSechny negativni zésahy.
Naznadeny tviréi proces objas-
fiuje i kouzlo ostrych a pres-
nych detaild kachlovych reliéfQ.
Vzhledem Kk trojitému smrsténi,
vzdy cca o 8-10 % (pfi paleni po-
zitivu, kadlubu a koneéné sériové-
ho kachle), musel fezbafdodal dfe-
vény negativ o cca 24-30k vétsi
nez cilovy sériovy kachel. To mu
ovéem na druhé strané umoZfio-
valo pracoval ve vét§sim méfitku

a vypracovat tak detaily Cistéji a dokonaleji nez by mohl v méfitku 1.1

Také stylizace jednotlivych ¢asti kachlového reliéfu vyplyva z metody prace. Tak na-
priklad draperie je €asto tvofena paralelnimi negativnimi Fezy, které v pozitivu vytvareji
stylizované sklady odévu. Pokud by autor fesil stejny detail v pozilivu af uZ modelovanim
z hliny anebo fezanim ze dfeva, vedla by v obou pfipadech zdkonitost vytvarné prace k vy-

jadfeni zminéného detailu jinym souborem tvard.

Prace v negativu spoluuréuje specificky umélecky vyraz reliéfd ¢eskych stfedovékych
kachll. Jejich vytvarné tvaroslovi by si zaslouZilo vét$i pozornost uméleckych historikd
a pfipadné i samostatnou studii. Na tomto misté miZeme jen upozornit na expresivni poje-
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Obr. 4. Prvotni model - negativni dievorezba — vé(si Obr. 5. Hlinény poziliv otisknuty z dievéného negalivu —
0 25 % nei je originalni kachel. Foto: O. Palin. prvotniho modelu. Foto: O. Palan.

ti, schopnost pozoruhodné vytvarné zkratky, na suverenitu a svobodu ve vyjadfovini té-
matu. Dodejme jesté, Ze vzhledem k zdkonitostem pracovniho postupu vznikaly negativni
reliéfy metodou a la prima, bez podstatnéjSi moZnosti korektury. Navic, price v negativ-
nim reliéfu vyZaduje znacnou schopnost abstrakce, nezbytnost pfedstavit si v pozitivu vy-
sledek toho kterého negativniho zdsahu. V3e ukazuje tvirdi schopnosti a erudici, které
zatimn, jak se zd4, nejsme schopni dostatecné docefiovat. PovSechné zatazeni téchto reliéfi
en bloc n€kam do oblasti dobového lidového uméni téma nevyCerpdva.

Dostidvime se opét k materialu, ktery by nejlépe vyhovoval popsanému tviréimu po-
stupu, a tim i k specializaci tvtrce prvotniho modelu. Pfi rozhodovani mezi dvéma moZny-
mi materidly a mezi mistry, ktefi je ovlidali, mluvi vice diivodu pro dievo a fezbdre. Expe-
riment z roku 1995 (Vitanovsky—Hazlbauer 1995) prokazal, Ze i prostfednictvim negativnich
zdsahtli do pldtu meékké hliny je moZné dojit k podobnému reliéfu jako pfi obdobné praci
se dfevem. Je tfeba ale uznat, Ze z praktického hlediska je dfevo proti hlin€ pro tento iicel
vhodné;jsi, zejména pro svou pevnou konzistenci. Zda se, a dosavadni studium dochova-
nych kadlubi to potvrzuje, Ze doloZené relativné Easté negativni zdsahy do mé&kké hliny
z ruky hrnéite se omezovaly jen na méné vyznamné dopliiky jako ornament nebo pismo, €i
pouhé retude otiskid hotovych reliéfnich kompozici. Nedd se viak zcela vylouéit, Ze v od-
lehlejSich lokalitich, kde byla pro hrn¢ite moZnost spoluprice s fezbifem obtizna anebo
vylou€end, musel si vystaCit sdm a v pfipadé potfeby si udélat kadluby rovnou v hliné.

V. Parik vcelku presvédcivé doklada, Ze stredoveéky Fezbaf na rozdil od hrnéife pficha-
zel vice do styku s prostfedim tzv. velkého uméni, jehoZ byl Easto spolutvircem. KdyZ byl
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schopen fesit takova zadani jako velké sakralni plastiky anebo oltafe, pak objednavka re-
liéfnich negativd provyrobu kachll patfila k tém méné naroénym. Pfedpoklad dobré ori-
entace fezbafe v ikonografii, citproslohovy vyvoj acelkovy prehled podobové vytvarné
produkci, to vée mGzZe vysvétlovat aktualni prenaseni namétd a kompozici (ovsem zjedno-
dusSenych) zesoudobého uméni nareliéfni vyzdobu kachlovych kamen.

Nase téma shrnujeme nazavér takto. Reliéfy Ceskych stfedovékych kachld vesvé vét-
§iné vznikaly praci rezbarQ, ktefi vytvareli prvotni model v podobé dfevéného negativniho
reliéfu vét§iho ccao 24-30 % nez mél bytvysledny sériovy kusz péalené hliny. Material
a zplsob vytvafeni, tedy dfevo a prace v negativu, determinovaly i vytvarny vyraz a typic-
ké tvaroslovi hlinéného pozitivniho otisku. Nezaménitelna podoba téchto reliéfl nespociva
jen vjejich Fezbafském charakteru, alei vjejich celkové stavbé astylizaci. Prace hrngife
zovala naob¢asné dopliiky pfi vyrobé kadlub(. Nelze vyloudit, Ze v pfipadé potfeby mohl
hrn¢if udélat sdm cely kadlub negativni praci v mékké hliné, zvIasté kdyz by 3slo o jedno-
duchy motiv. Dfevo a stopy fezbafskych dlat definovaly podobu reliéfd Ceskych stfedové-
kych kachll. Hlina pakposlouZila jako reprodukéni afindlni material.

Prakticka Cast

Pro ovéfovani nasich pfedpokladl byl zvolen jednoduchy, navy$ku komponovany ka-
chel s postavou hudebnika se strunnym néstrojem (obr. 2). Linearni kresba kompozice to-
hoto kachle, zvétSena o 25 % byla pfenesena nazhoblované jasanové prkno. Doného byl
pak Fezbafskymi dlaty potfebného profilu vyfezan negativ reliéfu. PFitéto praci jsme po-
stupovali od velkych forem k mensim, odcelku kdetaildm (obr. 3). Tomu odpovidal i sled
pouzitych nastroji. Z hotového dfevéného negativu (obr. 4) byl do modelovaci hliny (tedy
jilu) otisknut reliéfni pozitiv (obr. 5).

Formovani pozitivu probéhlo vedvou fazich. V prvni byl do dfevéného negativu vtla-
¢ovan cca 1lcmsilny plat hliny zjedné strany vyhlazeny. Ten byl pozaformovani zesilen
druhym platem silnym cca 0,5 cm. VtlaCovani hlinéného platu do dfevéného negativu se pro-
vadélo beznéstrojl, jen prsty, ato postupné od stfedu reliéfu kjeho okrajim, od vétsich
hloubek k men8im. Na zavér byly sochafskou $pachtli svisle sefiznuty okraje. Ackoliv ne-
byla dfevéna forma ni¢im separovana, dal se mékky hlinény pozitiv lehce vyklopit a bez pro-
blémd se oddélil iz hloubek negativu. V této fazi prace byl pakexperiment ukondcen.

Cilem naseho praktického pokusu bylo ovéfit hlavni pfedpoklady teoretické ¢asti toho-
to pfispévku. Domnivame se, Ze experiment v tomto ohledu sv(j Gcel splnil. Oba materialy
pouzité pFitvorbé prvotniho negativniho modelu ajeho prvni pozitivni reprodukce, tedy
dfevo a hlina, zcela vyhovély svému Gcelu. Pozitivni hlinény otisk z dfevéného, fezbarsky
zpracovaného negativu vykazuje vSechny typické ajinak nenapodobitelné formalni znaky
reliéfd Ceskych stfedovékych kachld.
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Zusammenfassung

Ton und Holz im Entstohungspro/.ess der mittelalterlichen Kachel

Die Wahl des Malcrials bestimmt nicht nur die Technologie, sondern auch die dsthetische Gestalt des
Geschaffenen voraus. Das gilt auch fur die mittelalterlichen Kacheln. In den b6hmischen L&ndern haben
die mittelalterlichen Kachelrelicfc einen ziemlich einheitlichen Charakter, der von einem gemeinsamen
Ausgangspunkt im Ncgativrclief zeugt. Das Positiv, das durch das Abdriicken des Negativs entsteht, stellt
einen spezifischen Relieftyp dar, den man mit einer positiven Arbeit im Holz oder Ton nicht nachbilden
kann.

Im Entstehungsprozess ist das Schaffen und die Erzeugung zu unterscheiden. Die Erzeugung von
Kacheln wurde bereits ausreichend studiert und interpretiert, dem schépferischen Teil widmete man jedoch
nicht genug Aufmerksamkeit. Zum multidisziplindrcn Studium der Kacheln kénnen auch die bildende
Kinstler, namentlich dann die Bildhauer beitragen, die in groBem MaRe dieselbe Materialien, Werkzeuge
und Technologien wie schon im Mittelalter verwenden. Aus der Logik und Erfahrungen der bildnerischen
Arbeit sowie aus der Analyse der Kachclrcliefcergibt sich das folgende Modcllverfahren.

Der Schnitzer schnitt in eine Platte aus einem geeigneten Holz das Negativrelief aus. Darin pressic
der Hafner das Tonpositiv hinein und nach dem Brand driickte er davon die ténerne Negativform - Kokile
- ab. Diese Kokile diente, wieder nach dem Brand, zur Erzeugung von einer Kachelnkollektion, welche
zum Bau eines Ofens erforderlich waren. Wahrend dieses Verfahrens, wahrend dessen drei Brande verliefen,
verkleinerte sich das Erzeugnis dreimal immer um ca. 8-10 %. Das urspriingliche hélzerne Modell mufite
also ca. um 24-30 % im Vergleich mit dem Endprodukt - mit den Kacheln - gréRer sein.

Die bdhmischen mittelalterlichen Kachelrelicfc lassen ihre Ursprung im von einem Schnitzer
bearbeiteten Negativ anmerken, davon zeugt sowohl ihr VVolumenaufbau als auch die Stylisierung der
Einzelheiten. Der Anteil des Schnitzers als Schopfers des urspringlichen Modells war vom bildnerischen
Gesichtspunkt aus wesentlich. Der Anteil des Hafners an der Entstehung des Reliefs war meistens sekundér,
wenn er doch lber den Rahmen einer Reproduktion der Schnitzarbeit ging, handelte es sich um wenig
bedeutsame Ergédnzungen wie Ornament oder Schrift.

Die Hauptgedanken dieses Artikels wurden experimenlal mit der Kachel mit einem Musikanten
bewiesen. Aus Holz wurde mit Schnilzbcitcln die Negativform fir dieses Kachelrclief ausgeschnitten, die
im Vergleich mit dem Original um 25 % gréRer war. Ins hélzerne Negativ wurde dann das ténerne Positiv
abgedrickt, das alle formalen Zeichen der béhmischen mittelalterlichen Kachelrelicfe aufwies. Das
Experiment bezeigte die theoretischen Hauptvoraussetzungen dieses Beitrags.

Abbildungen:

1 Das typische bdhmische mittelalterliche Kachelrclief mit allen Zeichen der Herkunft aus einem vom
Schnitzer verarbeitetem Negativ. Foto: O. Palan.

2. AbguRB der Originalkachcl, die fur das Experiment gewahlt wurde, das die Bildung des priméren Modells
beglaubigen sollte. Foto: O. Palan.

3. Die Bildung des primaren Modells - Arbeitsverfahrensschema. Zeichnung: M. Vitanovsky.

. Das primare Modell - Ncgativholzschnill. Um 25 %o.groRer als die Originalkachel. Foto: O. Palan.

5. Das vom holzernen Negativ - primaren Modell - abgedriickte tonerne Positiv. Foto: O. Palan.
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