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Vytvarné varianty dosud neznamého kachlového motivu
s nabozenskym obsahem

ZDENEK HAZLBAUER

]

Uvod

Gotické a renesanéni kamnové kachle tzv. komorového (reliéfniho) typu jsou charakte-
rizovany tim, Ze jejich &elni, do mistnosti obracené Etvercové nebo obdélné, vziacnéji i troj-
thelnikové plochy, byly obvykle zdobeny riznymi plastickymi vyzdobnymi motivy, které
tak podstatné zvySovaly celkové estetické pusobeni kamnového t€lesa. Vytvarny obsah
i forma t&chto reliéfu byla nesmirn& pestrad a riznorod4 a do zna¢né miry zavisela na pre-
vladajici Zivotni filozofii toho kterého historického obdobf, tedy pfevdZn& na soucas-
nych niaboZenskych idejich, na v té dobé obecné vyzndvanych morilné-estetickych nazo-
rech, ale i na spolecenském prostfedf, pro které byla kamna uréena. Na reliéfech se o n€co
pozdéji také odrazely i n&které historické, politické a vojenské soudobé udalosti, takZe je
mozno konstatovat,Ze se v tomto ohledu uplatfiovaly i ur€ité ,,m6dni** vlivy. Podrobné&jsi
osvétleni t&chto trendd je moZno nalézt v fadé domicich i zahrani¢nich studif, které se
touto problematikou pfimo a specificky zabyvaji. Z nasich jmenujme alespofi publikace J.
Richterové o stfedov&kych kachlich (1982), V. Brycha, D. Stehlikové a J. Zegklitze o praz-
skych gotickych a renesancnich kachlich (1990), Z. Hazlbauera o stfedovékych kachlich
s ndboZenskymi motivy (1998), R. Krajice o bohatém souboru gotickych kachlt z Tdbora
(1997), kde vSude lze nalézt dalsi bohaté citace literatury z této oblasti.

Studiu reliéfnich motiva gotickych a renesanénich kachli je v nasi republice vénovana
jiZ nékolik desitek let intenzivni pozornost. Za tu dobu uZ bylo popsédno a ikonograficky
podrobnéji studovdno mnoho stovek nejriznéjSich niboZenskych, profinnich, heraldic-
kych, symbolickych, rostlinnych i dal§ich reliéfnich motivi. Takto zaméfena studijni prace
podstatné zintenzivnéla zvlasté v poslednich letech, kdy se ji zagalo zabyvat vice badateld,
neZ v minulosti. Disledkem je to, Ze byl vytvofen bohaty kachlovy ikonologicky fundus,
skladajici se nejen z mnoha desitek novych, dosud zcela nezndmych, zakladnich, reliéf-
nich motivd, ale i ohromného mnoZstvi vytvarnych variant, které sice konceptné zdsadné
vychdzeji ze zdkladnich vytvarnych typa, které se v8ak navzajem odliSuji drobnymi od-
chylkami, zapracovanymi do reliéfii. Podobné varianty jsou pak ve velkém mnoZstvi na-
chdzeny ¢asto na riznych regidnech republiky a zminéné drobné reliéfni odchylky jsou
dokladem, Ze byly vyrobeny ze zvI4sté za tim vicelem vyrobenych negativnich matric.

Z vyse uvedenych diivodi této pocetnosti reliéfnich typil a jejich variant se n€kdy ob-
jevuje mezi odborniky nézor, Ze vsechny zdkladni typy reliéfnich ikonografickych motivii
byly jiZ zaregistrovdny, a Ze u novych ndlezd, zji§ténych archeologickymi metodami, se
vlastné jednd jen o ndlezy novych variant jiZ zndmych typt. Na zaklad€ vlastnich zkuse-
nosti mohu potvrdit, Ze tomu tak nenf a Ze jsou mi zndmy pfipady, pfedevi{m z rozsghlej$ich
kachlovych soubord, Ze se v nich obas vyskytnou artefakty, které na své reliéfni plose
nesou motivy, které zatim nebyly nikdy publikovény, a které se od vSech dosud zndmych
zasadné lisi. S ur¢itym podivem lze konstatovat, Ze tomu tak nen{ u kachlil renesan¢niho
obdobi, které u nds nebyly zatim podrobnéji studovény, ale vzicnéji u kachli gotickych,
kterymi se za poslednich cca 100 let zabyvalo velké mnoZstvi badateld.

Jednim z podobnych, doneddvna zcela nezndmych reliéfnich kachlovych typii, zpraco-
vanych do ponékud rozli¢nych variant jsou kachle s reliéfem ,,VaZeni dusi pti Poslednim
soudu®, které jsou pfedmétem tohoto sdéleni.
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Vazeni duSi pii Poslednim soudu jako novy reliéfni motiv historickych komorovych
kamnovych kachli

Tento reliéfni vytvarny motiv, ktery pfedstavuje archandéla Michaela, jak pfi Posled-
nim soudu zvaZuje zdsluhy a provin€nf dusi zemrelych osob (viz déle), byl prozatim nale-
zen ve tfech riznych variantach na éelnich sténich pozdné gotickych kachld 2. poloviny
I5. stoleti, pochdzejicich ze tii hradnich lokalit vychodnich Cech a Moravy (Pardubice,
Polnd, Lukov). V jednom ptipadé pak je znima ponékud modifikovand varianta
z pokrocilej$iho obdobi renesance, ktera pochazi z blize neurcitelné lokality na Pethfimov-
sku.

ProtoZe viechny &tyfi zminéné artefakty vykazuji nékteré shodné a fadu rozli¢nych
vytvarnych znakd, budou dile popsany podrobnéji jednotlivé, aby bylo mozno posoudit
jejich vzdjemnou ikonografickou pribuznost a odliSnost, tak jak se jejich vzhled zménil
v zdvislosti na misté jejich pivodu a ¢ase vzniku.

Goticka kachlova varianta z byvalého pardubického hradu

v _ s

V roce 1997 byla vyklizena podvéZni komora pod levou zadnf (jihovychodni) naroZni
v&Z{ pardubického zdmku tzv. ,Jetmarkou®, kter4 byla zcela vyplnéna nehomogennim zi-
sypovym materidlem. Kromé& bé€Znych zlomkovitych keramickych archeologickych ar-
tefaktd obsahoval zdsyp mnoho set zlomkd pozdné gotickych kamnovych kachli, ze kte-
rych se podafilo restaurdtorim Vychodogeského muzea v Pardubicich rekonstruovat pfes
165 celych reliéfnich, profezavanych a fimsovych kachli s viplnymi komorami. Nélez do-
plnilo i vét§{ mnoZstvi metricky a morfologicky dobfe hodnotitelnych nddobkovych kach-
1i riznych tvarh a také neobvykl4 kamnafsk4 technickd keramika (odtahové trubky, kryci
desky atd.). Soubor, ktery bezpe¢né pfedstavuje pozistatek Gplnych pozdné gotickych kamen
je v soudasnosti podrobn€ studovin a perspektivné se pfipravuje nejen jeho rozsihlejsi
publikace, ale i stavba repliky odpovidajicich gotickych kamen, kter4 se m4 perspektivné
stdt soucdsti ndvit€vnické expozice Vychodofeského muzea v Pardubicich.

Jednim ze Sestnécti ikonografickych typu reliéfnich kachli, nalezenych v souboru
v poctu nejméné Ctyf zcela totoZnych jedinci, je i mimofadné vytvarng zajimavy typ z oblasti
kitestanské v&rouky, zndzorfiujici na svém reliéfu archand&la Michaela jak pfi Poslednim
soudu vazi lidské duse.

Jednd se o zdkladni fddkovy kachel velkého obdélného formdtu o rozmérech
220%x378 mm. Ustfednim reliéfnim motivem je vysok4 stojici postava andé€la s rozepjatymi
kiidly, obleCeného do bohaté zfdsn&né Fizy, kterd je na prsou kiiZem pfepdsand jednoduse
zdobenymi paskami. Hlavu andé&la s kudrnatymi vlasy zdobi velky latinsky kiiZ. Na oblém
obli¢eji s vyraznym nosem je napadny, na obé€ strany se vétvici knirek. Zatimco levd andé&-
lova ruka se obloukovité opird o bok, pravd, mirné zvednutd, svird dlouhy, vztyCeny a ,,bfi-
chaty* mec<.

Ikonograficky vyznamnou souéast vyjevu tvoii velké jednoduché vahy, umisténé pred
andélovych t&lem. Na obou koncich jejich §ikmo probihajictho vahadla jsou pomoci vZdy
tfi zav&sh pfipevnény prosté polokulovité vaZni misky. V pravé z nich (heraldicky), ktera
je narozdil od levé podstatné niZe, je zobrazena mald lidska polopostava, ktera se pridrZuje
rozpfazenyma rukama okraji misky.

V protilehlé misce stoji rozkro¢end postava s velkou hlavou, opatfenou velkyma uSima
a zfetelné zahnutymi rohy. Ta se pfidrZuje okraji misky nejen rukama, ale i roztaZenyma
nohama. PfestoZe je tato miska dole jesté zatiZena velkym mlynskym kamenem, je zndzor-
néna ve srovnani s druhou jako ,,leh&i”, jak ukazuje nejen jeji poloha, ale i jazycek vihy,
umistény uprostied vahadla a vychyleny na opa¢nou stranu (obr. 1:1).

Popsand kachlovi varianta je ve vSech &tyfech pfipadech opatfena na zadni stran€ polo-
vélcovou komorou s velkym, vertikalné orientovanym ovdlnym vyh¥ivacim otvorem. Ko-
moru nahofe i dole uzaviraji k plasti komory zfetelné prsty pfihomogenizovand polokru-
hova dna.
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Obr. 1. Pozdné gotické reliéfni kamnové kachle se zobrazenim archandéla Michaela, vaZiciho dule pFi Poslednim soudu.
v Polné (2) a Lukové (3). Vesmés druhi4 tietina 15. stol.

Hrady v Pardubicich (1),
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Goticka kachlova kamna z hradu v Polné

Druhou, do znaéné miry podobnou variantu stejného naboZenského motivu, pfedstavu-
je vice nez dvacet zlomki vyhfivacich st&n nékolika totoznych gotickych kachld s obdobnym
motivem VdZeni du§i u Posledniho soudu. Byly ziskdny za nezndmych okolnost{ v blize
neur&itelné dob& pfimo na hradé v Polné, okr. Jihlava, kde jsou uloZeny v tamnim depozi-
td¥i. Prozatim nebyly nikdy publikoviny. ProtoZe se jejich ikonografické zobrazeni na né-
kterych mistech piekryvd, bylo moZno pFipravit kresebnou rekonstrukci ve vEISim rozsahu
a tim z{skat redlnou predstavu o zdkladni podobé tohoto vyjevu (obr. 1:2).

Jako v pFipadé& pardubické varianty se i zde jednd o vétsi obdélny kachel fadkového
typu s polovélcovou komorou. Ustfedni reliéfni motiv opét tvotf vysokd, uprostted reliéfn{
plochy stojici postava ok¥idleného andéla obdobného postaveni, av§ak s nékterymi vytvar-
nymi odchylkami.

Predné& ve srovndni s pardubickymi kachli je jeho hlava opatfena nejen kifzkem, ale
i velkou prostou svatozaf{ a kromé zietelného knirku zdobf jeho bradu i plnovous. Dile
vahadlo velkych vah je jen mirné vychyleno smérem dolii k vaZzené lidské dusi, vaZni mis-
ky maji zcela kruhovou podobu a jsou zav&Seny na jiném zdvésném apardtu.

Andél sice rovnéZ drZi v pravé ruce me¢, ten vak je zcela rovny, nemd zdbranu a smé-
fuje $ikmo vzhiru do rohu reliéfn{ plochy. Zcela odli$né, je moZno fici aZ primitivné, jsou
stylizovdna andé&lova k¥idla, ktera jsou také vzhledem k pfitomnosti svatozédfe rozprostfend
vice do §itky.

Naopak za prakticky totoZny znak je moZno povaZovat pfitomnost mlynského Zernovu,
zav&Seného za vaZni misku s polopostavou ddbla. Velmi podobny je i andéliv jednoduse
zFasné&ny §at, na némzZ viak chybéji ozdobné, na prsou prekfiZené pasky.

BohuZel druh4 &4st vdhy, véetné ,,viZzené" lidské duse se na tomto kachli nezachovala,
takZe tuto druhou &dst reliéfniho vyjadfeni nelze podrobné&ji zhodnotit a srovnat s jinymi
analogickymi vyrobky.

Okrajov4 li%ta, ramujici Celnf reliéfni plochu je op&t obl4. Vzhledem k fragmentdrnosti
artefaktu se nezachovala dplnd vyhfivaci komora, ale podle jejich uldmanych pozistatkl
na n&kterych zlomcich, 1ze bezpe&né&ji usuzovat na to, Ze opét méla polovilcovity tvar
s hornimi a dolnimi plochymi dny polokruhového tvaru.

Goticka kachlova varianta z hradu Lukova

Béhem dlouhodobého archeologického vyzkumu vychodomoravského hradu Lukova,
provddéného Dr. J. Kohoutkem, CSc. z odlouéeného pracovist€ UAPP ve Zliné-Malenovi-
cich byla nalezena dal3i gotickd varianta kamnového kachle s reliéfnim nimétem ,,ViZzeni
dusi pfi Poslednim soudu®. Na rozdil od obou vy$e uvedenych variant z Pardubic a Polné,
nemél tento artefakt vysoky obdélny formit, ale jednalo se o béZny fddkovy kachle stfedné
velkého &tvercového tvaru. Z vétsiho mnoZstvi mensich zlomkl pochdzejicich z nékolika
totoZnych kachlovych exempléfd, byla v Muzeu mé&sta Brna nakreslena kresebnd rekon-
strukce jeho ikonografické podoby, kterd byla dodate¢né autorem tohoto sdélenf upravena
do jednotné podoby, odpovidajici svou formou ostatnim dv&éma variantdm (obr. 1:3).

Uprostied volné reliéfni plochy stoji velkd postava andéla, obleCeného do mirné zfdsné-
né fizy. Jeho hlava bez svatozife je zdobena pouze jednoduchym kfiZkem. Andé&lskd, na
obé& strany rozepjatd kiidla jsou znacné stylizovand. Postava (fimd v levé ruce dlouhy, Sik-
mo vzhdru situovany med, pravd se nezachovala. Napfi¢ vyjevu se nachdzi dlouhé Stihlé
vahadlo jednoduchych vah, které je mirné sklonéno k levé (heraldicky) strané. Na tomto
konci vahadla je tfemi prouzky zav&Sena stylizovand kruhova vaZni miska, ve které je zob-
razena men$i lidskd postava s rozpfazenyma rukama na zpiisob ,,oranta‘.

Z opacné strany vihy se zachoval jen konec vahadla, ze kterého visf €dst zadvésu misky
a vzhiru vyéniva rohatd (usatd?) polopostava s niznakem kratkych kfidélek. Z dolnf ¢4sti
misky se zachovala pouze jeji leva polovina s nezfetelnym zbytkem reliéfu a ¢ast mlynské-
ho Zernovu, zavéSeného pod miskou.
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Obr. 2. Renesanéni reliéfni kamnovy kachel se zobrazenfm archandgla Michaela,
véiiciho duSe pti Poslednim soudu. Neznim4 lokalita na Pelhfimovsku. Okolo
poloviny 16. stol.

Renesandni kachlova varianta z Pelhfimovska

V Okresnim muzeu v Pelhfimove je pod inv. &. 72 a 71 (staré i. &. 3/1324) uloZena vets{
&ast reliéfnf plochy fadkového kamnového kachle piivodné Ctvercového tvaru o rozmérech
cca 220x220 mm s analogickym reliéfnim motivem VaZeni dusi. Od pfedchozich artefaktii
sc v8ak ponékud lii jednak jinym datovdnim do doby okolo poloviny 16. stoleti, jednak
dost podstatnou zmé&nou vlastniho reliéfu, na kterém chybg&ji nekteré dileZité vytvarné
znaky a jiné jsou €dstetné minimalizovdny (viz ddle).

Ustfedni vytvarny motiv tohoto artefaktu, ktery se zachoval v jediném exemplati, tvofi
stojici postava andé€la, obleceného do kritké skladané fizy, kterd mu vpredu sahd jen do
poloviny stehen, zatimco podél zadnich &asti nohou splyvd aZ k zemi. V pase je ponékud
staZena $ir§fm pdsem, jehoZ koncov4 stuha se volné vin{ podle andélova boku. Hlavu posta-
vy zdobi shora tizk4, jednoduchd svatozére a po obou stranich hlavy vy€uhuji mensi, znac-
né stylizovand kfidélka.

Pro identifikaci postavy jsou diileZité dva atributy, které and€l drzi ve svych rukou.
V pravé je to §ikmo vzhiiru vzty&eny me¢ a v levé mensi miskové vahy.

Popsany figurdlni motiv je umfstén do jednoduché renesanénf arkady, sloZené z plochého
oblouku, zdobeného mési¢kovitymi prvky a z prostého sloupku opatfeného plochou hlavi-
ci a mélo zfetelnymi, snad vegetabilnimi vyzdobami na dffku. Kachlovy reliéf dopliiuji
v hornich rozich plochy malé postavi¢ky andilkli. Na rtiznych volnych mistech reliéfni
plochy jsou také pfitomny vétsi vyzdobné rostlinné ozdaoby (obr. 2).

Ikonologicky vyklad a stylova analyza kachlovych reliéfa

K rozboru stylové analyzy popsanych &elnich ploch je moZno pfistupovat ze tfi poné-
kud rozdilnych hledisek, kterd jsou viak navzdjem tizce spjata, a kterd ve svém souboru
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tvofi nedilnou jednotu. Zikladnim hlediskem je obsah vytvarné zpracovaného nimétu,
tj. co vlastné predstavuje, v jakych SirSich souvislostech, i co pfesné vyjadfuje jak jeho
celkové pojeti, tak jeho diléi jednotlivé prvky. Druhé hledisko posuzuje konkrétni vy -
tvarné zpracovdn{ celku i jeho detaild se zvlas§tnim zddraznénim pouZité formy ve vzta-
hu k rozdilnym historickym obdobim, ve kterych tyto vytvory vznikaly. Kone¢né ucelem
tfettho hlediska je zabyvat se jak konkrétni (absolutni) dataci vSech téchto artefaktl
jednotlivé, tak i pfipadnym ,,putovanim* tohoto motivu v ¢ase rdznymi regiény Evropy.

Vyklad ideového obsahu popsanych kachlovych reliéfi

Jiz na prvni pohled je nepochybné, jak jiz bylo zminéno v tivodu této studie, Ze reliéfni
plochy vSech tfi pozdné gotickych i jednoho renesancéniho komorového kachle zobrazuji
Archandéla Michaela jak pfi Poslednim soudu vaZzi lidské duse. Hlavnim posldnim tohoto
»Vidce nebeského rytifstva“, jak byl &asto nazyvin (Allwater 1993, 270) byl sice boj
s véCnym nepfitelem nebes — d'dblem, ale podle star§ich legend vykondvali dileZitou funk-
ci v priab&hu Posledniho soudu. PFi ném totiZ vaZenim dusi zemrelych kfesfand jeSté pied
jejich sestoupenim do fiSe zesnulych tak posuzoval jejich predchozi pozemské zdsluhy
a hfichy. Timto dkonem, nazyvanym jako ,,psychostazis* mél zji§fovat, kterd z dusi je spra-
vedlivd a kterd nikoliv. VdZeni dusf se tak stalo rozhodujicim tkonem pfi Poslednim soudu
amélo tak symbolicky zdlraziiovat v&ficim duleZitost osobniho chovén{ v prib&hu po-
zemského Zivota, podle néhoz pak budou jednotlivci volani béhem Posledniho soudu ke
konkrétni odpovédnosti.

Prostfedkem pro toto posuzovani mély byt jednoduché vihy, na nichZz méla byt na jedné
stran€ posouzena mira spravedlnosti duSe zemfelého s mirou jeji hfi¥nosti a zla, které v tomto
pifpade bylo symbolicky zobrazovédno postavou d’dbla.

Podle nékterych autord (Hall 1991, 365) miZe mit tento ndmét historickou souvislost
1 s pfedkfestanskymi legendami, konkrétn€ o bohu Hermovi (Merkurovi), jehoZ jednou
z dloh bylo mj. téZ doprovazet duSe zemfelych osob do podsvéti. Ackoliv umé&lecké ztvir-
néni tohoto motivu je z vytvarného umé&ni zndmo v analogické podobe jiZ z raného stfedo-
v&ku napfiklad z Francie a Itdlie (viz ddle), je zajimavé, Ze zndmd Zlatd legenda, kterd
pochizi ze 13. stoleti se ve své rozsihlé stati o archand€lovi Michaelovi o jeho ucasti na
vaZeni du3f viibec nezmifiuje (de Voragine 1998, 271-280). Dil&i zminky o vyznamu této
ikonografie lze alespofi ve stru¢né podobg nalézt i v n€kterych novodobych nové vyslych
publikacich v Eestin€ (napt. Hall 1991, 272, 365; Attwater 1993, 276; Studeny 1992, 321-
322; Kolektiv autord 1992, aj.).

Vyklad pouZité vytvarné formy popsanych ikonografii

Uvodem k této kapitole je tfeba zdGrraznit, e viechna zobrazeni VaZeni dusi p¥i Posled-
nim soudu, tak jak byla nalezena na gotickych a renesan¢nich kachlich, vykazujf velmi
dzce ptibuzné zdkladn{ vytvarné koncepce, které zfejmé vychdiz{ ze star§ich pfedloh z ,,vel-
kého uméni“, jak o tom bude je3t& pojednino déle. Samoziejmé pomérné& rozdilnd doba
vzniku t&chto artefaktid, prostfedi i d&el jejich pivodnfho pouZiti a pfedevsim pak zna&néj-
§f teritoridlni rozptyl jejich vyroby v&etn& rozdilné rukodélné a umé&lecké drovné a tvardi
schopnosti jejich tviirc, mély za nésledek, Ze tato plivodné spoleéné zdkladnf koncepce se
C4steCné ménila rizné dotvofenymi a upravenymi diléfmi prvky.

Nicméné ustfednim spole¢nym motivem celé scény je vidy vysoky, samostatné stojici
and€l, jehoZ hlavnimi dvéma osobnimi atributy jsou vihy a varovné& vztyfeny me¢, drZeny
v jedné ruce. Na pfi¢ném vahadle vah jsou na kaZdém konci pfipevn&ny riznym zplisobem
jednoduché véZni misky, v kterych se na jedné stran€ pfikréuje mald lidsk4 postava a na
druhé stran& pak riizné& stylizovany maly d'dbel.

Hlava andéla je €asto zdobena jednoduchym latinskym kfiZkem, ktery viak chybi u kachle
z Lukova (reliéf je v t&chto mistech poskozen, takZe to nelze bezpecn& ani potvrdit, ani
vyvritit). Neni také pfitomen, jak je to ostatn€ na renesancnich kachlich obvyklé ani
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u pozdgjiiho artefaktu z Pelhfimova. N&kterd zobrazeni archandéla Michaela (Poln4, Pel-
hfimov) dopliiuje jednoducha svatozire, rozprostirajici se okolo jeho hlavy, kterd tak ma
vyjadrit vzneSenost a distojnost tohoto svétce. Je ponékud podivné, Ze u jinak krdsné zpra-
covaného pardubického kachle nebyl tento atribut do celkové kompozice ndmétu vitbec
zakomponovin. TotéZ plati pravdépodobné i pro poSkozeny kachel z Lukova.

Zajimavé je zobrazeni Michaelovy tvére. Zatimco u kachll z Lukova a Pelhfimovska je
aZ libeznd, mozno fici ,,andélsky krdsnd*“ u pozdné gotického kachle z Pardubic jt zdob{
mohutngj§i knir, ktery u artefaktu z Polné dopliiuje Spi¢aty vous na brad€. Snad t€mito
u andéla ponékud pfekvapivymi dopliiky cht&li rytci obou kachlovych matric takto reali-
zovat svoji pfedstavu o ,,muZném bojovnikovi s ddblem*, pfipadn& o viidcovském postave-
ni Michaela mezi ostatnimi andély. Zajimavé vytvarné rozdily je moZno také nalézt
v nejriznéj§im pojetf zobrazeni dileZitého andélského atributu, totiz kiidel. Tato jsou Casto
nejriznéji stylizovand, u kachle z Pardubic dokonce jakoby byla ptipevnéna k t&lu pomocfi
Sirdich popruhd, prekfiZenych na Michaelovych prsou, tedy prvku, ktery se u ostatnich
andéli nevyskytuje. Ryteckou technikou jsou nejlépe zpracovdna pravé u pardubického
kachle u néhoZ vypliiuji zcela jinak volny prostor jak nad hlavou archandéla, tak i jinak
volné horni rohy reliéfni plochy. U ostatnich dvou gotickych kachli jsou vice rozeviend do
stran a jejich vyjadfeni je podstatné nedokonalejsi, u kachle z Lukova (obr. 1:3) by bylo
mozno Fici aZ primitivnéj§i. Vyrobce renesanéniho vyrobku z Pelhfimovska pak tento dil&t
motiv rozmérove& zredukoval aZ na mald, mélo vyrazn4 kfidélka.

Zmin&né rozdily bezesporu vyplyvaji z drovn& umélecké predstavivosti a technické
zrucnosti autorl téchto dél, ktef{ samozfejmé nikdy Zddného andéla ,.in natura® nevidéli
a kteff tak zobrazeni jeho postavy museli vyhradné podfidit své fantazii, pfipadné€ n€jakym
vzordm ,,z velkého uméni*. Urgity vliv se také uplatiioval v tom, Ze rytci kachlovych mat-
ric byli mnohdy venkovsti, vytvarné rozdilné zkuSeni a rukodélné zdatn{ femeslnici.

Obdobn4 hlediska se jist& uplatiiuji i pfi posuzovani obleceni postavy archand&la. U vSech
pozdné& gotickych kachll je shodné obleden do bohaté zfdsnéné, ale jinak nezdobené an-
délské Fizy. Podobné obleceni postav na kachlovych reliéfech z pozdné gotického obdobi
je zndmo i z mnoha dal$ich pfikladd, zobrazenych osob z oblasti niboZenské vérouky po-
¢inaje samotnym JeZiSem (napf. u,,Vjezdu do Jeruzaléma“), ptes viechny apostoly (Po-
sledni velere, Uk¥iZzovani) atd.) aZ po riizné svétce a mudedniky (Klan&ni tif krald, sv.
Vavfinec a mnoho jinych — Hazlbauer 1998).

Zajimavy detail, souvisejici s obleenim archandé&la Michaela, pfedstavujf jeho nohy.
U popsanych tf{ pozdné gotickych kachli tohoto vytvarného okruhu, podobné jakoi u jinych
kachlovych reliéfu stejného obdobi, vy&nivaji zpod fizy bud’ jen chodidla, jako napf. u kachle
z Pardubic (viz napt. ,.Vjezd do Jeruzaléma®) nebo naopak nejsou zobrazena vibec (Lu-
kov), jak tomu je asto i u jinych kachlovych reliéfi (napf. ,,Adorace kalicha®, symbolicka
zobrazeni v8ech &tyf evangelisth aj.). Zcela rozdilné je tomu viak u kachle z Pelhfimova,
kde oblek dosahuje svétci pouze do poloviny stehen, takZe v&tsi &ést jeho nohou zdstdva
obnazZend. Toto je moZno povaZovat za po¢inajici pronikin{ renesan&niho my$len{ do kach-
lové tvorby, vztahujici se k otevfenéj§imu a realisti¢t€jSimu pohledu na lidské t€lo. Jeho
jednotlivé &4sti byvaji pti zobrazovani daleko méné zahalovany, neZ tomu bylo v pfedchozim
gotickém obdobi.

NejdileZit&jsi atributy celé scény jsou pak kromé vlastn{ postavy archandéla Michaela
vidhy a mec.

Vihy jsou jiz od nejstarSich dob symbolem spravedlivého posuzovin{ véci, jakym je
napf. symbolika lidské (tj. soudnf{) Spravedlnosti, personifikovand postavou divky se zavé-
zanyma o€ima (,,Spravedlnost je slepd"), kterd drZi v ruce malé vihy. Vihy u Posledniho
soudu pak symbolizujf nejvy3si Spravedinost, kterd ma objektivné ocenit zdsluhy i hiichy
posuzované duSe. Jejich zobrazeni na gotickych kachlich je prakticky jednotné. V té€chto
pfipadech se vZdy jedna o vihy velkych rozmé&rd s dlouhym vahadlem a v&t$imi hlub§imi
vaZnimi miskami, které tak pfipominaji obdobné vahy, pouZivané ve stfedovéku pro viZen{
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Obr. 3. Rizné typy jednoduchych miskovitych vah, pouZivanych ve sttedoviku a raném novovéku.

objemné&;j§iho nebo zna&né& t&Zkého kupeckého zbozi (obr. 3:2, 5). Naopak na reliéfu poz-
déjsiho kachle ze 16. stoleti pfipominaji malé ruéni lékdrnické nebo mincovnické viZky
(obr. 3:4). Na zobrazenf{ renesancnfho kachle je tieba upozornit na nespravné naklonény
jazy&ek vihy, ktery na rozdil od spravn& naklon&ného jazycku smérem k téZ§imu bfemenu,
Je zde orientovdn na opac¢nou, tedy ,,Jeh&f stranu®,

U vytvarného motivu VaZen{ dusi byvaji nékdy vyslovovany nejistoty, zda duse, kterd
byva situovina niZe, je tak zatiZena svymi hfichy, nebo naopak m4 ,,vét§i vdhu jako duse
spravedliva“. Na zdkladé vZdy shodn& znizornénych kachlovych reliéfd, na kterych je
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duse ve srovndni s ddblem (nékdy dokonce se dvéma), zatizenym navic mlynskym kame-
nem, vZdy zfetelné ,,t&Z8i". M4 tedy pii Poslednim soudu vétsi ,,vdhu* a je tedy spravedli-
va.

Dopliime, Ze historickym typologickym vyvojem vah a zavazi se v posledni dob¢ sou-
hrnné zabyvali autofi J. Hunka-P. Palé¢ek—P. USiak (1999), v jejichzZ studii je také citovdna
Cetnd odbornd literatura, kterd se touto problematikou specielné zabyvd.

Druhym dileZitym atributem vyjevu ,,ViZeni dusf pfi Poslednim soudu® je meg, ktery
archandél Michael drZi v ruce. Tato staroddvna zbraii ma ve vytvarném uméni dileZity
vyznam a symbolizuje pfedeviim autoritu osoby, kterd je jejim drZitelem. Je vieobecné
zndmo, Ze ve stfedovéku jim sméli byt ozbrojeni pouze piisluinici vy3sich spoleenskych
vrstev, predeviim Slechtici, v ojedinglych pfipadech také ¢lenové nékterych prisné stano-
venych mnisskych fadi, jako byli napf. Johanité apod. UZiti mece bylo také vladafem
omezeno zvlistnimi predpisy a jeho zneuZiti bylo piisné& trestano.

Vzhiru vztyleny, jakoby k zdsahu pfipraveny mec, svirany v ruce Ustfedni postavy,
v pfipad€ VaZeni dusi symbolizuje nejspile obecnou Spravedlnost a osoba, kterd ho drzi,
piedstavuje jejtho vykonavatele. Tento ndzor vychdzi ze skuteCnosti, Ze me¢ obvykle rozti-
nd véci na dv& poloviny a tak pfedstavuje symboliku oddélovani dobra od zla. U scény
»ViZeni dusi pfi Poslednim soudu“ tak logicky dopliiuje atribut vihy a zdirazfuje tim
spravedlivé popsani této Cinnosti, kterou archandél Michael vykondvd, a kterd predstavuje
,vy$8i BoZskou spravedlnost®.

Zobrazeni mece na kachlich je si navzdjem velmi podobné. VE&tSinou se jedna o del3i,
$tihlou, chladnou zbraii se symetrickou Eepeli a jednoduchou pfi¢nou z4stitou, kterou rytec
pouze u kachle z Polné nezobrazil. Pon€kud odchylnou podobu m4 také me¢ z pardubického
kachle, ktery je celkov& hmotn&jsi, zv143t€ v oblasti jilce a hlavice a jehoZ Cepel je na jedné
strang obloukovité roz§ifena. Naopak me€ u renesanéniho kachle z Pelhfimovska je ve srov-
ninf se viemi ostatnimi podstatné krat3i. Uvedené tvarové rozdily této zbrané€ jsou z nejvetsi
pravdépodobnosti vyrazem uméleckého nizoru autora negativni matrice, avak i pfi své
ponékud odlisné podobé si stdle zachovdvaji symbolicky vyznam, ktery meci v kontextu
legenddrniho vyjevu ViZen{ dusi pfi Poslednim soudu ndlezi. Nejjasnéji to dokumentuje
fada historickych ikonografickych pfikladi, na nichZ jsou zobrazeny podobné véhy, pouZi-
vané pro obvyklé profanni funkce, kdy véZici osoba samozfejme Zddny mec v ruce nema
(obr. 3).

Poznamky k historickému vyvoji zobrazeni scény ,,VaZeni dusi u Posledniho soudu

Neni déelem studie, aby se podrobné&ji zabyvala historickym a uméleckym vyvojem
popsaného ikonografického motivu. Jeho nejnovéjsi nilez na reliéfnich plochiach gotic-
kych a renesanénich kamnovych kachli je pouze odrazem daleko star§ich vytvarnych pfed-
loh, které jsou uZ del§i dobu znamy z Cetnych konkrétnich ptikladd umé&leckych dél, prede-
vifm z romdnského a rané gotického prostiedi jiZzni a zdpadni Evropy, hlavné Itilie a Francie.
Za jeden z mnoha vyznamnych piikladi miiZe slouZit napf. plastika archandéla Michaela,
véaZiciho dufe, umisténd na portédle hlavniho vchodu do gotické katedrdly chramu Matky
BoZi v PafiZi.

Tento motiv je oviem jeSte star¥i, jak dosveéd€uji n€které nast€nné fresky, dochované na
omitkich né&kterych cirkevnich staveb. Jako piiklad z naSeho stredoevropského prostoru
miZe slouZit fragment fresky na zdpadnim oblouku vstupu do jiZzni podvéZni kaple chrimu
sv. Jiftho na PraZském hradg, ktery je podle A. Merhautové (1966) datovdn do prvni étvrti-
ny 13. stol. (obr. 4:3). Podobné, pon€ékud mladsi fresky ze stfedoslovenskych mensich kos-
teliki v Kraskové a Sivéticich (Dvorakov4-Krasa-Stejskal 1978, obr. 104, s. 107 n; Togner
1988, 148) pochdzeji z doby okolo poloviny 14. stol. (obr. 4:1, 2).

Zobrazenf{ archand€la Michaela je moZno v gotickém a renesan¢nim obdobi nalézt také
na Cetn&jsich dilech rukodélného femesla. N&ktera z nich pFin4si mj. publikace E. Halla-
mové (1994). Je to napf. goticky obraz, na némZ archandél Michael nejen vazf duse, ale
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Obr. 4. Zobrazeni Vazeni du¥i pfi Poslednim soudu na nésténnych freskich nékterych cirkevnich staveb. StFedoslovenské
kosteliky v Kraskové (1) a Sivéticich (2), romé4nska bazilika sv. Jifi na Praiském hradé (3). 1 a 2 — okolo poloviny 14, stol.,
3 - prvni &tvrtina 13. stol.

také souc¢asné bojuje o§tépem s ddblem. Ten se zde snaZi ovlivnit sprdvné vazenf tim, Ze se
pokousi vychylit jednu z vaZnich misek smérem doli (obr. 5:1). Podobné italsky renesanc-
ni obraz zndzoriiuje tohoto svéice, jak meem, drZenym v pravé ruce, usmrcuje velkého
dibla a soucasné v levé drzi malé miskové vahy, na nichZ spocivaji dvé malé lidské postavy
(obr. 5:4). Uvedena autorka se ve své publikaci také zmiiiuje o tom, Ze Michael byl snad
pivodné starym perskym bohem svétla, vé&n& zipasicim se silami zla. Pozdé&ji se takeé stal
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Obr. 5. Ndmét ,,psychostasis* na riiznych gotickych a renesanénich dilech um&leckého femesla se zobrazenim sv. Michaela
véZiciho duSe a bojujiciho s dablem.

jednim z ochrancti Izraele a posléze i pfedtim svétcem bojujici kfesfanské cirkve (Halla-
movda 1994, 72). 1 kdyZ autorka presnéji neuvidi, odkud Cerpala tyto informace, prind$i
zobrazeni indické soSky Michaela, ktera byva noSena pfi velikono€nich procesich v indické
Goi. I zde tato postava jednou rukou proboddva kopim rohatého d'ibla, zatimco v druhé
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ruce drzi malé vihy s lidskymi po-
stavami, symbolizujicimi duSe (obr.
5:2). BohuzZel v publikaci nenf uve-
dena datace této plastiky.

Z renesancniho obdobi je také
znam dfevoryt, pochdzejici z 1. po-
loviny 16. stol. zobrazujic{ francouz-
ského kridle FrantiSka I. (Schon
1987), jehoZ zdobeny Zivitek dopl-
fiuje na prsou zndzornéni archandg-

S by la Michaela s medem, viZictho na
T , malych vahich lidské duse (obr. 3:3).
i s T Tento svdtec byl ve Francii velmi
LIVOTITI A X648 | Q obliben jiZ od romanského obdobi.

. ; ’ ‘ Podle povésti se jiZ v 8. stoleti tidaj-

né zjevil sv. Aubertovi a tato udalost
se pozd&ji stala podnétem k zaloZeni
a vystavbé znimého benediktinské-
ho kostela a opatstvi Mont-Saint-Mi-
chel na strmém kopci, leZicim na
morském bfehu severozdpadni Fran-
cie.

Zavér
Reliéfni motiv ,.ViZen{ dusf pfi
. « .
\4
Obr. 6. Malbou zdoben4 rané barokni niddoba s vyobrazenim svitské Poslednfm soudu®, nalezeny P né

Spravedinosti (IVSTITIA), kters je3té nese zakladni typické atributy  teprve neddvno na nékolika gotic-

starsiho motivu ,,VaZeni dusi* (me<, vahy) pFi Poslednim soudu. JiZni G 4 oni; -
Némecho, 1648." » kych a jednom renesanc¢nim kamno

vém kachli, pfedstavuje novy ikono-
graficky kamnéfsky vyzdobny prvek, ktery dosud nebyl popsédn ani v domdcf, ani zahrani¢ni
odborné literatufe. Je proto zajimavy z n€kolika hledisek.

* Pfedné l1ze na zminénych kamnafskych vyrobcich gotického obdobf zjistit ur€itou,
prakticky shodnou vytvarnou koncepci zobrazeni této scény, kterd se na jednotlivych kach-
lich, pochézejicich z riznych lokalit, 1i§{ pouze dil¢imi detaily. Z této skute€nosti je mozno
usoudit, Ze tento vytvarny nimét popsanych kachlovych artefakti mohl sice vychazet
z neznamé spolecné predlohy, Ze vSak tyto kachle byly vyrobeny v rozlicnych hrnéifskych
dilnach. Svéd¢i o tom nejen zminéné ikonografické obmény motivu, ale i rozdilné vyrob-
né-technické znaky, jako jsou morfologické tvary a metrika téchto vyrobkd, ponékud jiny
zplsob zpracovan{ keramické hmoty, jeji ¢dste¢né odlisny vypal atd.

» Za zajimavou Ize povaZovat i skutecnost, Ze vSechny kachle 15. stoleti s nimétem ,,Va-
Zen{ dusi“ byly vyhradné nalezeny na gotickych hradech. Toto je v nasf domdci kachlové
tvorbé€ vzicnd vyjimka, protoZe prozatim v ohromnych, dosud zpracovanych kachlovych
souborech nebyl tento nimé&t na jiném typu lokalit nalezen, a to ani ve zlomkové formé.
S tim souvisi i omezenégj§i prostor jejich vyskytu, kterym jsou dva vychodoceské hrady
a jeden hrad z moravsko-slovenského pomezi.

« Do tohoto §ir§iho regiénu patii dalsi, pfiblizn& o 100 let mladsi renesancni kachel
s obdobnym motivem, pochdzejici také z Ceskomoravského regiénu, tedy z Pelhfimovska.
Pro¢ byl vyskyt tohoto motivu zatim zji§té€n jen na uvedeném tzemi, neni mozno jedno-
znacné vysvétlit. Snad pripadné dalsi nalezy budou moci v budoucnu alespori naznadit,
zda se jednd o ndhodu nebo zda tento reliéfni ndimét mél pro toto vizemi né&jaky zvlastni
vyznam.

» Z ikonografického hlediska je mimoridné zajimavy pelhfimovsky renesanéni kachel.
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Ten, jak je podrobngji popsino vySe, si sice jesté ponechdvd zdkladni atributy gotického
vyjevu (vihy, meg, andélskd k¥idla a svatozdf), aviak proti star§im atributdm pfindsii nékteré
nov&jdi prvky, jako zfetelnou renesanéni arkddu, odlidny odév atd. I pfes tyto odliSnosti
véewnd prazdné vihy je stdle zietelné, Ze jeho zdkladnim smyslem je ,.VdZeni dusi pii Po-
slednim soudu*. Tento vyrobek viak pfedstavuje jakysi vytvarny pfechod mezi starSim
legenddrnim ndboZenskym motivem a mlad§im, tj. pozdné renesancnim a rané baroknim
obecnym zobrazenim svétské Spravedinosti. Jeji zobrazenf si sice také zachovalo alespor
zdkladni pfedchozi atributy (vdhy, meg), ale ve své podstaté se zménilo (divka misto andé-
la, prdzdné vihy, pozdéji i pdska pfes o€i postavy aj., obr. 6 — Endres, 2000, obr. 8).

« Na mnoha vytvarnych dilech, z nichZ néktera maji sviij plivod v ddvnych dobdch (ro-
mdnské a gotické nasténné fresky, sochafska a fezbarsk4 dila, deskové a oltdrn{ obrazy atd.),
je moZno pozorovat, jak se tento ndmét postupn€ ménil, a to nejen ve své zevnf, viceméné
formdln{ podobg, ale co je hlavni, v prib&hu fady staleti se postupné zcela zménil zdkladni
vytvarny obsah této scény, véetné jejiho vlastniho ideového obsahu od ndbozZenského k Cisté
profinnimu.

Kachlové kachle 15. a 16. stoleti, které se rovnéz staly soudsti tohoto procesu, tak
dokladuji nejen postupné pronikdni jednoho ze star§ich ikonografickych ndmétt z velkého
uméni do vyrobkl lidového uméleckého femesla, ale poddvaji i ménici se pohled na vy-
znam tohoto motivu v priib&hu delitho éasového obdobi.

Souhrnné tak lze ¥ici, Ze tyto hrncifské vyrobky jsou prvnim konkrétnim zaznamena-
nym piikladem ,,putovini a obmé&ny* ur¢itého kachlového reliéfu v priib&hu doby a roz-
sdhlejstho teritoridlniho prostoru.

Podékovani

Autor vyslovuje sviij dik sprdvkyni hradu v Polné pi. Han& Vomelové, fediteli Vycho-
do&eského muzea v Pardubicich PhDr. Frantisku Sebkovi, fegiteli Okresniho muzea
v Pelhfimové Petru Pechovi a PhDr. Jifimu Kohoutkovi, CSc., z UAPP ve Zlin& za souhlas
pouzit pfisluSné historické kachle pro tuto studii. D&kuji také kol. M. Tomé3kové za upo-
zornéni na nékterd umeélecka dila se zobrazenim archandéla Michaela.

Literatura

ATTWATER, D., 1993: Slovnik svatych. Vimperk—Rudné u Prahy.

BRYCH, V-STEHLIKOVA, D.-ZEGKLITZ, J., 1990: Prazské kachle doby gotické a renesan¢ni. Praha.

DVORAKOVA, V.-KRASA, J.-STEJSKAL, K., 1978: Stfedov&k4 ndst&nn4 malba na Slovensku. Brati-
slava—Praha.

ENDRES, W., 2000: Steinzeug in Creussen. Creussen.

HALL, J., 1991: Slovnik ndmétd a symbolli ve vytvarném uméni. Praha.

HALLAMOVA, E., 1994: Svétci. Kdo jsou a jak ndm poméhaji. Praha.

HAZLBAUER, Z., 1998: Krésa stfedovékych kamen. Odraz ndboZenskych ideji v eském uméleckém
femesle. Praha.

HAZLBAUER, Z., 2001: Vzicny renesanéni kamnovy kachel z Pelhfimovska. Vlastivéd. sbor. OM Pel-
hfimov. 12/2001, 147-152.

HUNKA, J.-PALCEK, P.-USIAK, P., 2000: Vz4cny nilez miskovitych zévaZ{ z Banskej Bystrice. AH 25/
2000, 369-383.

KRAJIC, R., 1997 Stfedov&k4 kachlovd kamna v Tébofe (archeologicky vyzkum v Kfizikove ulici Cp.
28), T4bor.

MER!—[A_UTOVA, A., 1966: Bazilika sv. Jiff na Prazském hradg€. Praha.

PETRAN, J., 1985: D¢&jiny hmotné kultury I (1). Praha.

RICHTEROQVA, J., 1982: Sifedovéké kachle. Praha.

SCHON, E., 1987: Francouzsky krdl Franti$ek 1., dfevofez. In: Marek BydZovsky z Florentina. Svét za tf{
Ceskych krdld. Vybor z kronikdfskych zdpisd v letech 1526-1596. Praha.

STEJSKAL, K.-KROPACEK, J. 1983: Malistvi. In: POCHE, E. a kol., Praha stfedovék4, 491-639. Pra-
ha.

STUDENY, I., 1992: Kfestanské symboly. Olomouc.

TOGNER, M., 1988: Stredovek4 nistennd mafba na Slovensku. Bratislava.

VORAGINE, de J., 1998: Legenda aurea. Praha.

533



Zusammenfassung

Bildliche Varianten eines bisher unbekannten Motivs mit dem religiosen Inhalt aus den Reliefkacheln

Der Beitrag befaBt sich im Grunde mit dem bisher unbekannten Motiv aus einigen gotischen und
Renaissancekacheln — ,,Das Abwigen der Seelen beim lJiingsten Gericht“. Dieses Thema ist angeblich
aus dem Altertum aus Persien bekannt, hier symbolisierte es den dortigen Gott der Welt, der mit dem
Bosen kidmpft (Hallamova 1994, 72) — Abb. 5:2. In der altchristlichen Symbolik verwandelte es sich in
den groBen Erzengel Michael, der auf einer einfachen Waage Gerechtigkeit und Schuld der gestorbenen
Menschen abwigt. Auf den gotischen Kacheln aus dem I5. Jh. (Abb. 1:1-3), die aus zwei ostbohmischen
und aus einer ostmihrischen Burg stammen (Pardubice, Poln4, Lukov), ist dieses Motiv ein wenig
abgeidndert. Vor allem ist hier nicht das Wiegen der Seelen gegeneinander abgebildet, aber das ,,Gewicht*
jeder einzelnen Seele wird mit dem ,,Gewicht von Satan, Symbol des Bdsen vergleicht. In all diesen
Fillen ist die Seele immer ,.schwerer*, wenn auch die Schale mit dem Satan noch dazu mit einem groBen
Miihlstein belastet ist. Die Szene soll also abbilden, ob die menschliche Seele wichtiger. also mehr gerecht
ist.

Ein wichtiges Attribut der Szene stellt auBer der Waage auch das Schwert in der Hand des Engels dar,
das in diesem Falle die absolute Gerechtigkeit symbolisiert. Beide diese wichtigen Gegenstinde sind
auch im Relief einer Kachel aus der Zeit gegen Hilfte des 16. Jhs. (Abb. 2.) erhalten. Zum Unterschied
von ilteren Ofensetzererzeugnisse fehlt hier jedoch die Abbildung der gewogenen Gegenstinde selbst,
die Waageschalen sind also leer. Wenn auch die Hauptgestalt nach ihren Attributen (Fliigel, Gloriolen,
Schwert, Waage) auch weiterhin den Erzengel Michael darstellt, verschwand aus der Szene ganz ihr
ideologischer Grundsinn.

Der Artikel befaflt sich kurz auch mit der ikonographischen Form dieses Motivs auf verschiedenen
bildlichen gotischen, aber auch Renaissance- und Barockkunstwerken (Abb. 5 a 6) und beachtet die
Anderungen ihres Inhalts, der sich in der Neuzeit vom deutlich religidsen zu einem rein weltlichen
umgewandelt hat, das die Symbolik der menschlichen Gerechtigkeit allgemein darstellt.

Die beschriebenen gotischen und auch Renaissanceofensetzererzeugnisse belegen evident ,.die
territoriale Wanderung einer kiinstlerischen Modifikation* des konkreten Kachelreliefs im Verlauf einiger
Jahrhunderte im breiteren territorialen Rahmen und dokumentieren instruktiv das Ubernehmen von
Reliefmotiven aus der ,.groBen Kunst* und die Anpassung dieser Motive den Bediirfnissen der Volks-
kunstgewerbe.

Abbildungen:

1. Spitgotische Reliefofenkacheln mit der Abbildung des Erzengels Michael, der die Seelen beim Jiing-
sten Gericht wiegt. Burgen in Pardubice (1), Polnd (2) und Lukov (3). Alles das zweite Drittel des 15.
Jhs.

2. Eine Reliefkachel aus dem Renaissanceofen mit der Abbildung des Erzengels Michael, der die Seelen
beim Jiingsten Gericht wiegt. Eine unbekannte Lokalitit in der Gegend bei Pelhfimov. Ungefihr die
Hiilfte des 16. Jhs.

3. Verschiedene Arten der einfachen Schalenwaagen, die im Mittelalter und in der frithen Neuzeit ver-
wendet wurden.

4. Das Abwigen der Seelen beim Jiingsten Gericht auf den Fresken einiger Kirchenbauten. Mittelslowa-
kische Kirchen in Kraskov (1) und Sivétice (2), romanische Basilika des hl. Georg in der Prager Burg
(3). 1 und 2 — gegen Hiilfte des 14. Jhs., 3 — das erste Viertel des 13. Jhs.

5. Das Thema ,,psychostasis” in verschiedenen gotischen und Renaissancekunstgewerblichen Werken mit
der Abbildung des hl. Michael, der die Seelen abwigt und mit dem Satan kdmpft.

6. Ein frithbarockes Gefd8 mit der Abbildung der weltlichen Gerechtigkeit (IVSTITIA), die die typischen
Hauptattribute aus dem ilteren Motiv ,,Das Abwigen der Seelen beim Jiingsten Gericht trigt” (Schwert,
Waage). Siiddeutschland, 1648.
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