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K ikonografii sv. Juraja v stredovekom umeni

na Slovensku
Niastenné malby kostola v Podunajskych Biskupiciach

MARIA SMOLAKOVA

V stredovekej hagiografii ma sv. Juraj vyznamné postavenie ako krestansky hrdina,
ochranca cirkvi a veriacich, neohrozeny bojovnik proti pohanstvu a vzor rytierskych cnosti,
ktory podstipil mnohé martyrid pre svoju vieru a zomrel statim v dobe cisara Diocletiana
v roku 303. Jeho kult sa rychlo rozsiril najprv v celom Prednom Oriente (pochadzal z Kap-
padokie vo vychodnej Casti Malej Azie), na Balkdne a v Rusku, v zépadnej Eurépe je dolo-
zeny uz v 5. storo¢i (Herder 6, 1990, 366, 374). Rovnako vcasné s aj zobrazenia sv. Juraja.
Najstarsie pochddzajii zo 6. storodia a ich popularita nezvycajne vzrastla od konca 10. sto-
rodia, na zapade neskor aj v svislosti s kriziackymi vypravami. Vztahuju sa predovietkym
k jeho prvoradému poslaniu bojovnika Kristovho, vieobecne bojovnika proti zlu a vitaza
nad nepriatelom. Privoldvany bol tiez ako ochranca proti réznym chorobam (mor, lepra,
syfilis) 2 jedom i ako prosebnik za duse v oéistci, v 14. storoéi ho zaradili medzi Strnastich
pomocnikov, ktori predstavuji skupinu zvIlast uctievanych svitcov.

V stredovekom umeni na Slovensku sa zachovali relativne pocetné maliarske a sochar-
ske zobrazenia sv. Juraja, predovietkym v sakralnych priestoroch. Zaznamendvame ich
v osemndstich neskorogotickych oltarnych celkoch a v $estnastich samostatnych nastennych
obrazoch od neskorého 14. po zaciatok 16. storocia, ¢o v§ak nemusi byt koneény pocet pri
vychodisku zo star$ich korpusov stredovekého umenia (Glatz 1983, Cidlinska 1989, Dvori-
kovd-Krasa—Stejskal 1978, Togner 1988). Len tri diela sa pritom viazu priamo k patrociniu,
hoci dolozitelnych je prinajmengom $estnést stredovekych kostolov, zasvitenych sv. Jurajovi
(Huddk 1984, 142-144) a v nich mal iste obraz titularneho svitca dominantné postavenie.

Takyto priklad poskytuje kostol sv. Juraja v Spisskej Sobote s jeho monumentilnym
hlavnym oltdrom z dielne Majstra Pavla z Levode, dokonéenym v roku 1516. V rozmernej
oltdrnej skrini je umiestnené stisosie sv. Juraja na koni v boji s drakom pred reliéfnym kop-
covitym terénom s architektiirou mesta v pozadi, modliacou sa princeznou a barankom na
favej vyvysenine stredného priestorového planu. Figiira koria s jazdcom v plnej zbroji zabera
takmer $irku skrine a zv1d3t ich akcentuje zlatenie na vietkych povrchoch okrem svitco-
vych inkarnatov. Celok zodpoveda najfrekventovanej$iemu ikonografickému typu, ktory sa
v zdpadoeurépskom umeni objavuje v 12. storodi ako kompozicia jazdca zabijajiceho draka
aneskor, od 14. storocia, sa obohacuje o narativne komponenty, Sirsie ilustrujice legendarny
pribeh so zachranenim kralovskej dcéry. V Spidskej Sobote sa hlavna scéna opiera o znenie
textu v Zlatej legende Jakuba de Voragine z pitdesiatych rokov 13. storocia, rozirovanej
pocetnymi opismi a od sedemdesiatych rokov 15. storo¢ia i tlacou (Legenda 1998, 146-151).
Popisuje sa v nej najprv poranenie draka kopijou a napokon jeho usmrtenie me¢om. Tieto
dve fazy vyjadruje v stisosi leZiaca figiira objemného draka s ranami na tele a zabodnutou
zlomenou kopijou v hrdle a bojova po6za sv. Juraja, pripraveného zadtocit na draka me¢om
v pravej ruke. Pozoruhodny a dosial nepoviimnuty detail je na figire draka. Na jeho Javej
zadnej nohe mé palec zasunuty medzi krajny a stredny prst na znak zdporu, vysmechu,
odmietania (ludovo povedané ukazuje figu borovi), ¢o ma osobitny symbolicky vyznam
vo vztahu k vykondvanému ¢inu svitca. Naviac sa premyslenou kompoziciou a polohou na
boku leziaceho draka dostalo toto viysme$né gesto do presného stredu nad dolny rdm skri-
ne, vysunuté najblizsie k divdkovi a pri pozornom pohlade dobre viditelné. Lapidarne tak
upozoriiuje napriek vitaznému zdveru boja sv. Juraja na nemoznost vykorenenia zla, hriechu
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a pretrvévanie diablovych uskokov
a pokuseni.

S tymto motivom sme sa zatial
inde nestretli, ale rovnaky zmysel
vyjadruje v ramci scény Boja sv.
Juraja s drakom aj pritomnost
dracich mladat, demonétrujucich
viacvrstevnost témy boja dobra so
zlom. Prikladom je maly, nedévno
odkryty a reStaurovany nastenny
obraz na severnej stene kostola sv.
Matusa v Zolnej pri Zvolene z do-
by okolo 1370-1380 (Bréizdilova
2001, 73). Tam je k vyjavu sv. Ju-
raja na koni, zabijajiceho kopijou
draka a modliacej sa princeznej
v pozadi zakomponovany masiv
skaly s jaskynou, v ktorej sa obja-
vujii hlavy dvoch mladych drakov
s vyplazenym jazykom, predur-
¢enych pokracovat v zlovolnej
diabolskej tulohe. Priame spojenie
draka s diablom napokon preuka-
zuje kachlica z Tren¢ina (Holé¢ik
1978, obr. 33), kde v rovnakej scé-
ne nahradza draciu jaskynu $iroko
roztvorena tlama Leviatana, z kto-
rej drak vysiel a ktora je zvycajne
symbolom zatratenia v obrazoch
Posledného sadu.

V Zolnej je este jeden osobity
detail na postave sv. Juraja, ktory
drzi v lavej ruke $tit s dvojramen-

T — - nym krizom (jeho dolnu ¢ast

Obr. 1. Spidskd Sobota, kostol sv. Juraja, hlavny oltr. Prekr)"Va fi gl'lfa kOﬂa) miesto
obvyklého rovnoramenného kri-

za ako jedného z jeho atribatov. R. Raga¢ (Ragac¢ 2004, 22-23) dava dvojkriz do suvislosti
s mestskym znakom Zvolena a upozoriiuje na podobné zobrazenie sv. Juraja v madarskom
Szentsimony. U nas mame dal3i doklad na drevenom malovanom strope kostola O¢istovania
P. Mirie v Smrec¢anoch (okolo 1490-1500), kde je do vyjavu sv. Juraja, zabijajiceho draka za-
¢leneny drobny tit s dvojramennym kriZom vyrastajucim z trojvrsia. Je jednoznaéne §titnym
erbom aj so zodpovedajicimi heraldickymi farbami a méze poukazovat na aktudlnu politicka
situdciu, na turecké ohrozenie uhorského kralovstva a proklamované vypravy proti Turkom,
v ktorych mal prave tento svitec zohravat ddlezit ilohu vyhldseného patréna vojenského
stavu. V podobnom kontexte by sa mohol dvojkriZ prezentovat aj v Zolnej. Popritom by sa
dalo vychadzat aj z vizby svitca k P. Mdrii ako patrénke Uhorska. Sv. Juraj vystupuje zvlast
od 14. storo¢ia ako defensor Mariae v paralele so zachranou princeznej a Casto sa zaélenuje
do maridnskych obrazov a oltérov (Herder 6, 1990, 384-385). V tejto suvislosti pripomenie-
me kridlovy oltir Zvestovania P. Mdrie v ChyZnom z roku 1508, pochadzajuci tieZ z dielne
Majstra Pavla. Na jeho otvorenej strane s tistrednou socharskou skupinou Zvestovania sa tri
tabule kridiel venované marianskym témam (Navstivenie, Narodenie Krista, Klananie troch
kralov) a rovnocenna §tvrta tabula sv. Jurajovi v rozvinutej scéne boja s drakom, modliacou
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Obr. 2. Spisska Sobota, kostol sv. Juraja, hlavny oltir, vonkajsie strany kridiel s legendou sv. Juraja.

sa princeznou, barankom a kralovskymi rodi¢mi, sledujicimi dej z opevnenia hradu. Malo-
vana predela nesie okrem centralneho Korunovania P. Mérie obrazy uhorskych svitcov, sv.
Stefana a sv. Ladislava. Ochranna tloha sv. Juraja sa tu zjavne zvla3t zdérazhuje zaradenim
jeho obrazu medzi marianske témy a konfrontaciou s hlavnymi zemskymi svitcami, ktorych
dokonca rozmermi tabule prevy$uje. Demonstruje sa tak nielen jeho vztah k P. Marii, ale
zrejme aj k uhorskému kralovstvu.

Spomenuté a dalsie stredoveké zobrazenia sv. Juraja v zdsade nevybocuju z ustilenych
ikonografickych schém, aj ked sa téma rozdiruje obsahom urcitych prvkov alebo aktua-
lizuje v réznych kontextoch. V neskorogotickych oltdroch prevaZuje samostatnd postava
stojaceho svitca v rytierskej zbroji s kopijou a zmen3enou figurou draka pri nohach,
zriedkavejdie drzi v rukach spolu s kopijou aj me¢. Druhy typ jazdca na koni, bojujiiceho
s drakom mame doloZeny v ramci oltarov na niekolkych tabuliach kridiel a vo vyraznej
sochérskej podobe na dvoch hlavnych oltaroch, spojenych s patrociniom kostola - vo
vyssie uvedenej Spisskej Sobote a vo farskom kostole vo Svatom Jure pri Bratislave z roku
1519. Ojedinelym dielom je samostatné jazdecké sisosie s velkou figirou draka v kaplnke
sv. Juraja levo¢ského farského kostola sv. Jakuba, vytvorené Majstrom Pavlom okolo roku
1515 a spojené s nastennou malbou modliacej sa princeznej. Zachované ndstenné obrazy
v kostoloch prezentujii vyhradne sv. Juraja na koni, prebodavajaceho kopijou draka s rozne
rozvinutymi komponentmi pozadia. Tento typ mdme doloZeny aj v profinnej architekture,
vo vyznamnom suibore ndstennych obrazov v tzv. Thurzovom dome v Banskej Bystrici
(Smolakova 2001, 232) a fragmentirne pravdepodobne aj na transferoch malieb zo starej
zvolenskej fary (Smolakova 2004, 109-110).

Popri pocetnych symbolickych zobrazeniach vitaza nad drakom su cykly zo Zivota sv.
Juraja vynimo¢né a viaZu sa prevaZne na jeho martyrid. Prezentuji sa na uz spominanych
dvoch hlavnych oltaroch. V Spisskej Sobote je to osem tabul na vonkajdej strane kridiel,
predstavujucich na zavretom oltdri mudenie svitca od drasania jeho tela Zeleznym hikom
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a pélenia faklou cez pokus o usmr-
tenie otrdvenym ndpojom, zazrac-
né rozlamanie kolesa s hrotmi,
ponorenie do kotla s roztavenym
olovom, vlé¢enie kofiom aZ po
statie, len druha tabula obsahuje
scénu Kristus uteduje svitca vo vi-
zenia posledna zahubu jeho mudi-
telov nebeskym ohfiom. Déraz na
dejové licenie je v nich zvyraznené
vykreslenim prostredia so $iroko
| rozprestretym prirodnym ram-
. - S com alebo s kulisami architektur,
Obr. 3. Zolna, kostol sv. Matii$a, néstenna malba na severnej stene lode. Zasovo a lokdlne aktualizujﬁcich
legendarny pribeh. Hlavny oltar vo
Svitom Jure (Kdlman 1981, 258-263) je sice uplne iného druhu uzZ s renesanénou vystavbou
a ornamentikou v jednotnom kamennom materiale, ale jeho figurdlne sucasti maju este
stile neskorogoticky formalny a kompozi¢ny prizvuk. Okrem velkého centralneho susosia
sv. Juraja na koni zabijajiceho draka su reliéfne az plnoplastické skupiny v bo¢nych nikach
a v nadstavci sustredené na vybrané hlavné dejové fazy legendy — vypocuvanie svitca pred
Dacianom, zdzra¢né rozldmanie kolesa s hrotmi, ponorenie do kotla s olovom, znic¢enie po-
hanského chrdmu s modlami a statie sv. Juraja. Na oboch oltaroch sleduji zhodne zobrazenia
Zlatu legendu a vyrazne obohacuju svitojurajsky ikonograficky register.

S témou sv. Juraja sa spdjaju aj
nastenné malby v sakristii farské-
ho kostola sv. Mikula$a v Podunaj-
skych Biskupiciach (dnes sucast
Bratislavy), ktorym treba venovat
osobitnu pozornost. Doteraz
totiz neboli publikované ani iko-
nograficky uréené napriek tomu,
%e su uZ dlh3ie zname (v rokoch
1989-1990 ich odkryl a restauro-
val akad. maliar Miroslav Surin)
a vyznamné vo vztahu k pévodnej
architekture kostola i k siboru
zachovanych stredovekych malieb
juhozipadného Slovenska a ¢asti
Zitného ostrova.

Biskupicky kostol uvadza Stpis
pamiatok (Sdpis 1968, 494) ako
povodne romdnsky, v polovici
14. storodia goticky prestavany,
v 18. storo¢i doplneny oratériom
a juinou kaplnkou a v rokoch
1937-1938 rozdireny o nové bo¢né
lode. V. Mencl v nepublikovanom
vyskume (Mencl, pozostalost)
spresnil datovanie stredovekych
faz. Do doby okolo 1290-1300
zaradil povodnu stavbu jednolodia

Obr. 4. Sviity Jur, kostol sv. Juraja, hlavny oltar. s neskor premiestnenym vstupnym
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portalom, presbytérium s dvomi
poliami kriZovej rebrovej klenby
a 5/8 zaverom, mury severnej sak-
ristie a zdpadnu predstavani vezu,
do druhej etapy okolo 1330-1340
prestavbu lode na halové trojlodie
s klenbou na 3tyroch strednych
stipoch (v renesancii nahradenou
kriZzovou hrebienkovou klenbou)
a v pozdiznej pravouhlej sakristii
dve polia krizovej rebrovej klenby.

P6vodna malba sa zachovala so
znacnou stratou vrchnej maliarskej
vrstvy na juznej stene a scasti na
klenbe, na ostatnych plochich sa
iba farebnymi stopami potvrdila
jej existencia. Doteraz neidentifi-
kované obrazy zapliiaju celt hornd
polovicu steny pod lomenymi
oblukmi klenby a kazdé pole ob-
sahuje dva nad sebou umiestnené
kompozi¢né celky bez osobitného
horizontalneho deliaceho prvku.
Pre ikonografickd interpretaciu
boli smerodajné horné, oblikmi
vymedzené obrazy. Na lavom (vo
vychodnej Casti steny) zabera vi¢- , % AV,
$iu Cast plOChy ﬁgt’lra kOﬁa, prudko Obl:..s. Po_dunajské Biskupice, sakristia kostola sv. Mikuld3a, pohlad na
cvalajiceho dolava na zvinenom ~ etjuine stenyaklenbu.
okrovom teréne. Obrysy kona, jeho
postroj a uzdu jasne ohranicuje fialovocervena linka, rovnaky svetlejsi ton naznacuje jeho
modeldciu. Postava jazdca sa sice nezachovala, ale bezpe¢ne ju preukazuje bezfarebné miesto
na svetlomodrom pozadi oblohy, ¢ast sedla (snad aj s liniou nohy) a najmi zrd, diagonalne
smerujica od nedplnej hlavy konia k hornej partii jazdca. Lava ¢ast pola takmer iplne zanikla
okrem nesuvislych okrovych ploch a fragmentov okrajovej hnedocervenej linie s ndznakom
tvaru kridiel. MoZno ich v8ak urcit ako pozostatok velkej figury draka, vyplnajicej takmer
tretinu obrazu, ¢o vyplyva aj z porovnania druhého horného obrazového pola v zdpadne;j
Casti steny, kde je napriek torzovitému stavu zachovania drak jasne ¢itatelny s rovnakou
farebnostou a detailom kridiel.

Scéna takto bezpochyby predstavuje Boj sv. Juraja s drakom. Identita dracich figar
prispela potom k rie$eniu ikonografickej naplne druhého obrazu pod lunetou klenby. Tam
je celok zlozeny z dvoch figuralnych skupin, oddelenych v centrilnej ose obrazu dvojicou
§tihlych kmenov stromov s gulovito formovanou korunou, ktoré vyrastaji zo zdvihnutého
okrového terénu. Skupinu vpravo tvori stojaca Zenska postava a po jej lavici mohutny drak
s dobre zachovanou $tvoricou blanitych kridiel v intenzivne okrovej farbe s hnedookrovou
vnutornou kresbou kostrovej konstrukcie a rovnako tmavym tieiovanim prekrytych asti
viésich kridiel. Dradie telo je pozorovatelné u? len v negative na okrovej pode, ale s jasnym
vymedzenim krivky trupu, hrubych néh a chvostu. Zenska postava, prevy$ujuca vertikalny
rozmer zvierata, je komponovana smerom k nemu natoc¢enim hlavy a polovystretymi oboma
rukami. Jej postoj s vyrazne prehnutou telesnou osou a odklon hornej ¢asti trupu zjavne
vyjadruje namahu fahania draka spolu s naznakom povrazu (stuhy) v jej rukach. Témou
scény v pokra¢ovani pribehu z legendy sv. Juraja je jednoznaéne Princezna privadzajica
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Obr. 6. Podunajské Biskupice, sakristia kostola sv. Mikuldsa, Boj sv. Juraja s drakom a scény z martyria sv. Juraja.
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Obr. 7. Podunajské Biskupice, sakristia kostola sv. Mikulasa, scéna Princeznd prividza draka pred branu mesta.




draka, ¢o podciarkuje aj dvorsky charakter postavy, ktord je odetd do tesného, s¢asti tmavo
lemovaného fialového kabatca s velkym vystrihom, tzv. surkotu a okolo hlavy ma na svetlych
vlasoch naznacdent ¢elenku. Okrem toho potvrdzuje ttto identifikaciu lavé polovica obrazu,
vyplnend architektirou s figirami. V redukovanej podobe predstavuje mesto s hmotou muru
opevnenia, zakonceného perspektivne zobrazenym cimburim a s predsunutou bastou, ktorej
valcovu formu zvyraziiuji oblukové linie a stupajice cimburie. V pozadi sa &rtd budova so
sedlovou strechou, vykreslenymi $kridlicami, kominom a ozdobnou gulou na §tite, za bastou
vysoka veza s konstrukciou pultovej strie$ky. Do priestoru medzi opevnenim a stavbami st
za€lenené polopostavy muZov a Zien, dnes rozoznatelné len v obrysoch poprsi a hlav (rov-
nako ako princezna bez zachovanych &ft tvari) s okrovymi vlasmi. Dve z nich, muza a zenu,
akcentuje umiestnenie v popredi basty, muza zvlast brada, ndznak koruny na hlave a vystreta
ruka smerom k vyjavu s drakom. Predstavuju krdlovskych rodic¢ov princeznej, pozorujucich
jej prichod s poranenym drakom spolu so zhromaZdenymi obyvatelmi mesta.

Tematicka kontinuita oboch uzavretych celkov ponikala moZnost hladat ikonograficka
suvislost s legendarnym pribehom aj v dalSom, relativne jasnejsie ¢itatelnom poli pod vyja-
vom sv. Juraja v boji s drakom. Na rozdiel od hornych, scénicky celistvych obrazov sa v dol-
nom §irkovo rozlozenom poli odohravaju dve, moZno a tri samostatné scény bez deliaceho
prvku. V oboch krajnych sa opakuje ten isty typ muzskej postavy, odetej do fialového, pod
kolend siahajiceho richa s kruhovou svitoZiarou okolo hlavy. Nemozno ju Zial porovnat
s figurou jazdca, ktord je uplne znicen4, ale dejové vyjadrenie scén a charakter daldich figur
dovoluje stotoZnif svitca so sv. Jurajom. Podstatnd je prava ¢ast pola, kde stoji v popredi na
okrovej pode pred skupinou k nemu pootocenych troch postav. Kompozi¢nym pendantom
sv. Juraja pri okraji scény je kral (podla roviny nasadenia uZ nezachovanej koruny na hlave)
v modrom kratdom $ate, sediaci s prekrizenymi nohami na vyvy$enom sedadle, zdobenom
na sokli padsom arkatury. Susednu postavu doklad4 len hlava so zvy$kom koruny, z posledne;j,
stojacej vedla svitca je zretelna &ast hlavy a obe nohy. Priestor medzi dvojicami vyplial zrej-
me po celej vyske dnes neznamy prvok, z ktorého zostalo niekolko neurcitych tmavych &iar
nad tiroviiou postav. Pravdepodobne predstavoval stip s modlou a cel4 scéna li¢i netspesny
pokus kizelnika usmrtit sv. Juraja jedom v ndpoji na prikaz miestodrzitela Daciana, ktory je
v scéne zobrazeny ako sediaci kral zrejme so svojou manzelkou Alexandriou. Postoj svitca
a kiazelnika v jeho tesnej blizkosti iste stivisi s poddvanim napoja - z nasmerovania néh
a hlavy kuzelnika vyplyva otocenie celej postavy k svitcovi, lavii ruku ma sv. Juraj zdvihnutd
k svojmu pasu v polohe drzania uréitého predmetu (nezachovany pohdr s jednom).

Na lavej strane pola sa pred vyvy$enym terénom s dvomi kmeiimi stromov odohrava
jednozna¢ne muéenicka scéna. Svitec klesa k zemi a nad nim skloneny katan ho lavou ru-
kou dr#i za vlasy alebo za krk (jeho prava ruka s trestajucim predmetom chyba). Je otdzne,
¢i sa aj dalsia postava, z ktorej zostali iba mierne rozkro¢ené obnazené nohy zicastriovala
na tejto scéne alebo ¢i bol medzi oba krajné vyjavy vsunuty este treti, hoci priestorovo
obmedzeny. Na tomto mieste, takmer v strednej osi pola, sa malba nezachovala, len pri
dolnom okraji st pozostatky zvinenych a nahor smerujucich ¢ervenohnedych liniek, ktoré
sa inde na maJovanom teréne nevyskytujd. Mohli by znazornovat oheri a stvisiet s dal$im
martyriom sv. Juraja v kotli naplnenom roztavenym olovom. Postava v tesnej blizkosti by
potom predstavovala birica, vykonavajiceho tento muditelsky akt - poloha jeho néh tuto
mozZnost naznacuje.

Vicsim problémom vykladu je dolné pole v zdpadnej ¢asti steny pod vyjavom Princeznej
privadzajucej draka. Chyba mu cela spodna tretina (zniena pri uprave novodobého vstupu
z presbytéria) okrem fragmentu okrového terénu pri pravom okraji a vietky vrchné maliarske
vrstvy. Horizontdlnym stredom pola prebieha po celej dizke hnedogervena vinovka a z nej
vyrastajiice vertikdlne pdsy s rozne nasmerovanou krizovou prieckou Tieto elementy viak
pravdepodobne len naznacuja prostredie, respektive spolu s okrovym pozadim vypliaju
medzery medzi pévodne malovanymi prvkami, naznacenymi dnes negativnymi bielymi
plochami podobne ako telo draka v hornom obraze. V ich nepravidelnom obryse nad a pod
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vlnovkou nie su viak Citatelné Ziadne konkrétne tvary. MoZno sa len domnievat, ze mali
stvislost s hornou scénou (napr. ukryt draka?).

Nezodpovedana zostane aj otdzka vymalby spodnej partie steny, kde je okrem konsek-
raénych krizov doloZend pri juhozdpadnom rohu Zenskd figura, z ktorej sa zachoval len
obrys hlavy s dlhymi okrovymi vlasmi vo vy$kovej drovni klenbovej konzoly. Fragment
moZe dosved¢ovat umiestnenie uréitych figurdlnych obrazov aj v celej dolnej casti steny,
pokial sa neobmedzili len na plochu v blizkosti vstupu z presbytéria.

Nastenné malby, ktoré méZeme podla slohovych znakov a vo vztahu k architektire
datovat do $tyridsiatych rokov 14. storocia, s vyznamné z viacerych aspektov. Zvlast pozo-
ruhodny je narativny cyklus svitojurajskej legendy, ktory nie je zastupeny v nasej stredovekej
nastennej malbe a v ramci inych diel (oltare v Spi§skej Sobote a vo Svitom Jure) je doloZeny
aZ v prvej $tvrtine 16, storocia. Aj samostatny obraz sv. Juraja v jeho najfrekventovanej$om
ikonografickom type ozbrojeného jazdca na koni, prebodévajiceho kopijou draka evidujeme
len ojedinelo v nastennej malbe a2 v poslednych desatro¢iach 14. storoéia (¢astejsie potom
v nasledujicom storo¢i). Biskupicky cyklus sa opiera o Zlatid legendu Jakuba de Voragine,
stvisi s jej chronologickym sledom i so spdsobom jej licenia. Ako prva sa zdd byt scéna Boja
sv. Juraja s drakom, je viak moZné, Ze k Gvodu patril nedostatoéne zachovany a neurc¢eny
dolny obraz v pravej ¢asti steny. Na za¢iatku textu legendy sa totiZ popisuje v blizkosti mesta
Silena (zobrazené v hornej scéne) ,,jazero velké ako more a v iom sa skryval jedovaty drak®,
¢o by mohla evokovaf velka krivka, prebiehajtica celou $irkou pola a negativne plochy figa-
ru draka. Pokracujuci text li¢ci smrt mnohych obyvatelov, ich synov a dcér (v chybajicich
miestach nad krivkou?) a dalej stretnutie Juraja s princeznou ,,pred zrakmi celého fudu®
Jednoznacne sa potom stotoziuji s textom oba horné obrazy: ,,Tu nasadol Juraj na kona,
pokriZoval sa, odvdzne zattodil na draka bliziaceho sa k nemu, mocne sa rozohnal kopijou
aodporutil sa do vole Bozej. Draka vézne zranil, zrazil ho k zemi a povedal diev¢atu: Nevahaj
diev¢aa hod mu na krk svoj pds. Ked to u¢inila, drak $iel za iou ako najkrotkejsi pes. Ked ho
takto viedla do mesta...“ atd. Nasleduje vyli¢enie strachu obyvatelov (v obraze za hradbami
mesta), ich obrétenie k viere spolu s krdlom a kone¢né zabitie draka Jurajom. Snad aj tejto
zaver prvej ¢asti pribehu mohol obsiahnut pravy dolny obraz. Martyridm sv. Juraja je potom
venované samostatné lavé dolné pole, je véak otdzne, ¢i sa v tychto vyjavoch zavfsil pribeh
svitca alebo ¢i eSte pokracoval na dalsiu stenu. Zo scén pri zvy¢ajnom slede sprava dolava je
jasné podavanie otraveného nipoja pred Dacianom, za ktorym moZno nasleduje ponorenie
do kotla s hortcim olovom. Pri poslednej skupine kla¢iaceho svitca a jeho mucitela nie je
vylucené statie sv. Juraja. V takomto pripade by boli hlavné akty legendy situované iba na
juZnej stene a daldie plochy uz niesli iné obrazy, na vychodnej strane suvisiace s oltirom.

Existenciu oltdra v sakristii potvrdzuju konsekra¢né krize, z ktorych sa zachovali 3tyri
v dolnej ¢asti juznej steny a jednoznaéne patria k malovanej vrstve, z ¢oho vyplyva, Ze
v ¢ase vzniku malieb bola sakristia osobitne vysvitena s oznaéenim pévodne dvanastich
miest svitenia kriZzmi ako symbolmi dvanastich apo§tolov. Podla liturgickych pravidiel
bol akt vysvitenia sakralneho priestoru vidy spojeny s vysvitenim oltara (Lexikon 1961,
302-306), preto aj v biskupickej sakristii musime predpokladat jeho existenciu. M. Radova-
-Stikova (1986, 441-449) uvadza napokon rad ceskych prikladov sakristii s oltdrmi, okrem
iného upozornila v tomto zmysle aj na sakristiu kostola sv. Katariny vo Velkej Lomnici pri
Poprade, kde jej spojenie s funkciou kaplnky potvrdzuju namalované konsekraéné krize
a Cast legendarneho cyklu sv. Ladislava z prvej $tvrtiny 14. storo¢ia. Z mladsich pamiatok
spomenieme sakristiu kostola sv. Frantiska Serafinskeho v Ponikdch pri Banskej Bystrici
so zaujimavym dokladom iluzivneho retabulového oltara, patriaceho k vrstve nastennych
malieb z roku 1415.

Rozsirend funkciu sakristie dosved¢uje okrem toho nezvyklo bohaty ikonograficky
program, rozvinuty aj na obe klenbové polia s jednotnym zékladom iluzivnej svetlomodre;j
oblohy s bielymi hviezdami. Vo vychodnom poli pri svorniku s reliéfom Baranka bozieho
vyplnaji dseky klenby volné figiry antropomorfnych symbolov evanjelistov s napisovou
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paskou v rukach (dnes uz
s chybajicim textom),
zktorych salepsie zachoval
Marek s nimbovanou hla-
vou leva a Lukas s rovnako
nimbovanou hlavou byka.
Prezentuju zriedkavy iko-
nograficky typ vizionarskej
podoby zivych bytosti so
zvieracimi hlavami podla
Ezechiela (1, 1-28) a Zja-
venia sv. Jana (4, 1-11).
U nds maju analégiu len
na klenbe zéveru presby-
téria kalvinskeho kostola
v nedalekom Samorine,
s ktorymi ich spdja via-
cero spoloénych ¢ft. Aj
tento motiv prispieva k vy-
nimo¢nosti biskupickej
sakristie. Zial uz nepo-
zndme nédplne kruhovych
medailénov so stopami
kolopisu okolo svorniku
s reliéfnou hlavou Krista
v zdpadnom poli klenby,
kde je zretelné len jedno
kridlo Podla neho mozno
uvaZovat o poprsiach an- L0 : :
jelov alebo 0 symboloch  Obr. 8. Podunajské Biskupice, sakristia kostola sv. MikuléZa, pohfad na klenbu
evanjelistov. s antropomorfnym symbolom evanjelistu Marka.

Celok nastennych malieb v sakristii biskupického kostola je z réznych hladisk otvoreny
pre dalsi vyskum, okrem iného aj v spojeni s otdzkou, aki ulohu mohla zohravat majetkova
prisludnost Biskupic k ostrihomskej kapitule - v sledovanej ¢asovej vrstve vystupovala uz
obec ako majetok ostrihomského arcibiskupa, prvykrat v listine z roku 1338 (Piispoki Nagy
1969, 54). V tejto suvislosti véak nemoZno uvazovat napriklad o vybere témy sv. Juraja vo
vztahu k osobnému patrénovi, meno Juraj sa v danom obdobi v zozname ostrihomskych
arcibiskupov nevyskytuje (Gams 1931, 380). Malby zrejme vznikli v dobe arcibiskupa Cha-
nadina (1330~1350) a biskupického fardra Petra (1344-1360).

Okrem pribuznych diel v blizkych lokalitdch (Samorin, Most pri Bratislave) nemajt
biskupické malby v naSom pamiatkovom fonde adekvatnu paralelu ani po vytvarnej ani
obsahovej stranke. Napriek torzovitému stavu zachovania tvoria vyznamnu sticast nadej
stredovekej nastennej malby s pod¢iarknutim nezvyéajnej vyspelosti maliarskeho prejavu
v dobe pred polovicou 14. storo¢ia, osobitych ikonografickych obrazov a prezentovania
legendarneho cyklu sv. Juraja, ktory je u nds najstarsi a v nastennej malbe ojedinely.
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Zusammenfassung

Zur Ikonographie des hl. Georg in der mittelalterlichen Kunst der Slowakei
Die Wandmalereien der Kirche in Podunajské Biskupice

In der mittelalterlichen Kunst der Slowakei sind relativ viele Darstellungen des hl. Georg in der Malerei
und Bildhauerei vor allem in sakralen Riumen erhalten. Wir vermerken sie in 18 Altareinheiten und auf
16 selbstindigen Wandbildern. Drei Werke kniipfen unmittelbar an das Patrozinium des hl. Georg an,
obwohl aus dem Mittelalter mindestens 16 dem hl. Georg geweihte Kirchen belegt sind und in ihnen das
Bild dieses Heiligen eine dominante Stellung eingenommen haben muss. Die erhaltenen Darstellungen
beziehen sich auf den grundlegenden ikonographischen Typ mit Varianten der Details von besonderer
symbolischer Bedeutung.

Die Wandmalereien in der Sakristei der Pfarrkirche in Podunajské Biskupice (heute Teil von Bratislava)
beziehen sich auch auf dieses Thema. Bisher sind sie noch nicht kunsthistorisch bearbeitet und ikonographisch
bestimmt worden. Sie lassen sich aber im Zusammenhang mit der Architektur in die vierziger Jahre des 14.
Jh. datieren. In der Slowakei sind sie der élteste erhaltene Zyklus aus der Legende des hl. Georg. Die einzelnen
Bilder, die nur an der Siidwand der Sakristei erhalten sind, haben ihren Ausgang in der Legenda Aurea. Sie
stellen den Kampf des hl. Georg mit dem Drachen vor; die Prinzessin fithrt den Drachen vor dem Stadttor,
das Martyrium des Heiligen - sein Verhér durch Dacian und die Ubergabe des Giftbechers, Georg im Kessel
mit siedendem Blei und wahrscheinlich die Enthauptung dar. Das vierte fragmentarische Bild ist bisher
nicht identifiziert worden. Zu dieser Schicht gehort auch die Malerei im Kreuzrippengewdélbe - Fragmente
von Medaillons und die Darstellung selten erscheinender antropomorpher Symbole der Evangelisten - und
ebenfalls die Reste von Konsekrationskreuzen, die zusammen mit den Malereien die urspriinglich groBere
Funktion des Raums der Sakristei bestitigen.

Abbildungen:

. Zolna, St. Matheus-Kirche, Wandgemilde an der nordlichen Schiffseite.

. Spisska Sobota. St. Georg-Kirche , Hauptaltar.

. Spi¥ské Sobota. St. Georg-Kirche. Hauptaltar mit der Aufienseite der Fliigel mit der St. Georg Legende.

. Svity Jur. St. Georg-Kirche, Hauptaltar.

. Podunajské Biskupice. Sakristei der St. Nikolaus-Kirche. Blick auf einen Teil der Siidwand und das Gewélbe.

. Podunajské Biskupice. Sakristei der St. Nikolaus-Kirche. Kampf des hl. Georg mit dem Drachen und
Szenen St. Georg Martyrium.

7. Podunajské Biskupice. Sakristei der St. Nikolaus-Kirche. Eine Szene, in der die Prinzessin den Drachen

vor dem Stadttor fishrt.
8. Podunajské Biskupice. Sakristeider St. Mikolaus-Kirche. Blick auf das Gewdlbe mit einem anthropomorfen
Symbol des Evangelistem Markus.
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