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Stredoveké nastenné malby kostola v Moste
pri Bratislave

MARIA SMOLAKOVA

Abstrakt: Néstenné malby v presbytériu kostola v Moste pri Bratislave neboli doteraz analyzované ani blizsie datované.
Starsia, takmer zaniknutd vrstva pochddza asi z konca 13. storocia, druhii vrstvu moZno podla slohovych znakov
zaradit pred polovicu 14. storocia. Tato sa zachovala fragmentdrne, ale dd sa urcit ikonograficky program, spojeny
s ideou Kristovho vykupitelského ¢inu a konecnej spdsy a odplaty. Na vychodnej stene sa prezentuje inkarndcia Krista
v obraze Zvestovanie P. Mdrii a obetnd smrt v Ukrizovani. Na juznej stene bola obsiahnutd téma Zmitvychvstania
spolu so scénou Kristus s neveriacim TomdSom a Podobenstvo o mudrych a posetiljch panndch. Severnii stenu
vyplital obraz Posledného sidu s apokalyptickym Kristom v mandorle. Malby boli kvalitne prevedené a suvisia
so zdpadoeurdpskym linedrnym stylom. DalSie fragmenty gotickych malieb sa viazu k oltdrnym baldachynom vo
vychodnej casti lode kostola.

Klii¢ové slovd: Kostol - ndstennd malba - gotika - 14. storocie — ikonografia.

Medieval Wall Paintings in the Church in Most, Near Bratislava

Abstract: Wall paintings in the presbytery of the church in Most, near Bratislava have not been analysed and precisely
dated to this day. The older, now almost faded layer probably comes from the end of the 13th century, the second layer
can be placed, according to style features, before the mid-14th century. Although this layer has only been preserved in
fragments, its iconographic programme, connected with the subject of Christ’s act of salvation and the final redemption
and retribution, can be disclosed. The east wall bears representations of Christs incarnation in the painting of the
Annunciation and his death-sacrifice in the Crucifixion. The south wall features the theme of the Resurrection, a scene
with Christ and doubting Thomas, and the Parable of Wise and Foolish Maidens. The north wall presents the picture
of the Judgement Day, with Christ of the Apocalypse in a mandorla. The paintings were of high quality, created in
the vein of the west-European linear style. Further fragments of Gothic paintings are associated with altar canopies
in the east section of the church nave.

Key words: Church - wall painting — Gothic - 14th century - iconography.

Rimskokatolicky kostol Najsvitejsieho Srdca Jezisovho v Moste pri Bratislave predstavuje
komplex dvoch slohovo odlidnych celkov, z ktorych juzny s mohutnou hranolovou vezou
nad krizenim jednolodia a kratkej prie¢nej lode, otvorenej do vychodnej apsidy, je hmotovo
dominantny. Jeho vystavba v koncepte samostatnej neoromanskej dispozi¢no-priestorovej
skladby spadd do rokov 1909-1910 (autor projektu Kalman Lux). Severnu ¢ast komplexu
tvori povodny stredoveky kostol, zasviteny apostolovi Tomasovi, ktory funkéne podria-
dili novostavbe - z jednolodia sa vytvorila bo¢na lod, z pravouhlého presbytéria sakristia
a zdpadna predstavend veZa sa stala bez osobitného vyuzitia sucastou zapadného priecelia
ako viac-menej romanticky chépany konfigurativny prvok. Prepojenie oboch architektur
zasiahlo scasti do stavebnej substancie starého kostola. Predov$etkym juzny mur jednolo-
dia otvorili do pristavby tromi velkymi arkadami, presbytérium vstupom z novej prie¢nej
lode a v severnom obvodovom mure upravili vonkajsie samostatné vchody do lode a do
presbytéria (po zburani starsej sakristie).

Stcasny architektonicko-historicky a umelecko-historicky vyskum stredovekej casti
kostola (Smoldkova-Orisko 2006) vyvolala planovand obnova a najméi nevyhnutnd sana-
cia objektu, poznamenaného vlhkostou muriva pod hrubymi cementovymi exteriérovymi
omietkami. Zavlhanie sa najviac prejavilo v interiéri presbytéria, na stredovekych vrstvach
s nastennymi malbami. Tento proces bol zrejme dlhodobejsi, prinajmensom od novovekej
upravy z prvého desatrocia 20. storocia, ked sa cely exteriér rozsireného objektu zjednotil
novou cementovou omietkou a presbytérium sa oddelilo od jednolodia zamurovanim otvoru
triumfalneho oblika. VyuZivalo sa potom uz len ako sakristia s novou prevysenou cemento-
vou (terazzovou) podlahou a s obostavanim stien ndbytkom, bez nalezitej priebeznej udrzby.
Dosledkom bola takmer tiplna strata stredovekého povrchu na celej dolnej tretine pévodného
muriva a v novéej dobe sa poskodili aj ¢asti uz re$taurovanych nastennych malieb.
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Ich objav v presbytériu suvisel s upravou starého kostola v ¢ase vystavby nového chramu.
V budapestianskom archive Uradu pre ochranu kultdrneho dedi¢stva (Kulturdlis Orok-
ségvédelmi Hivatal) sa vo fonde pisomnosi z pozostalosti Kdlméana Luxa (Lux hagyaték,
Tudomadnyos irattdr, inv. ¢. 1680/17) zachoval list vtedaj$ieho mosteckého fardra Gergelyho
Bognara z 31. marca 1910, adresovany K. Luxovi, v ktorom okrem iného pie: ,,...na ste-
néch starej svityne su staré freskové obrazy, pokial sa dalo, obrazy som o¢istil od prekrytia
vapnom. Ak sa nemylim, obrazové zoskupenie na stene od sakristie (na severnej stene,
pozn. autorky) vyobrazuje Narodenie Krista, na dal$ich dvoch stenach je skupina Troch
kralov, nad nimi je viditelna vychodna krajina. Verim, Ze by bolo Ziaduce, napriek Vasej
velkej zaneprazdnenosti, aby ste si nagli kratky ¢as na obhliadku obrazovych skupin, aby ste
vydali pokyny, ¢i je potrebné zachovat obrazy ndjdené na vsetkych troch stenach alebo nie.
Na stene od sakristie postavy su velmi nejasné, lebo uprostred minulého storodia sa udial
poziar, pri ktorom vyhorel aj kostol, a prave tato strana utrpela najviac. Na dalsich dvoch
stranach st povabné postavy, hoci aj tieto st poskodené, ale jedna z jazdeckych postav je
charakteristicky vyobrazena a snad ju bude mozné ucelene zachranit. Na klenbe nie je ni¢,
¢o ma opdt uistuje o tom, Ze bo¢né steny su omnoho starsie...“ K. Lux po ceste do Mostu
19. aprila 1910 nahlasil aj nélezy fragmentov malieb, ,,Krista na krizi v nike“ a na severnej
stene ,Madonu s Jezis$kom v nike®, spomenul tiez vyhotovenie fotografii i to, Ze sa farar
v Moste spolu s kantorom podujme vylustit ndstenné malby a Ze sa nimi bude prilezitost-
ne zaoberat dr. L4szl6 Eber. Dalej v liste z 29. mdja 1910 oznémil farér Bognar K. Luxovi
zbiranie starej sakristie a Ze po vyprazdneni svityne pristupi k dal$iemu hladaniu fresiek
(KOH, Lux hagyaték, Tudomdnyos irattar, inv. ¢. 1680/17).
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Obr. 1. Most pri Bratislave, presbytérium povodného kostola, schéma fragmentov malieb na severnej,
vychodnej a juznej stene. Kresba autorky.

Abb. 1. Most bei Bratislava, Chorraum der urspriinglichen Kirche, Schema der Fragmente der
Malereien an der Nord-, Ost- und Siiddwand. Zeichnung von der Verfasserin.

Pravdepodobne z fotografii spominanych K. Luxom sa v archive KOH zachovali tri
nevelmi zretelné fotografie (Fotégytijtemény, pozitivy inv. ¢. 10263, 10265, 186958, neg.
3010). Na zébere zo severnej steny je v hornej ¢asti odkrytd a ¢iasto¢ne rozoznatelna kla-
¢iaca postava, ktoru identifikovali ako P. Mariu (oznacenie s Jeziskom nie je opodstatnené),
dalsie dva zdbery su z bo¢nych stran juznej steny — sprava fragmenty dvoch stojacich zen-
skych postav, zlava na pozitive z obrateného negativu fragment muzskej postavy (fararom
Bognarom mylne oznacena ako jazdecka postava). Bliz$ie detaily sa v§ak nedajii pozorovat.
Pomenovanie ,,niky*, vktorych su podla K. Luxa umiestnené obrazy, mozno zrejme stotoznit
s oblu¢kovym rdmovanim hornej ¢asti stien.

Je $koda, ze medzi archivnym dokumentaénym materidlom nie je fotografia vychodnej
steny, kde v tom ¢ase mohol byt vo vi¢$om rozsahu zachovany a K. Luxom spominany
Kristus na krizi, z ktorého dnes zostalo len torzo kriza tesne pod klenbou. Napriek zjavnej
snahe o zachovanie malieb (asi hlavne zo strany mosteckého fardra) sa totiZ prave na tomto
mieste preburalo nové neogotické okno (1910). Tym zanikla nielen najpodstatnejsia ¢ast
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dominantného obrazu ¢elnej steny presbyté-
ria, ale aj starsie, zrejme este romanske okno,
viditeIné na fotografii exteriéru pévodného
kostola z juhovychodnej strany (z doby pred
pristavbou zo zaciatku 20. storocia, KOH,
Tudomadnyos irattar, Lux hagyaték, inv. ¢.
1680/50). Nové, pomerne $iroké a vysoko
umiestnené okno s lomenym zaklenkom
nahradilo z hladiska osvetlenia presbytéria,
funkéne zmeneného na sakristiu, starsie
gotické juzné okno, ktorého otvor zamuro-
vali a v dolnej ¢asti de$truovali zriadenim
nového vstupu do sakristie (1910). V takto
do znac¢nej miery stavebne naru$enom
byvalom presbytériu napokon prezentovali
zostavajlce Casti nastennych malieb, ale len
na vychodnej a juznej stene. Severnt stenu
a dal$ie miesta s chybajicimi plochami mal-
by zakryli svetlosivym naterom. Okolnosti,
priebeh a spdsob o$etrenia vrstvy s malbou
nie st doloZené.

V tejto podobe vsttpili malby do odbor-
nej literatury iba zmienkami o ich existencii,
najskor v prehladovej praci D. Radocsaya
o nastennych malbach (Radocsay 1954,
146), do dalsieho upraveného vydania ich
uz nezaclenil (Radocsay 1977). V Stpise
pamiatok na Slovensku (1968, 339) sa uvé-
dza len tolko, Ze ,v p6vodnom kostole sa
zachovali gotické architektonické ¢lanky,
nastenné malby a kamenna krstitelnica zo
14. storocia“. Do kompendia ¢eskych autorov
o stredovekej nastennej malbe na Slovensku
(Dvorakova-Krasa-Stejskal 1978) nebol
mostecky kostol vobec zahrnuty, rovnako
ani do najnovsej publikacie o gotike na
Slovensku (Gotika 2003). Samostatné krat-
ke heslo mu vo svojom stpise stredovekej
malby venoval M. Togner (1988, 72-73),
ale fakticky sa opieral o Radocsaya a malby
blizsie neskiimal: ,,Takmer v celom priestore
niekdaj$ieho pravouhlého presbytéria su
zachované zvysky stredovekej ndstennej
malby s figuralnymi motivmi. Najlepsie je
zachovand Cast na juznej stene a ¢iasto¢ne aj
na vychodnej stene a v poliach klenutia. Fi-
guralne vyjavy su natolko fragmentarne, ze
nie je mozné ur¢it ich poévodnt ikonografiu.
Predbezne mozno datovat maliarsku vyzdo-
bu do zaveru prvej polovice 15. storo¢ia.”

Problémom badania bol aj zna¢ne schét-
raly stav malieb, ako dokladaju fotografie

Obr. 2. Most pri Bratislave, Zv ie P. Marii a Ukriz

na vychodnej stene presbytéria. Foto autorka.

Abb. 2. Most bei Bratislava, Verkiindigung Marid und
Christus am Kreuz an der Ostwand des Chorraums. Foto
von der Verfasserin.

Obr. 3. Most pri Bratislave, Anjel zo Zvestovania P. Mérii na
vychodnej stene presbytéria. Foto autorka.

Abb. 3. Most bei Bratislava, Engel aus der Verkiindigung
Marid an der Ostwand des Chorraums. Foto von der
Verfasserin.
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z roku 1993. Vtedy sa zahdjil prieskum, odkrytie a re§taurovanie nastennych malieb v pres-
bytériu, ktoré realizovali $tudenti katedry re$taurovania Vysokej $koly vytvarnych umeni
v Bratislave pod vedenim prof. Vladimira Uradni¢ka. Tieto prace rozsirili aj do vychodnej
Casti lode, na architektaru rohovych gotickych baldachynov s krizovou rebrovou klenbou
a prislu$né casti stien, kde zistili nové nalezy malieb. Su¢asne v ramci obnovy funkcie pres-
bytéria odstranili vypln otvoru triumfélneho oblika. O dalsich rekonstrukéno-stavebnych
tipravach, ktoré vykonali v priebehu troch rokov restaurétori, pojednéva prispevok S. Oriska
o architekture kostola v tomto zborniku.

Restauratorskd obnova uvedenych casti kostola nebola dokoncend - v roku 1995 sa vietky
prace prerusili a nepokracovali ani neskor. V presbytériu fragmenty ¢iasto¢ne restaurovalilen
na hornych plochach stien, v dolnej tretine zvysky povodnej omietky nedocistili ani odborne
neosetrili a dnes su tak silno poznamenané vlhkostou, Ze sa drobia a odpadéavajui. Problema-
tické st tiez viaceré retuSované miesta s doplnkami, narasajicimi slohovy charakter malby.
Nedokoncené zostalo aj re§taurovanie fragmentov na juhovychodnom baldachyne.

Podstatnd je v§ak skuto¢nost, ze restauratorsky prieskum a priebeh realizovaného restauro-
vania nie je zdokumentovany ani v pisomnej, ani v grafickej ¢i fotografickej podobe. Na
katedre re$taurovania je ulozeny iba neusporiadany subor rozli¢nych fotografii bez akého-
kolvek komentéra a bez zdmeru preukazat zavazné stvztaznosti stredovekej malby a cesty
k vyslednej prezentacii. Pri jej skimani sa teda nemozno opriet o restaurdtorské poznatky.
Navyse pochadzaju pozostatky malieb z dvoch casovych faz (v presbytériu), ktoré nie st
v dne$nom stave na viacerych miestach jasne rozlisitelné a aj pri pozornejsom pohlade po-
vrchovo splyvajui a navodzuju mylné kontexty. Prikladom st na juznej stene torza ludskej
a zvieracej figury (orla?) v tesnej blizkosti, ktoré uz po prvotnom objave malieb ur¢ili ako
jednotné zobrazenie jazdca (v uvedenom liste mosteckého farara ako jeden z troch kralov),
kazda figtira je v8ak z iného obdobia. K tomuto vysledku zrejme prispelo i neodborné od-
kryvanie maliarskych vrstiev na zaciatku 20. storocia (najprv odstranovali mladsie vrstvy
na figdre orla az po uzatvérajicu liniu jeho obrysu, pri¢om znicili aj ¢ast fudskej postavy,
ktora orla prekryvala).

Stavebné etapy presbytéria, ktoré sa viazu na vznik jeho pravouhlej formy a neskorsie
prevysenie priestoru nadstavbou obvodovych murov s uzavretim dnes$nou krizovou rebro-
vou klenbou, jednozna¢ne preukazali ndstenné malby. Ich dve vrstvy st totiz na véetkych
troch stendch dolozené v strednej ose len do vysky 370 cm nad pévodnou podlahou, zatial
¢o murivo hornej ¢asti s vyskou 120 cm (po klenbové pole) pokryva primdrne len druha
maliarska vrstva. Hranicu pritom tvoria malované pasy, ktoré lemovali pévodné starsie pol-
kruhové ¢eld stien pod zaniknutou, pravdepodobne jednoduchou krizovou klenbou. Casti
tychto lemov st pozorovatelné na miestach, kde sa nezachovala druhd vrstva, alebo pod nnou
¢iasto¢ne presvitaju. Ich rozsah je vak dostato¢ny na pomerne presné vyskové vymedzenie
stien a tvaru oblukov star$ej klenby, hlavne na severnej stene. Najvyssi lemujtci pas je okrovy
(jeho horny okraj sa porusil pri odstrafiovani klenby a nadstavbe stien), pod nim prebieha
$irdi biely a uzsi ¢erveny pas. V dne$nom stave je pozorovatelna len ich jednoliata farebna
vyplii, je preto otazne, ¢i boli pdvodne osobitne zdobené alebo inak doplnené, napr. napismi
(mozny predpoklad v bielom pase). K tejto prvotnej maliarskej vrstve patri aj dolny lemujuci
pas, ktory na dolnej strane vo vyske 150 cm nad podlahou horizontalne uzatvaral obrazové
polia stien. Tvori ho na tmavosivom zaklade jednoducha zalamovana paska (Sirka 18 cm)
so striedanim Cervenych a bielych poli¢ok, dolu odsadend od plochy $ir$im bielym a uz§im
Cervenym pasikom. Podla zachovanych fragmentov prebiehala po celom obvode stien.

Naplne obrazovych poli sa v su¢asnom stave zrejme nebudu dat ur¢it. Ich povrch narusilo
uz nanasanie druhej gotickej vrstvy a neskor viaceré destruktivne zasahy. Zachovali sa vSak
torzd dvoch figur, ktoré mozu poukazovat na ndro¢nejsi obrazovy program, aj ked su dnes
vnimatelné len ako solitéry s obmedzenou obsahovou vypovedou. Na severnej stene je to
postava, umiestnena do strednej osi obrazového pola, ktora sa iba nejasne ¢rtd na zaklade
farebnych pigmentov, vsiaknutych do vlhkej omietky, s Gplnou stratou vrchnej maliarskej
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vrstvy. Ciasto¢ne je viditelnd obrysova silueta mierne naklonenej hlavy s kruhovou svito-
ziarou a pravé rameno, vyraznejsie su $iroké stetcové ¢ervené linie zadhybov drapérie, vedené
takmer paralelne v parabolickych oblikoch pod uroviiou pasu a na lavom ramene. Do pra-
vého boku uz zasiahla destrukcia (v suvislosti s osadenim mladsieho gotického kamenného
pastoféria) a favy prekryva druha vrstva. Postava sa javi ako sediaca, comu by zodpovedal
zdhybovy systém cerveného plasta, prehodeného cez jedno rameno a zakryvajiceho jej
dolnt polovicu. Len podla farby drapérie, centralneho komponovania na severnej stene
a neistého naznaku kriZa v svitoziare mozno usudzovat, Ze predstavuje troniaceho Krista.
Vo zvysnej Casti pola nie st zachované ani pozostatky uréitejsich prvkov.

Druhym dokladom je vyssie pripomenutd zvieracia figira v lavej Casti juZnej steny,
vbezprostrednej blizkosti p6vodnej okennej $palety. Predstavuje najpravdepodobnejsie orla
- zachoval saz neho vzpriameny okrovy trup s ndznakom peria tmavocervenymi oblué¢ikmi,
hlava s bielym okom a mierne zahnutym zobakom, ¢ast chvosta s ¢ervenymi linkami pier
a nad hlavou ¢ierno vykreslené konce pier roztiahnutého kridla. Opét ani na tejto stene
nie st rozpoznatelné iné prvky (objavuju sa iba neurcité plochy okrovej a ¢ervenej farby
okrem stop lemujucich pasov ¢ela zaniknutej klenby), ktoré by mohli kontextualne prispiet
k interpretdcii orla. Ponuka sa moznost stotoznit ho so symbolom Jana evanjelistu, chyba
vSak zdsadne napln vacsej ¢asti obrazového pola. Tam uréite nemohli byt symboly dalsich
evanjelistov. Orol ma totiz tiplne osamotené postavenie medzi oknom a okrajom pola (zo
$tvorice evanjelistov by sa tak nelogicky vy¢lenil), kde uz nebol priestor pre dal$ie motivy,
preto sa musel vyznamovo vztahovatk ur¢itej scéne alebo postave, ¢o by napokon ako pendant
zodpovedalo kompozicii na severnej stene. Je mozné, ze v ramci zddraznenej vazby jednot-
livych symbolov evanjelistov k ur¢itym biblickym udalostiam a k ich najzavaznej$im typom
obrazov tu mohlo figurovat Zmrtvychvstanie alebo Nanebovzatie Krista, ku ktorému sa
v zmysle schopnosti vyletiet k nebeskym vyskam a podla Physiologa omladnutv slne¢nej Ziare

Obr. 4. Most pri Bratislave, hlava Boha Otca a holubica nad fragmentom hlavy P. Mdrie v obraze Zvestovania. Foto autorka.

Abb. 4. Most bei Bratislava, Kopf von Gottvater und Taube iiber dem Fragment des Kopfes der Jungfrau Maria im
Verkiindigungsbild. Foto von der Verfasserin.
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a v prameni symbolicky vztahuje
orol Jana evanjelistu (Wehrhahn-
Stauch 1967, 119; Schiller 1971,
121; Schnell 1995, 14). Okrem
toho tieto obrazy z najstarsej fazy
mohli predur¢it ikonograficky
program druhej vrstvy - v iom je
na juznej stene obsiahnuty prave
kontext k téme Zmftvychvstania,
tak ako na severnej stene obraz
Krista ako sudcu v Poslednom
sude k predpokladanému trénia-
cemu Kristovi prvej vrstvy.

K obrazu s orlom sa pravde-
podobne nevztahuja fragmenty
na lavej zoSikmenej $palete po-
vodného okna (jej cast objavili
v rokoch 1993-1995 a rekon-
$trukéne ju doplnili do podoby
romanskeho okna). Naznacuju
skor ornamentalnu vypli, isté viak
je iba vonkajsie rimovanie obvodu
$palety tmavosivo ohrani¢enym
bielym pasom s pravidelne nad
sebou umiestnenymi tmavosivymi
krazkami, ktoré mozno povazovat
za maliarsku imitdciu plastickych
bobul roméanskych otvorov v ar-
. chitekture 13. storoc¢ia (z bliz$ich
Obr. 5. Most pri Bratislave, fragment Jana evanjelistu a stotnik v hornom prikladov kOStOlY A\ Iéku, Wiener

obraze UkriZovania na vychodnej stene. Foto autorka. Neustadt alebo karner v Tulln e)
Abb. 5. Most bei Bratislava, Fragment von Johannes dem Evangelisten :

und Hauptmann im oberen Kreuzigungsbild an der Ostwand. Foto von D alsie, ¢iasto¢ne na stenach po-
der Verfasserin. zorovatelné zvysky prvej vrstvy

malby (prakticky len v okrovej
a Cervenej farbe) nemozno uz prisudit konkrétnejsim motivom a da sa len tusit ur¢ity figu-
ralny prvok (napr. na vychodnej stene vpravo od okna).

Tieto skromné maliarske pozostatky najstarsej fazy presbytéria nie st dostato¢ne smero-
dajné ani pre blizsie casové zaradenie, ani pre sledovanie $tylovych znakov, skor mozno len
vo vztahu k architektuare, k uplatneniu stavebného typu uvazovat o zavere¢nych desatro¢iach
13. storocia. Nepozndme napokon praktiky vybavenia interiérov po dokonceni stavby, vkaz-
dom pripade v8ak steny z lomového kamenia nemohli dlho zostat bez omietkovej Gpravy
povrchu. Ci sa na nich bezprostredne prezentovala aj malba, je otdzne. Podstatné st viak
doklady figuralnych obrazov, ktoré naznacuju isttl vytvarna vyspelost a snad aj zlozitejsiu
obsahovt napli, zatial bez moZznosti overenia v analogickych kontextoch.

Po prevy$eni stien presbytéria a vybudovani kriZzovej rebrovej klenby v druhej $tvrtine
14. storocia vznikol vo svityni novy maliarsky stbor, ktory sice negoval starsie obrazy, ale
usporne vyuzil ich podklad s bezprostrednym pripojenim novej omietkovej vrstvy hornych
ploch stien i klenby bez viditelnej ceztry. Program vymalby sa riadil - aspor na vychodnej
a juznej stene — roz¢lenenim ploch na tri horizontalne zény, repektujice poévodné okenné
otvory z prvej fazy. Pod ich parapetmi bola ohrani¢end soklovd cast, ktorej vypli nie je
znama, mozeme tu vSak predpokladat zvyc¢ajnu neutrdlnu imitdciu zavesenej zriasenej
drapérie. Rovnako sa nezachoval ani deliaci prvok priblizne na mieste zalamovanej pasky
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predchddzajticej etapy, ak sa tento vyzdobny lem opétovne neuplatnil alebo neobnovil. Bezne
sa napokon vyskytuje v nastennej malbe v druhej polovici 13. i v 14. storo¢i.

Napriek rozsiahlym po$kodeniam a ubytku vrchnej maliarskej vrstvy st obrazy druhej
fazy do velkej miery identifikovatelné. Rovnako je koncipovana vychodna a juzna stena
s vyjavmi nad sebou, oddelenymi horizontalnym nabielenym pdsom s ¢ervenym linearnym
ohrani¢enim (dnes bez stop predpokladanej ornamentalnej ¢i inej vyplne), ktory prebiehal
nad droviou vrcholu dne$nych rekonstruovanych okennych vyrezov. Na vychodnej stene
obsahovalo dolné pole obraz Zvestovania P. Marii, rozlozeny po oboch stranach okna.
Vlavo je relativne dobre zachovana figuira archanjela Gabriela, v troj$tvrtovom pohlade
nasmerovand doprava, pévodne pravdepodobne s napisovou paskou. Odety je do spodného
bieleho rticha a ¢erveného plasta s vybiehajicimi ¢astami roztvorenych kridiel, okolo hlavy
s okrovymi vlasmi ma kruhovu bielu svitozZiaru, vymedzenu tmavosivou linkou. Vpravo od
okna potvrdzuje vyjav Zvestovania len maly fragment hlavy P. Mdrie — podla umiestnenia
v poli to bola sediaca alebo kla¢iaca postava — a tesne nad fou prilietajuca holubica, vlavo sa
zjavuje nimbovand hlava Boha Otca s detailne ¢erveno vykreslenymi ¢rtami takmer frontalnej
bradatej tvare so zvlnenymi vlasmi; vpravo patri k tomuto vyjavu nakloneny hnedookrovy
kmen stromu so srdcovitymi listami koruny.

Horné pole pod lunetou klenby, rimované okrovymi oblu¢ikmi s ¢ervenym okrajom
a ¢erveno malovanymi cviklami, vypliala scéna Ukrizovania, z ktorej sa zachovala v strede
horna cast kriza, ruk a svitozZiary Krista, na pravej strane fragment hlavy Jana evanjelistu
a Cast jeho rucha, pri pravom okraji pola takmer celd postava stotnika. Ma na sebe tesny
kabitec, siahajuci do polovice stehien, kratky plastik, zopéty pri krku dvomi gombikmi
a turbanovita pokryvku hlavy, v [avej ruke drzi rukovit meca s gulovou hlavicou, ktory je
prekryty prehnutym, dolu zagpicatenym §titom s hakovym vybezkom, jeho zdvihnuta prava
ruka s natiahnutym ukazovakom smeruje ku Kristovi. Na [avej strane pola sa zachovala len
Cast jednej stojacej zenskej postavy, snad Marie Magdalény, zahalenej do plasta, so svitozZia-

2 :‘f o "%>~ ‘3 A b, 4 'm X 2
Obr. 6. Most pri Bratislave, fragment skupiny Krista s neveriacim Toma$om v hornom obraze juZnej steny. Foto autorka.

Abb. 6. Most bei Bratislava, Fragment der Gruppe Christus mit ungldubigem Thomas im oberen Bild der Siidwand. Foto
von der Verfasserin.
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rou okolo hlavy (s jej zavere¢nym
korigovanym drzanim proti pod-
malbe) a pri okraji mierne naklo-
neny kmen stromu s nazna¢enou
kruhovou korunou. Zakladnu
scény tvori kopcovity okrovy terén
s nepravidelnymi hrubymi hnedo-
¢ervenymiliniami, naznacujucimi
krystalicky rozoklant podu alebo
skalu.

Najuznej stene je rovnaky roz-
vrh poli. V dolnom je zachovana
¢ast postavy vlavo od okna, v bliz-
kosti uz spominaného orla z prvej
vrstvy — hlava s naznacenou svito-
ziarou, pooto¢end smerom k oknu,
md zvy$ky ¢t tvare, okrovy zaklad
dlhych vlasov s hnedo¢ervenymi
linkami ich zvlnenia, obru¢ okolo
temena hlavy s naznakom troch
vybezkov, uréujucich korunu, na
hornej ¢asti trupu fragment bielej
drapérie s niekolkymi ¢iernymi
linkami a zvys$ky neur¢itého atri-
butu, pévodne v lavej ruke. Na pra-
vej strane pola su dnes tri stojace
zenské postavy, vetky s okrovym

Obr. 7. Most pri Bratislave, fragmenty orla z prvej vrstvy a postavy z druhej . M .
vrstvy (Kristus?, Ecclesia?,) v dolnom obraze juznej steny. Foto autorka. zékladom vlasov s hnedocer veny-

Abb. 7. Most bei Bratislava, Fragmente des Adlers aus der ersten Schicht mi stetcovyml vlnamia celenkaml,
und der Gestalt aus der zweiten Schicht (Christus?, Ecclesia?) im unteren  zdobe n)’rm i tromi kvet inov}'rm i

Bild der Siidwand. Foto von der Verfasserin. . » .
rozetkami. Z lavej sa zachovala

len ¢ast hlavy a spodny okraj $iat, zo strednej hlava s nevhodne restauratorsky doplnenou
tvarou, scasti obrys postavy a tmavosivé linie dolnej ¢asti richa. Relativne najlepsie sa za-
chovala pravd $tihla postava (vyska 123 cm) pri okraji pola s jasne malovanymi ¢rtami tvére,
v splyvavych dlhych $atdch - jej lava ruka v trovni pfs s vystretym ukazovakom upozornuje
na predmet, drzany v dlani pozdvihnutej pravej ruky, ktory méd kontdrovany tvar ovélu
bez dal$ich detailov. Scéna nie je v dne$nom stave dostato¢ne ¢itatelnd, ale pokusime sa ju
objasnit v kontexte s dal$imi obrazmi presbytéria.

V hornom poli s rovnakym oblickovym rdmovanim a kopcovitym terénom ako na
vychodnej stene je podobne nejasny mensi fragment na lavej strane s ¢astou bielej drapérie
pred pozadim s dvomi stromami. Zrozumitelnd je vSak napriek torzovitému zachovaniu
scéna vpravo od $irokej destrukcie (zamurované mladsie gotické okno), kde su pozostatky
dvoch postav, prava v bielom ruchu s rozviatym koncom drapérie bez hornej ¢asti trupu.
Z polohy ich pravych rik mozno dvojicu identifikovat ako Krista s neveriacim Tomd$om
- prava natiahnutd ruka lavej postavy jasne smeruje k pravému boku postavy v bielom,
k miestu Kristovej rany po prebodnuti kopijou. Typu zobrazenia zodpoveda aj prava ruka
Kristova, vystretd k apostolovi (LCI 4. 1990, 301-303). Scéna sa jednoznaéne vztahuje
k pévodnému patrociniu stredovekého kostola.

Na severnej stene je malba tematicky jasne uréena v hornej nadstavanej casti, ktora je
pod klenbou rovnako ramovana obluc¢ikmi ako na predchadzajucich stendch. Slabo viditelna
scéna, zachovand len v podkladovej tmavocervenej kresbe na svetlomodrom pozadi, predsta-
vuje Posledny stid s centralnym obrazom apokalyptického Krista v mandorle s rozpazenymi
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rukami, ktorému paralelne s nimi
vybiehaju z ust na obe strany dva
mece. Po jeho pravici je klaciaca
P. Maria so zopétymi rukami, po
lavicilen ndznak postavy Jana Krs-
titela, pri okrajoch pola na kazdej
strane fragment anjela trubiaceho
na pozaunu. Maliarska vrstva dol-
ného pola prakticky uplne zanikla
(znacné poskodenie tejto steny
poZiarom spomina v uvedenom
liste z roku 1910 mostecky fardr;
k poziaru kostola prislo v roku
1857, Magyarorszag varmegy¢éi
b. r. v., 70). DoloZzena je len fareb-
nymi ploskami a usekmi ¢iernych
liniek na niektorych miestach,
z ktorych vsak nie je mozné vy-
vodit urcity tvar. Iba v pravej ¢asti
pola s pozorovatelné tri postavy,
lavd s ¢ervenou plochou richa,
z dvoch dal$ich sa zachovala len si-
lueta hlavy s okrovym podkladom
vlasov a ¢ast ruky s natiahnutym
ukazovakom.

Zo stien pokracovala maliarska
vyzdoba suvislo na klenbu. Zacho- — = - = .

M , , Obr. 8. Most pri Bratislave, tri Zenské postavy z radu mudrych panien
valasaviaklenv dOIHYCh usekoch v dolnom obraze juZnej steny. Foto autorka.
cviklov nad V}'fbehml rebier, kdeje Abb. 8. Most bei Bratislava, drei Frauenfiguren aus der Reihe der klugen
dolozené ramovanie klenb OW ch Jungfrauen im unteren Bild der Siidwand. Foto von der Verfasserin.
poli ¢ervenym pasom, odsadenym od hran nabielenym pruhom. Plochu na svetlomodrom
zaklade vypliali rozosiate biele Sestcipe hviezdy, vytvorené pomocou rézne oticanej $ab-
lény a volne doplnené tmavocervenou kontirou. V hornych partiach klenbovych vysekov
boli podla nestvislych farebnych stop ur¢ité obrazy, pravdepodobne symboly evanjelistov
a urcite aj vyzlabené rebrd s rozetovym svornikom niesli maliarsku vyzdobu (dnes je uz na
nich viditelny len ¢ervenkasty ton po vsiaknutej pévodnej farbe). Nepozname ani tpravu
triumfalneho obltka, ktory bol zmeneny v barokovom obdobi.

Z opisanych fragmentov vyplyva jasny ideovy zdmer prezentovat v presbytériu naj-
zavaznej$ie udalosti svitej histérie vo vztahu k vierovyznaniu, ktoré mali viest krestana
k moralnej zodpovednosti, pripominat ich eschatologicky zmysel a apelovat na prijimanie
hodnét krestanského ucenia ako predpokladu spasy a veéného Zivota. Tento vSeobecny aspekt
ma v mosteckych malbach osobitné vyjadrenie. Predovsetkym sa ich koncepcia odklonila
od starsich tradi¢nych ikonografickych schém, najmé od typu tstredného obrazu Krista
ako Maiestas Domini a radu dvanastich apostolov, ktory inak preziva v celom 14. storo¢i
(Dvorakova-Krasa-Stejskal 1978, 16-17). Druhou podstatnou ¢rtou je monumentalita
ajednotnost vyjavov v celej Sirke steny, ktora sa nerozdrobuje na zvyc¢ajnd sustavu mensich,
osobitne ramovanych narativnych cyklickych obrazov. Z toho vyplyva redukovanie name-
tového repertoaru, nestratil sa vak pritom zretel didaktického poslania, len sa presunul do
vy$sej myslienkovej roviny. Zdoraznuje sa jednotiaca idea symboliky Kristovej inkarnacie,
jeho vykupitelského ¢inu, vierovyznania, spasy a odplaty.

V tomto zmysle st vychodiskové obrazy na vychodnej stene presbytéria, v dolnom poli
Zvestovanie P. Marii a nad nim pohladovo dominantné UkriZovanie, ktoré predstavuju
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zadiatok a koniec Kristovho pozemského Zivota. Oba obrazy su pritom obohatené motiv-
mi, poukazujicimi doérazne na spojenie nebeského a pozemského diania. Vo Zvestovani je
okrem holubice Ducha sv., prilietavajicej k Marii, pritomny Boh Otec (zachovand jeho hlava
v takmer v horizontalnej polohe) ako potvrdenie rozhodnutia vykdapit fudstvo z dedi¢ného
hriechu (LCI 4. 1990, 430), k ¢omu sa pridava aj symbol stromu v zmysle Zivota, plodnosti
zbozejvole. V Ukrizovani so zriedkavej$im usporiadanim $tyroch postav pod krizom (z nich
je uplne zni¢ena figra P. Marie) je vpravo vedla Jana evanjelistu vyrazna postava stotnika
s nastoj¢ivym gestom pravej ruky a natiahnutym ukazovakom ku Kristovej hlave, ktorym
sa pripominaju jeho slové ,,Naozaj, toto bol syn bozi“ podla Matt$ovho evanjelia (27, 54).

Obr. 9. Most pri Bratislave, detail postavy midrej panny pri pravom okraji dolného obrazu
juinej steny. Foto autorka.

Abb. 9. Most bei Bratislava, Detail einer der Figuren der klugen Jungfrauen am rechten
Rand des unteren Bildes der Siidwand. Foto von der Verfasserin.

Na juznej stene sme zatial pomenovali len torzo skupiny dvoch postdv v pravej casti
horného obrazu ako Krista s neveriacim Tomasom. Toto ur¢enie povaZzujeme za nepo-
chybné. Vyplyva, ako sme uz uviedli, z viacerych charakteristickych znakov zobrazenia
vratane mierneho pootocenia Krista z frontalneho postavenia, aby sa pohlad koncentroval
na ranu na boku, do ktorej Tomd$ vkladd svoju pravi ruku (Réau 1959, 1269; Schiller ITL.
1971, 108-114). Volbou a zaclenenim tohto obrazu — okrem priamej vazby k pévodnému
patrociniu kostola - sa dostdva do popredia myslienka pochybnosti o viere a vzapiti ich
popretie, ked apostol Tomas uveril zjaveniu zmrtvychvstalého Krista, a sac¢asne aj dolezitost
Kristovho nasledujiuceho vyroku podla Janovho evanjelia (20, 29): ,Pretoze si ma videl,
uveril si; blahoslaveni, ktori nevideli a predsa uverili.“ Scéna Krista s neveriacim Toma$om
zdroven objasiiuje povodny obsah avej, zaniknutej Casti pola, kde sa pri okraji zachoval len
fragment bielej drapérie a dvoch stromov. Muselo tu byt umiestnené bud priamo Zmft-
vychvstanie Krista (i v nadvaznosti na UkriZovanie vychodnej steny) alebo iné pribuzné
zobrazenie, vyjadrujice tuto tému, s ktorou typ neveriaceho Tomasa bezprostredne stvisi
- zjavenie Krista apo$tolom sa odohralo v diioch nasledujtcich po vzkrieseni, okrem toho
sak apostolovi Tomdsovi viaze ¢ast Kréda ,,zostupil do pekiel a tretieho dria vstal z mftvych®
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(Molsdorf 1926, 189). Poloha bielej drapérie, sc¢asti rozloZenej vodorovne so spadajicim
koncom, navodzuje predstavu sarkofagu, pripadne inej formy Kristovho hrobu. Drapéria je
zjavne pohrebnou plachtou a stromy symbolizuji hrob Krista ako Zivotodarné miesto, ako
stromy Zivota a poznania (Molsdorf 1926, 193), opakuju sa napokon aj v scéne s neveriacim
Tomasom. Moznosti figurdlnej naplne zaniknutej ¢asti obrazu je viacero — od konkrétneho
aktu zmftvychvstania po pritomnost postav pri prazdnom hrobe, anjela, Zien alebo apostolov
Jana a Petra (LCI 1. 1990, 201 218).

V oboch scénach horného pola juznej steny je obsiahnutd ideové vdazba na protilahly
obraz Posledného stidu na severnej strane svityne s osobitnym prizvukom na preukazo-
vanie Kristovych ran, ktoré v Poslednom stude pod¢iarkuje motiv rozpazenych ruk Krista
ako stotoznenie s Ukrizovanim (LTK 1995, 521). Zo vzajomnych prepojeni obrazov by
mala vyplynut aj obsahovéd napln dolného pola juznej steny, ktoré je najmenej Citatelnou
a uchopitelnou ¢astou celej vymalby presbytéria. Vychodiskom st uz uvedené torza postav,
z ktorych paradoxne je Zenskd postava pri pravom okraji relativne najlepsie zachovana
z maliarskeho celku, ale napriek tomu neposkytuje jednozna¢nu oporu pri identifikdcii
vyjavu. Vylacit viak treba predstavu svitic, pretoze im chyba svitozZiara, inak dosledne
uplatiiovand v zachovanych ¢astiach ostatnych obrazov. Predovsetkym vo vztahu k severnej
stene mozno uvazovat o podobenstve mudrych a pochabych panien, ktoré sa v 13. storo¢i
stalo najrozsirenej$om parabolou Posledného sudu, ako dokladajui zapadné portély viacerych
francuzskych katedrdl (Male 1986, 190). Odtial sa tato téma rozsirila do Nemecka nielen
v ramci portélovych celkov (najmi na tzv. Brautpforten), ale aj v nastennej malbe a sklo-
malbe, pocetnejsie najmi od zaciatku 14. storocia v juznych oblastiach (Korkel-Hinkfoth
1994, 42-56). Podobenstvo o desiatich pannach podla Matasovho evanjelia (25, 1-13) - pit
mudrych malo naplnené lampy olejom, piatim pochabym olej chybal, ked vy$li naproti
zenichovi, ktory prijal len mudre panny a pred pochabymi dvere zatvoril - plati ako obraz
krestanského spolocenstva a jeho pripravenosti na zavere¢né dni, priamo ako predobraz
vyvolenych a odsidenych pri Poslednom sude. V tomto zmysle mohlo podobenstvo priamo
aj suplovat Posledny sud (Glatz 1981, 115).

Z obrazu v Moste napriek jeho rozsiahlemu poskodeniu mozno vyvodit niekolko argu-
mentov, podporujucich tuto ikonografickd interpretaciu. Predov$etkym je to typ Zenskych
postav, ktorych spolo¢nym znakom st identické dievéenské hlavy s volne spustenymi dlhymi
zvlnenymi vlasmi a kvetinovymi ¢elenkami, ktoré st symbolmi panenstva — podla J. Brauna
(Braun 1943, 781) sa od zaciatku 13. storocia zobrazuji mudre panny s pasovymi ¢elenkami
s kvetinami ako symbolom panenstva a ¢istoty. Do detailu sa hlavy mosteckych postav zhoduju
napr. so zobrazeniami madrych a pochabych panien v sklomalbe chéru kostola sv. Dionyza
vo $vabskom Esslingene (okolo 1280; Becksmann 1997, 66-67). Dalsim dévodom je ich
predpokladany povodny pocet. Dolozené su tri rovnakeé postavy, ale rozmer destrukcie vlavo
od nich (v mladsej gotickej faze tam preburali okno) pripusta este umiestnenie dalsich dvoch
figlr po dnes rekonstruované romanske okno. Problémom je atribut v ruke krajnej panny.
Jeho pravidelna forma jednoduchého ovélu sice nezodpoveda zvycajne zobrazovanym lampam
v podobe valcovych nddobiek so zagpicatenym drzadlom, ale ¢asto sa spdsobom ich drzania
v pozdvihnutej ruke podobaji miskam - prikladom mozu byt sochy mudrych a pochabych
panien Miinsteru vo Freiburgu (okolo 1285-1300) alebo dému v Erfurte (okolo 1330-1350).
Snad'aj ovalnou formou mohla byt zobrazena nadobka na olej, okrem toho nevieme, ¢ina nej
nezanikol ur¢ity detail. Podstatné st tiez rovnaké, takmer frontalne postoje figtir s pooto¢enim
hlav k pravému ramenu, ¢im sa ur¢ilo jasné nasmerovanie tohto malého sprievodu k postave
vlavo od okna (dnes prezentovand vedla orla z prvej vrstvy). Z jej fragmentu je zjavna hlava
vo svitoziare s dlhymi vlasmi a korunou, pootocend k zenskej skupine a biele richo, zvysky
atributu poévodne v lavej ruke naznacuju mozny kruhovy utvar, snad so vpisanym krizom.
Oddelend postava medzi okrajom pola a oknom by tak prezentovala o¢akavajiceho Zenicha,
ktory je parabolou Krista zndzorneného so znakmi svetovlady, a skupina zien mddre panny.
Je ale mozny (snad aj pravdepodobnejsi) iny vyklad tejto postavy, a to v jej zenskej podobe
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(fragment neposkytuje jednoznac-
nost odliSenia). V tom pripade
by predstavovala personifikdciu
triumfujacej Cirkvi — Ecclesie ako
Kristovej nevesty, ktora sa zvykne
zobrazovat v ilohe vodkyne mud-
rych panien rovnako ako Synagoga
pripochabych pannach, napr. v za-
padnom portali Liebfrauenkirche
v Trieri po 1274 (Molsdorf 1926,
177; LCI 2. 1990, 462).

V dne$nom stave zachovania
je tazké hladat pre toto obrazové
pole iné vysvetlenie. Ak by sme
ho akceptovali, zostdva otdzna
skupina pochabych panien. Ta by
bolo mozné zaradit len do obrazu
Posledného stdu na severnej ste-
ne, ktory sa vsak zachoval v prili§
torzovitom stave. Ako sme uz
uviedli, zretelnejsia je len jeho
nebeska zona v spojeni zobrazenia
apokalyptického Krista ako sudcu
v mandorle so skupinou Deesis
a dvomi anjelmi trubiacimi na
pozauny. Podla tejto kompozicie
musime v dolnej, takmer uplne

zaniknutej ¢asti predpokladat
Obr. 10. Most pri Bratislave, apokalypticky Kristus v mandorle v obraze Py Sy StA 7
Posledného stiidu na severne,j stene, dolu obluky a hlava Krista zo star3ej ZchaJ ne ?Cel’l}’, SRate S,P.?ﬁl.ednym
vrstvy. Foto autorka. studom, aj ked v nie prili$ $irokom

Abb. 10. Most bei Bratislava, apokalyptischer Christus in einer Mandorlaim  +o7vinuti vzhladom na charakter
Bild des Jiingsten Gerichtes an der Nordwand, unten Bégen und das Haupt , , .
Christi aus der dlteren Schicht. Foto von der Verfasserin. ost atnyc h obrazov (V stavanie

z hrobov, vazenie dusi, skupiny
vyvolenych a zatratenych atd.). K nim, do skupiny zatratenych, mohli byt zaradené pochabé
panny - takéto zobrazenie je doloZené napr. uz v 12. storo¢i v ilustracii Posledného sudu
v Hortus Deliciarum (Korkel-Hinkfoth 1994, 73). Ndaznakom by mohli byt spomenuté po-
zostatky postav v pravej ¢asti tohto pola (mali priblizne rovnaku vysku ako figiry panien na
juznej stene), na zvy¢ajnom mieste zatratenych, ktoré nato¢enim hlav smeruja k pravému
okraju, kde sa vzidy umiestriuje urc¢itd podoba pekla. Napokon je zname aj rozloZenie skupin
panien na dve protilahlé steny, napr. v §tvorcovom choére kostola sv. Blasia v rakaskom Frie-
sachu (Karnten) pred polovicou 12. storo¢ia — na juznej stene si muadre panny, na severnej
pochabé (Korkel-Hinkfoth 1994, 288).

Malby presbytéria kostola v Moste st pritom pozoruhodné nielen z ikonografického
hladiska. Medzi pamiatkami z fazy pred polovicou 14. storodia sa preukazuji vyraznou
kvalitou maliarskeho prejavu so schopnostou kompozi¢ného zvladnutia ploch a istou
monumentalitou obrazov, ktord navodzuje skor blizkost k socharskym portalovym dielam
franctzskych a nemeckych chramov. Podla rozvrstvenia figudr, ich vyvinutia v proporciach,
objemoch a pohyboch, istoty vo vedenti linii i podla slohovo a $tylovo vyhraneného ruko-
pisu je zrejmé, Ze tu pracoval obratny a dobre $koleny maliar. Odvolavat sa mozno sice len
na niekolko lepsie zachovanych partii, ale tie st snad dostato¢ne presved<ivé aj pre ¢asové
zaradenie malieb. Prvoradu tlohu mala pruznd a vla¢na linia, ktorou sa presne konstruoval
tvar a telesna forma §tihlych, pretiahnutych postav v stivislom toku dlhych, mékkych kriviek
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s podstatnou charakteristikou hlav
vo vykreslovani mandlovitych o¢i,
oblukov obocia, plynulého spoje-
nia s krivkou nosa a pravidelne zvl-
nenych, pri tvari vyrazne vykruze-
nych pramenov vlasov. Osobitnym
znakom su tiez dorazné gesta ruk
s poukazujicim pretiahnutym
ukazovdkom, z prirodnych prv-
kov krystalicky rozpukand poda
a tvary stromov s naklonenymi
kmenmi a pravidelnymi kruho-
vymi alebo ovalnymi korunami
s ¢iasto¢ne zachovanou kresbou
prisne usporiadanych listov. Mélo
sa zachovalo zo zdhybového sys-
tému drapérii, ktory sa da tazko
presnejsie vymedzit, ale pozostat-
ky vnuatornej kresby naznacuju
pomerne bohatu §truktiru najma
dolnych prehybov a skladov latok
i s volnymi vybehmi aZ malebne
rozvinutych cipov. Viaceré spome-
nuté motivy a dal$ie detaily (napr.
forma stitu stotnika, vyskytujuca
sa vo viacerych zobrazeniach
archanjela Michaela; Schaller
2006) st sledovatelné v ramci vse-

%

v v 7 Obr. 11. Most pri Bratislave, klenba a fragmenty malby juhovychodného
ObeCI‘IYCh dob O,VYCh a .Sl,OhOY,YCh oltarneho baldachynu v lodi kostola. Foto autorka.
POStulatOV v nastenneJ 1 kmzne] Abb. 11. Most bei Bratislava, Gewolbe und Fragment der Malerei
malbe, napr. v Pasionale abati§e  des siidostlichen Altarbaldachins im Kirchenschiff. Foto von der

Verfasserin.

Kunhuty (Stejskal 1975) alebo vo
Velislavovej biblii (Stejskal 1970), neda sa vSak zatial presnejsie urcit vychodisko maliara,
okrem jeho zapadnej, asi juhonemeckej orientdcie (aj v suvislosti s ikonografickymi motiv-
mi), zrejme s vyraznej$im podielom pouceni v socharstve a v sklomalbe.

Zial v celom komplexe malieb tejto vrstvy sa nezachoval Ziadny ornament. Jedinym
osobitym a zvlast vyraznym ramujicim prvkom je ststava obluc¢ikov nad hornymi vyjavmi,
ktora ma predobraz v 13. storoci - pribuzny priklad systému takéhoto rimovania je v nasten-
nej malbe kostola sv. Bartolomeja v Prahe-Kyjoch z polovice 13. storocia (Prix—Vseteckova
1993, 250). Gotickd verzia v Moste bude mat asi priamu spojitost so zhodnym motivom
v bratislavskej radnici (plastické rimovanie slepych oblukov na nadvori).

V ramci zachovanych ranogotickych néstennych malieb juhozapadného Slovenska, ktoré
tvoria zvlastnu, dosial velmi malo skimant enklavu, maji malby mosteckého presbytéria
osobitné postavenie, najma pre svoju vyraznu kvalitu. Blizke st im len ndstenné malby
severnej steny sakristie farského kostola v Podunajskych Biskupiciach (dnes mestska ¢ast
Bratislavy), kde maju s¢asti zachované obrazy zo svitojurajskej legendy viacero zhodnych ¢ft
a motivov — rozvrh obrazovych poli, spdsob znazornenia terénu, typy stromov i formulaciu
postav, obrysov hlédv a vlasov s ich okrovym podkladom. Na dvoch poliach krizovej rebrovej
klenby sakristie st rovnaké biele hviezdy na svetlomodrom zéklade. Tam sa zachovali aj
antropomorfné symboly evanjelistov a $tyri kruhové medailény (dnes uz bez néplne), na
ktoré sa mozno s ur¢itou predstavou analdgie odvolat pri zaniknutych obrazoch na klenbe
v Moste. Biskupické malby sme rovnako datovali pred polovicu 14. storo¢ia (Smolakova
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2006a,436-442;2006b, 77-87). Osobitne bude potrebné preskiimat vztah oboch tychto celkov
k malbdm dnegného kalvinskeho kostola v Samorine a zvlast k malbam kaplnky bratislavskej
Starej radnice, doteraz zaradovanych do 15. storo¢ia. Pravdepodobnejsi je ich skor$i vznik
(int s kaplnkou korespondujuicu éast - klenbu prejazdu — uz predatovala E. Sniezyniska-Stolot
pred rok 1349; 1981, 7-9) a tym aj mozné prepojenie s aktivitami bohatého bratislavského
richtara Jakuba II. (1326-1374) - tito ¢ast objektu bola sucastou jeho domu rovnako ako
vyssie spomenuté dvorové kridlo neskorsej radnice a do trvalého vlastnictva jeho rodiny
sa v roku 1335 dostala aj dedina Most (Lehotska 1967, 73, 77). Jakubovci teda mohli byt aj
objedndvatelmi mosteckych malieb.

Dalsie maliarske fragmenty sa nachédzaju vo vychodnej ¢asti lode. S blizsie interpretova-
nou druhou vrstvou presbytéria pravdepodobne suvisi zvy$ok obrazu na vychodnej stene nad
dnes$nou barokovou klenbou (v podkrovi), jeho pasové tmavocervené ramovanie a mala ast
nimbovanej hlavy, dokladajuca existenciu figuralnych zobrazeni prinajmensom po stranidch
triumfalneho obluka. Ostatné fragmenty sa viazu k itvarom baldachynov s krizovymi rebrovy-
mi klenbami, nesenymi konzolami a volnym kamennym pilierom v oboch vychodnych rohoch
lode. St u nas jedinymi zachovanymi oltarnymi baldachynmi, hoci ich mdme doloZené este
v dvoch blizkych lokalitach, v uz spominanom kalvinskom kostole v Samorine a vo farskom
kostole v Bratislave-Raci spolu s ndstennymi obrazmi, ktoré plnili funkciu oltarneho retabula
(Smoldkova 2006¢, 69-80). V Moste sti vynimocne v mieste nad oltarnou menzou prehlbené
niky s lomenym zaklenkom, vyplnené podla okrajovych farebnych stép bud malovanym
obrazom alebo reliéfom na malovanom pozadi. Nie je vak isté, ¢i niky nie su druhotné.
Nejasnd je aj situdcia vrstvenia maliarskych reliktov, zachovanych predovsetkym pod juhovy-
chodnym baldachynom, ktoré bude potrebné dosledne restauratorsky preskimat. Zda sa, ze
sa tu prelinaju tri az $tyri povrchové Gpravy, patriace k fdzam pred i po vzniku baldachynov,
vratane Citatelnejsich prvkov, ako je konsekra¢ny kriz, dve netiplné a neidentifikovatelné figtry
svitic na okennych $paletach alebo len v siluetach dolozené symboly evanjelistov na klenbe.
V sti¢asnosti by bolo pred¢asné vyslovovat urcité zavery vo vztahu maliarskych vrstiev k tak
zdvaznym architektonickym prvkom, akym st utvary oltarnych baldachynov. Pochybnosti
a podnety na hlbsi vyskum vznikli aj v stvislosti s neddvnym poznanim evanjelického kosto-
la, povodne kaplnky sv. Vita v Mithlhausene (dnes sucast Stuttgartu), kde ide o podobny typ
dedinského kostola s rovnako umiestnenymi oltdrnymi baldachynmi a bohatym maliarskym
vybavenim. Tato problematika si zasluhuje osobitni pozornost.

K tisku doporuc¢il doc. PhDr. Michal Slivka, CSc.
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Zusammenfassung

Die mittelalterlichen Wandmalereien der Kirche in Most bei Bratislava

Die urspriinglich dem hl. Thomas geweihte, mittelalterliche, einschiffige Kirche mit rechtwinkligem
Chorraum ist heute Teil einer grofleren Kirche vom Anfang des 20. Jahrhunderts. Im Chorraum sind zwei
Schichten Wandmalereien erhalten geblieben, denen in der Fachliteratur bis heute nur wenig Beachtung
entgegengebracht wurde. Die élteren stammen aus der Zeit um Ende des 13. Jahrhunderts und sind mit
der urspriinglichen Gestalt des Gotteshauses verbunden, als die Wande niedriger waren und von farbigen
Streifen umrahmt wurden. Von den figuralen Bildern sind nur Fragmente zu erkennen, an der Nordwand
wahrscheinlich der thronende Christus, an der Stidwand die Figur eines Adlers, wohl als Symbol von
Johannes dem Evangelisten.

Spater wurde der Chorraum aufgestockt und mit einem Kreuzrippengewdlbe abgeschlossen, vor Mitte
des 14. Jahrhunderts wurde er mit Malereien versehen. Diese Wandmalereien der zweiten Schicht sind in
betrichtlich beschddigtem Zustand erhalten geblieben, ihr ikonographisches Programm ist jedoch ziemlich
klar. Sie sind mit der Idee von Christus als Erloser, mit endgiiltigem Heil und Vergeltung verbunden. An
der Ostwand wird die Inkarnation Christi durch ein Bild der Verkiindigung Marid und sein Tod durch
ein Bild von Christus am Kreuz mit urspriinglich vier Gestalten unter dem Kreuz dargestellt. Im oberen
Bild an der Stidwand waren zwei Szenen, die linke offenbar mit dem Thema der Auferstehung, die rechte
stellt Christus mit dem ungldubigen Thomas dar. Das untere Bild mit Frauengestalten zeigt wahrscheinlich
das Gleichnis von den klugen und térichten Jungfrauen mit der Figur Christi oder der Ecclesia. An der
Nordwand war ein Bild mit dem Jiingsten Gericht, wovon die von einer Mandorla umgebene Darstellung
vom apokalyptischen Christus mit zwei Schwertern im Mund, die kniende Maria und Reste der Figur von
Johannes dem Téufer weniger gut sichtbar sind, an den Seiten werden Engel mit Posaunen gezeigt. Die
Malerei am Gewdlbe ist nicht erhalten geblieben, belegt sind lediglich Sterne vor blauem Hintergrund. Im
Vergleich zu anderen Denkmalern aus jener Zeit handelt es sich bei den Wandmalereien um das Werk eines
qualitativ hochstehenden Malers, der vom westeuropéischen linearen Stil mit mehreren Impulsen aus der
deutschen Kunst ausging. In der Gruppe der mittelalterlichen Wandmalereien der siidwestlichen Slowakei
bildet es ein wichtiges Glied.

Weitere Fragmente von Malereien befinden sich an den Wanden und am Gewdélbe des Altarbaldachins
in der siiddstlichen Ecke des Kirchenschiffs. Sie bestehen aus mehreren mittelalterlichen Schichten, die eine

spezielle restauratorische Untersuchung benétigen.
Deutsch von Bernd Magar
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