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Problematika témy a tvaru v tvorbe Karola Horaka
(medzi prézou, filmom a divadlom)

Jan Sabol (KoSice)

Abstrakt

Tvorba Karola Horaka osciluje neustale medzi prozaickym, filmovym a divadelnym principom. V jeho tvorbe sa
interferuju prvky z tychto troch typov umeni. Hiadanie novych foriem, experimentovanie s textom, hladanie novych
tvarov — aj takto by sme mohli charakterizovat tvorbu Karola Horéka. Téma a tvar, to su dva najddlezitejSie seg-
menty, ktoré Horak az improvizacnym spdsobom modeluje, neustale pretvara, je to Specificky pracovny postup
pri kreovani vysledného textu a tvaru. Téma tvori pévodné inSpiracné vychodiska na zadiatku procesu, pricom
sa postupne transformuje do osobitej formy v konkrétnom tvorivom prozaickom alebo divadelnom prezentovani.
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Abstract

Topic and Shape Issues of Horak’s Work (between Prose, Film
and Theater)

Karol Hordk's oeuvre is constantly oscillating between the prose, film and theater principles. In his work, elements
from these three types of art interfere. Looking for new forms, experimenting with text, searching for new shapes,
we could characterize the work of Karol Horak. Theme and shape, these are the two most important segments
that Horak improves in the improvised way, constantly transforming, it is a specific workflow in creating the result-
ing text and shape. The theme is the original inspirational basis at the beginning of the process, gradually trans-
forming into an individual form in a particular creative prose or theater presentation.
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Tvorba Karola Hordka osciluje neustdle medzi epickym a dramatickym tvarom. Do pro-
zaickych textov prenikd dramaticky princip a do dramatickych ttvarov prenikd prozaic-
kd zlozka predovsetkym vo vyuZivani nardtorskych principov. Téma a tvar, to sd dva
najdolezitejSie segmenty, ktoré Hordk az improvizacnym spdésobom modeluje, neustdle
pretvara, je to jeho Specificky pracovny postup pri kreovani vysledného textu a tvaru.
Téma tvori pévodné inspiracné vychodiskd na zaciatku procesu, pricom sa postupne
transformuje do osobitej formy v konkrétnom tvorivom prozaickom alebo divadelnom
prezentovani. U Hordka stoji na zaciatku akoby len téma a predpokladany mozny tvar
vysledného textu, ku ktorému sa autor chce dopracovat. Medzitym je nie¢o ako volne
vznikajuca tvorba, vidief to predovsetkym v divadelnom priestore na kreovani divadel-
nej mizanscény, ktord je obohacovand réznymi postupmi z inych typov umenia, ¢im
vznikd zaujimavy experimentdlny nielen vysledny tvar, ale pozoruhodny je aj samotny
proces vychddzajuci zo synkretického spdsobu stvarniovania skutoc¢nosti. Experimentdl-
ny charakter vSak nie je Hordkovi cudzi ani pri realizacii prozaickych udtvarov, spome-
nieme prézu Kurz jazyka s principom fragmentdcie vety. Karol Hordk je autorom, ktory
sa vzdy snazi spdjat ,tradicné“ s netradi¢nym, inym, experimentdlnym spésobom. Do-
lezitym aspektom Hordkovej tvorby je castd segmentdcia textu, nie ucelend a ,jasnd“
vypoved, ponudknuté su skor skryté humdnne, univerzalne sentencie definované skrz
vyraznu symboliku v réznych rovindch tvaru - textovej, v divadelnej, scénografickej, hu-
dobnej atd. Tym je zdroveri u Karola Hordka zrejmd aj snaha spdjat rézne prvky z via-
cerych typov umenia do jednotného celku. Jeho literdrna skusenost ho ovplyviiuje pri
tvorbe divadelnej hry' a jeho televizna skusenost ako scendristu televiznych filmov a in-
scendcii mu ponuka bohaté skuisenosti z filmového priestoru, ktoré vstupuju do findlnej
verzie divadelnej hry. A prédve film sa u Hordka v poslednom obdobi tvorby stdva casto
pevnou sucastou divadelného predstavenia, ale aj prozaickych ttvarov. Film v sicas-
nosti c¢asto vyuZiva ako predlohu prozaické dielo, u Hordka sa novela Cukor stala pro-
totextom, adaptdciou rovhomenného filmu pod reZisérskou taktovkou Stanislava Pdr-
nického. Kontiry fabuly romdnovej novely Cukor maji svoj redlny zdklad - ponukaju
mikrosondu do situdcie v oblasti Gemera tesne po druhej svetovej vojne. Pribeh matky,
Zeny, ktord sa vyddva na nelahkd cestu, pomoct svojej tehotnej dcére, prindsa zdroven
velmi silny aZz matriarchdlny typ Zeny - postavy. Autor nepatetizuje postavu protago-
nistky prézy, nerobi z nej fanfarénsku ,hrdinku®, nepoetizuje ani neintelektualizuje, no
odkryva bohaty vnuitorny Zivot jednoduchej Zeny. VyuZiva rozli¢cné valory jazyka, plas-
ticky modeluje vnatorny dramatizmus epickych situdcii, ¢o mohlo sluzit aj ako tvorivy
podnet pri ich transformdcidch na dramatické situdcie filmového scendra (vzfahuje sa
to rovnako aj na rad vloZenych rozpravani, ktoré maji dramatické podloZie: napriklad
pribehy o regiondlnych zbojnikoch Bobdkovcoch, o stavke dedinskej Zeny s obchodni-
kom o vyneseni tazkého vreca plného muky na kopec a pod.). Ak sme spomenuli vplyv
filmu na prozaické dielo, spomenieme prdve az deskriptivnu segmentdciu vety typicku
pre ,oko“ kamery, ktord vyrazne pripomina strihovd skladbu, filmovu syntax. Vidiet to
predovietkym na préze Kurz jazyka. Zarovent Hordkov jazyk ponika varidcie; miestami

1 PiSe o tom HIMIC, Peter: Kontexty literatiiry a Hordkov dramaticky text. In: Realizdcie textu 8. Levoca: Modry
Peter, 1996.
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nezaprie ovplyvnenie lyrickou obraznosfou, ktord je az archetypdlne ,zasadend” do slo-
venského literdrneho priestoru. Inkorporovanie postupov z filmového prostredia do di-
vadelného priestoru vyuziva napriklad divadelnd hra K. Hordka Buridanov osol’, ale aj
Iné spdtné zrkadlo.’ Lyrizaciou, vyuzivanim lyrickych prvkov sa do filmu dostava subjek-
tivny pohlad nazerania autora na skuto¢nost; miera, teda intenzita a originalita ,zbds-
nenia“ obrazu vychddza vyrazne z tohto individudlneho, autorského pristupu. Druhd
rovina realizacie textu Iné spdtné zrkadlo spocivala na hybridnom principe cinema-skec
s Caso-priestorovou jednotou video-divadelnej $truktiry. Prvd c¢ast hereckej akcie sa
odohrala mimo divadelného priestoru, a to audiovizudlne a ndsledne sprostredkova-
ne skrze premietacie médium televizor. Ten sluzil nielen ako médium, ale zdroven ako
rekvizita inStalovand na javisku. Samotnd hereckd akcia neskor plynulo pokracovala uz
nie skrz televizne médium, ale redlne v divadelnom priestore a prechodom herecky
z filmového priestoru do divadelného sa akcia uzavrela. Otdzne je, akd funkciu dostava
filmova zlozka (videosekvencie) v divadelnej produkcii a ako meni pévodni kompoziciu
alebo Strukturu klasického divadelného rozprdvania. Rozdiel medzi divadlom a filmom,
popr. literatdrou je aj v tom, Ze divadlo je ,sputané“ priestorom a ¢asom, hovorime
o casovej a priestorovej kauzalite, film a literatira tito kauzalitu nardsa. Prdve to je je-
den z hlavnych motivov vyuZzivania filmového (video) segmentu v divadle; snaha tvorcov
sa od tejto kauzality odputat. Postmoderné divadlo vyuZivanim tychto prvkov sa tak
»oslobodzuje“ od tradi¢nej kompozicie divadelného textu, vznika novy tvar, akousi frag-
mentaciou jednotlivych vystupov.*

U Hordka, ako sme to uz spomenuli vysSie, je vZdy doleZitd téma. T4 urcuje aj cha-
rakter postdv, aj samotni formu. Samotné divadelné performance Clovek etudovy alebo
konspirdcia, ktoré sa realizovalo na Akademickom PreSove (sufaz umeleckej tvorivosti
vysokoskoldkov Slovenska) v roku 2013 vyuZiva tému aZ absurdnej existencie ¢loveka
a ludstva odsideného na Zivot v kolose ,vymyvania mozgov“ s tragikomickym ,espri-
tom*® velakrdt aj v absurdnom, fiktivnom, aZz surredlnom prostredi. Je to aldzia, nielen
na elementdrne Iudské, az animdlne pudy: preZzitie, bitka o Zivotny priestor, o holud exis-
tenciu, pud sebazdchovy aj rozmnoZovania sa, ale aj tvrda kritika, ¢i irénia zachytdvaji-
ca ,valcovanie“ postmoderného cloveka kolesami medidlnej manipuldcie.

V hre sa vyrazne vyuzivaju videosekvencie, vznikd koexistencia divadla a videa: ide
o vztah, ked videosekvencie dotvdraji divadelnud zlozku, blizsie ju Specifikujd. Surredl-
na koldz zobrazend, premietand na teldch hercov zachytdva zlomové situdcie v historii
Cloveka: vojny, ndsilie, ale aj povrchnost a manipulovatelnost ¢loveka popkultdrnym
priestorom. Zaroven je tdto hra aj sondou do genézy Iudského vyvinu, sondou odha-
Iujicou existenciu ¢loveka bojujuceho o Zivotny ,jaskynny® priestor a zdroven ohluSo-
vaného medidlnym a politickym priestorom dnesnej doby. DdéleZitym segmentom in-
scendcie je existencia fenoménu stola ako rekvizity, stol je zdroven ,antropologickym*®

2 HORAK, Karol: Buridanov osol. Premiéra 6. 11. 2009 v divadle Alexandra Duchnovi¢a. Rézia H. Rozen,
video Jan Sabol.

3 Akademicky Presov 2005.

4 O fragmenticii piSe K. Hordk, pozri HORAK, Karol: Metamorfizy alternationeho divadla. Levoa: Modry
Peter, 2009.
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prvkom - principom zivotného priestoru. Stol ako symbol minimalizovaného Zivot-
ného priestoru, o ktory sa vedie boj, princip, ktory odhaluje zakladné charaktery
Tudského uvazovania a bytia. Clovek v Horakovej realizdcii je zaroveni konfrontovany
s fenoménom medidlneho sveta, ktory ovplyviiuje samotnud redlnu skuto¢nost, vznikd
virtudlny svet. Video (medialny) priestor prinasa teda nové moznosti realizicie filmo-
vého jazyka v divadelnom prostredi. Vznikaju tak rézne formy vyuzivania filmového
kédu v réznych varidcidch, Stylizdacidch, filmovy jazyk tak vstupuje vyraznym spésobom
do kreovania divadelnej mizanscény. Dal$im dolezitym prvkom (rekvizitou s viacerymi
sémantickymi varidciami) v divadelnej inscendcii Clovek etudovy... je n6z, ndz ako dalsia
dolezita rekvizita a antropologicky fenomén. Tento prvok vyuZiva Hordk uz v jednej zo
svojich prvych inscendcii - v etuddch z roku 1974; bol to ndz, ktorym krdjame chlieb,
no6z ako zbrar namierend proti nepriatelovi, ndz, ktory moze byt samovrazednou zbra-
nou. I8lo o etudy, ktoré boli vysoko Stylizované a pri ktorych Hordk nachadzal svoj
Styl. V tom case eSte bez vyuzitia medidlneho prvku vstupujiceho do divadelnych po-
stupov, to sa mohlo redlne uskuto¢nif az dalsim vyvinom filmovej a televiznej techno-
légie. Princip vyuZivania filmovych postupov v experimentdlnom divadelnom priestore
prdve vdaka vyvinu modernych videotechnol6gif sa tak stal dnes akymsi prirodzenym
fenoménom.

Spomenme, Ze princip interferencie filmovych a divadelnych postupov moéze prebie-
hat aj opacne. V pripade filmu Robinson & Crusoe, na ktorom K. Hordk spolupracoval
ako spoluautor scendra,’ je filmové dielo indpirované divadelnou hrou rovnomenného
ndzvu. Film prindSa nadcasovu tému; tému interkultirneho dial6gu dvoch r6znych nd-
rodnych entit, kultir v euré6pskom kontexte. Podobne ako romdnovy Robinson Crusoe
a Piatok sa na ,filmovom® ostrove, aj na divadelnom javisku stretni dvaja muzi, piloti
bojovych lietadiel. Film vyuZziva tri zdkladné komunikac¢né, sémantické roviny: filmovi
(retrospektivnu, zdkulisie divadelnej tvorby), divadelnd (budovanie divadelnej mizanscé-
ny), surredlno-vytvarnu, zaroven poeticko-symbolicki, umocneni hudobnou zlozkou.
Pre percipienta tak vznikd Struktira s tromi réznymi kédmi, ktoré sa neustdle preli-
naju. Hlavné postavy prechddzaju cez tieto tri dimenzie v ¢asovopriestorovej ndslednos-
ti formdlne podoprenej filmovou syntaxou. KedZe pri realizdcii filmu autori vychddzali
z tézy, ktord vnima filmovi a divadelnu Struktiru ako dve pomerne diametralne od-
lisné metédy zobrazovania skuto¢nosti, nesnazili sa pretransformovat divadelny text
do filmového, ale naopak, vyuzif jeho iny kéd a tym zdroven vytvorit bohatsiu kompo-
ziciu filmového textu. Pri tejto realizdcii moézeme hovorif o intersemiotickom modeli,
preskupovani, prelinani réznych sémantickych rovin v synkretickej Struktire vysledné-
ho umeleckého tvaru. KedZe divadelné scény su zachytené v pripade filmu Robinson
& Crusoe filmovou technikou, tento rozdiel medzi divadlom a filmom sa stdava bezpred-
metny. Divak vidi divadelnud akciu rovnakym spésobom ako filmovi. Z formdlneho hla-
diska tak percipient dostdva informdciu filmovu, zo sémantického hladiska v§ak vnima,
Ze ide o akysi text v texte a Ze divadelny jazyk ma svoj Specificky koéd. Dolezité je to,
akym sposobom dekéduje skutocnost percipient filmového diela, a to jeho filmovd, di-

5 Robinson & Crusoe — film: scendr, réZia Jan Sabol, spoluprdca na scendri Karol Hordk. Premiéra 26. 12.
2012, Kosice. https://vimeo.com/ 137338216
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vadelnu a surredlno-symbolicku rovinu. Filmovi rovinu nevnima divak Stylizovane, v di-
vadelnej rovine je to naopak, ta pracuje s rekvizitami a kulisami ako so znakom, ktory
ma rézne konotacné vlastnosti oznacujiceho, to znamend oznac¢ovanym poddvame inu
sémantickud, konota¢nu informadciu, to je $pecifikom divadelnej mizanscény (v tomto
pripade stol - ostrov). Surredlno-symbolickd rovina je vo filme definovand Specifickym
symbolickym znakom; symbol ako znak (obraz mytickej Eurépy sediacej na bielom by-
kovi). Divadelna scéna vo filme oproti divadelnej verzii zaznamenala posun v pouZiti
rekvizity stola ako ostrova (oproti pévodnému stvarneniu, ktory pouZiva ,verny“ obraz
modelovaného ostrova). St6l, o ktory sa biju dvaja herci (piloti bojovych lietadiel), vo
filme reprezentuje situdcia prepilenia stola na dve polovice a dostdva vyraznejsiu meta-
foricku vypoved. Problém ne-komunikdcie, boja za svoj vlastny Zivotny priestor, teda fe-
nomén odcudzenia oproti poévodnej divadelnej inscendcii, tak dostal nové moznosti bu-
dovania mizanscény, ¢im sa filmovo-divadelna realizdcia vyraznejsie odliSila od povod-
nej divadelno-inscenovanej verzie. Rozpileny st6]l znamena nielen akt ne-komunikdcie,
ale aj aluziu na spolocensko-historické dobové dianie v Eurépe. Herci na ,nebi“ ako
piloti bojovych lietadiel su nepriatelia. Na zemi zdleZi len na ich rozhodnuti ¢i budu
v boji pokracovat, alebo sa pokusia o spolo¢né prezitie na malom priestore. Pud seba-
zachovy, prezitia v§ak prinuti hlavnych aktérov k vzdjomnej spoluprdci, porozumeniu,
odhaluju sa Tudské, vnitorné dimenzie cloveka. Divadelnd akcia v kontexte so surre-
alnymi obrazmi Eurépy na bielom bykovi nesenej mnichmi na procesii (poukazovanie
na historické korene Eurépy v spojeni antickej a krestanskej tradicie), v rozpadnutom,
znicenom civilizacnom priestore zdevastovanej opustenej tovdrne vytvdra aliziu na eu-
répsku histériu aj na sicasné eurépske dianie. Stol ako symbol minimalizovaného Zi-
votného priestoru, o ktory sa vedie boj, je principom, ktory odhaluje zdkladné principy
'udského uvaZovania a bytia.

Divadelna realizdcia Hordkovho textu Buridanov osol vyuziva niekolko rovin filmo-
vej (video) realizacie. V uvodnej expozicnej casti je vyuzita klasicka Struktira filmovej
nardcie, v ktorej sa autori inSpirovali Zdnrom zo zaciatku 20. storocia, ktory sa v odbor-
nej literatire spomina ako cinema-skec¢. Ide o akoby ,mechanické® spdjanie filmovej
a divadelnej Struktiry. Urcity segment divadelného predstavenia sa v Zanri cinema-skec
odohrdva na pldtne a plynule prechddza tato nardcia s tymi istymi hercami uz v polohe
nie filmovej, ale divadelnej do konkrétnej javiskovej realizacie. Tento prechod z diva-
delného priestoru do filmového sa moze odohravat viackrat. V expozi¢nej Casti Buri-
danovho osla sme vyuzili filmovy prvok, pricom javisko sa stdva v tejto casti predstave-
nia premietacim pldatnom: prichod hlavnych postdv, Reného a starého Ivc¢ic¢a do bane,
kde sa zamyslaju nad vlastnym osudom i osudom Rusinov. Po tom, ¢o zapadlia zapal-
ku, nastane explézia, vybuch. Explézia znamend pad premietacieho platna a odhalenie
divadelnej scény, zaroven tento pad filmového pldtna signalizuje prechod z filmového
do divadelného kédu. Hordk v tomto momente vyuZiva symbolicku vertikdlnu opoziciu
bana, peklo - nebo, vesmir. V Buridanovom oslovi sme vyuzili aj iny typ filmového jazyka
vo vztahu k divadelnej Struktdre. V urcitych castiach javiskovej realizdcie textu sme vkla-
dali ,Stylistické” prvky videosegmentov. KedZe divadelny text nemd schopnost lyrickej
vypovede (len v okrajovych pripadoch), v réznych castiach divadelnej hry sme tymito
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Llyrickymi vsuvkami®, videosegmentmi dotvarali lyrickt atmosféru predstavenia surredl-
nou koldZou. Vnitorny monolég v pozicii lyrickej vypovede s obrazovou koldZou sa vyu-
7il pri kreovani postavy Reného a starého Ivc¢ic¢a. Povodné uvazovanie o realizdcii textu
Buridanov osol poéitalo s vyuzitim videa v daliich dvoch sémantickych rovinach. Dalsou
rovinou malo byt vyuzitie videa ako ,oka“ kamery. René je postava mladého Studenta,
ktory sa usiluje dostat na filmovud fakultu. Kamera v jeho ruke a priame snimanie akcie
na javisku malo tento princip umocinovat. Ziroven sa v§ak kamera stdva akousi ,zbra-
nou®, ktord dokdZe zaznamendvat a dalej ponudkat divikovi segmentovanie hereckej ak-
cie, komunika¢ne smerom k percipientovi ddva doraz na vyjavy, ktoré zachytdva ,,oko*
kamery. Stvrtou rovinou video-nardcie v pdvodnom pline realizicie Buridanovho osla
malo byt vyuZitie techniky ako komunika¢ného aktu medzi postavami, realizicia komu-
nikdcie medzi matkou a otcom (Reného rodicia) v polohe divadlo-video zdroveri zname-
na aj akt ,nekomunikdcie“, nedorozumenia medzi tymito dvoma postavami.

Uvedené Hordkové texty maju teda spolo¢ny fenomén prelinania dramatickych,
epickych a lyrickych postupov. Tdto interakcia a interferencia nevznikd len vo formadl-
nej rovine, ale aj v linii nastofovania elementdrnych fudskych hodnoét, ktoré su neustdle
konfrontované s mocou a egoizmom. Hordk v nich ponuka otdzky, ,ktoré sa nds vset-
kych vidy hiboko dotykajui a zamyslame sa nimi nad vlastnou zodpovednostou i zodpovednostou
inych za svoj Zivol. Jeho odpovede ma to, co nds Zivot ovplyviiuje a ako, su vsak casto velmi
zrariuguice...” .5
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