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Divadlo diverzity. Theater RambaZamba v Berliné

Jitka Vrbkova

Abstrakt

RambaZamba je profesionalni divadlo zaméstnavajici herce s mentalnim postizenim (zejména
s Downovym syndromem) i bez néj. Studie se soustfedi na novou éru divadla, kterd nastala
po nastupu uméleckého $éfa Jacoba Hohne. Ten usiluje o divadlo diverzity, v némZ neni roz-
dilnost vnimana vyznamové. Divadlo RambaZamba se s timto pfistupem chce zafadit mezi
béZna profesionalni berlinska divadla, o coz se snazi po strance provozni i umélecké.

o Analyza t¥ inscenaci této nové éry divadla doplnéna o denikové zaznamy z vyzkumného po-
bytu v divadle rozkryva potencial této estetiky a zabyva se napétim mezi fenomenologickym
a sémiotickym vnimanim divadelniho dila.

Kliéova slova

Divadlo diverzity, specifické divadlo, divadlo s herci s postiZzenim, inkluzivni divadlo, Downtv
syndrom, RambaZamba, Jacob Hoéhne, Gisela Hohne, LoupeZnici, Pani z mofe, Pension
Schéller

Abstrakt

RambaZamba is a professional theatre working with actors with intellectual disabilities (espe-
cially with the Down syndrome) as well as with actors without such disabilities. The study
focuses on the new era of the theatre, which has begun after Jacob Héhne became its arti-
stic director. Hohne strives for a theatre of diversity, where differences are not perceived as
creating a meaning. By employing this approach in both the management and artistic side of
the theatre, RambaZamba wants to integrate itself into the regular professional Berlin theatre
scene.

An analysis of three productions from the new era of the theatre supplemented by the diary
entries from the research visit of the theatre investigates the potential of this aesthetics and
deals with the tension between the phenomenological and semiotic perception of theatre
work.

Keywords

Theatre of diversity, specific theatre, theatre with actors with disabilities, inclusive theatre,
Down syndrome, RambaZamba, Jacob Hohne, Gisela Hohne, The Robbers, The Lady from
the Sea, Pension Schéller

Studie vznikla v ramci specifického vyzkumu DF JAMU v Brné.
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Prolog k prologu

Epizoda z prijimacich zkousek na jednu z akademii muzickych umeéns, obor reZie. Uchazecka predsta-

hrdt Jan Potmésil.

Komise: Jaky je vas zdmér, Ze Vanu hraje ¢lovék na voziku?

Uchazecka: Nejde o to, Ze je na voziku, vybrala jsem si pana PotméSila, protoZe je to dobry
herec.

Komise: My vime, Ze je dobry herec. Ale je na voziku. Divdk to vnima. Pro¢ ma byt Varna

na voziku? Jaké pro to mdte dramaturgické zdavodnéni?

Uchazecka: Divaci védi, Ze je to Jan Potmésil. Znaji ho. Vi, Ze je po draze na voziku. Nebu-
dou to vnimat vyznamové.

Komise: Vy si myslite, Ze divak nevnimd, kdyZ je jedna postava na voziku?

Uchazecka: Ne, kdyZ je to Jan Potmésil, kterého vSichni znaji.

Komise: Tak pokud si myslite, Ze divdk neprikladd vyznam kazdé véci, co je na scéné, tak
to se mizZeme rozloudit. Na shledanou.

Uchazecka: Na shledanou.

Prolog

S uchazeckou o studium rezie se nemusime loucit tak rychle, jako to udé¢lala prijimaci
komise. Uchazecka svym pohledem na obsazeni Jana Potmésila do role strycka Vani
otevird Pandorinu skifiku otdzek tykajicich se zejména divadla herci s jinakosti.!

Jako divadelnfi rezisérka, kterd pracuje s herci s Downovym syndromem, se setkdvam
s podobnymi soubory v Ceské republice i v zahrani¢i.? Divadlo hercti s mentdlnim po-
stizenim je jesté vice nez divadlo herct s télesnym postiZzenim vystaveno fad¢ apriori vy-
ré¢enych tezi, a to jak ze strany laického publika a spole¢nosti, tak bohuzZel také ze strany
odborné verejnosti ¢i dokonce samotnych inscendtord. Mohou to byt napf. tyto teze:

Herec s postiZzenfm miiZe hrat vZdy jenom sam sebe.
Divdk musi vnimat postavu, kterou herec hraje, a nepfemyslet nad tim, jak herec vypa-
da, jak mluvi a jak se hybe. To do divadla nepatii!

1 Terminem divadlo hercti s jinakosti je mysleno kazdé divadlo, kde hraji herci urcité minority. Tou
minoritou mohou byt nejen lidé s postiZenim, ale i napi. herci narodnostni mensiny. Je zi'ejmé, ze u divadla

hercti s mentdlnim postiZenim je jinakost nejzietelnéjsi, protoZe se projevuje ve viech aspektech lidského byt,
zahrnuje jak odlisny vzhled, tak jiné mysleni a vnimdni ¢asu, prostoru i svéta.

2 V Ceské republice jsou to divadla Ujeto (zalozeno 2014, navazuje na pétiletou ¢innost divadla Inventura),
Jiné jevisté (zaloZeno 2011), Divadlo Vzhiru nohama (zaloZeno 2001), Divadlo Klauniky (s lidmi s postiZzenfm
pracuje od roku 2005) a Divadlo Aldente (s herci s DS pracuje od roku 2014). Mezi zahrani¢ni soubory,
s nimiz jsem prisla do kontaktu, patii mimo divadla RambaZamba varSavské Teatr 21, divadlo Blue Apple ve
Winchesteru a soubor Ich bin OK z Vidné.
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Herectvi lidi s postiZenim nelze hodnotit.

Herec s mentdlnim postiZzenim je vZdy schopen jen c¢dste¢ného vykonu. Je proto vidy
horsim hercem nez herec bez postiZeni.

I kdyZ se divadlo hercii s postiZenim pokousi o dramaticky text, vZdy hraje predevsim
o lidech s postiZzenim.

Skodlivost uvedenych tezi nespoc¢ivd v tom, Ze by byly stoprocentné 17ivé, ale pravé
v tom, Ze nejsou stoprocentné pravdivé. Divdk, ktery je fanaticky presvédcéen o jejich
pravdivosti, dokdze jen stézi vidét na daném divadle pravé to, co je jeho nejvétsim da-
rem: schopnost spojovat véci zdanlivé dichotomické a na tomto spojovani budovat svoji
estetiku.

Ackoli ddvno nemdme problém s pojetim estetiky performativity Eriky Fischer Lichte?,
ktera stavi na spojovani dichotomickych pojmu, v pfipadé divadla hercti s mentdlnim
postizenim bychom od sebe radi oddélovali fenomenologicky a sémioticky aspekt. Nej-
radéji vybirame ten sémioticky, a to dvéma zpusoby:

Prvni zpasob sémiotického uvazovani: ,Herec, kterého vidim na jevisti, predstavuje ur-
c¢itou dramatickou postavu. Od vidéného si musim ,,odmyslet* zptisob mluvy ¢i pohybu,
7 o«

protoZe ty jsou ddny postizenim herce a na jevisté nepatii.
(pristup uchazecky)

Druhy zptsob sémiotického uvaZovani: ,Herec na jevisti ma postiZeni, a proto nemuze
hrdt o ni¢em jiném, neZ o svém vlastnim postiZeni. I kdyby predstavoval néjakou dra-
matickou postavu, musi to mit dramaturgické zdivodnéni, pro¢ ma tato postava dany
handicap.“

(pristup komise)

Schopnost nahliZet na télo herce s postiZenim nejen jako na télo sémiotické, ale také fe-
nomenalni, je mozna klicem ke smiteni obou pristupt, ke smiteni uchazecky s komisi.
Jestli je toto mozné a jakym zpusobem, to budeme odhalovat na rozboru ti'f inscenaci
berlinského divadla RambaZamba.

3 Viz (FISCHER-LICHTE 2011).
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Uvod

Divadlo RambaZamba je profesiondlnim berlinskym divadlem, které zaméstndva herce
s ruznymi druhy zpravidla mentalniho postiZeni, zejména s Downovym syndromem
(ddle jen DS).

Vzniklo v roce 1990 a za dobu svého putsobenti si jiz vybudovalo pevné postaveni
v ramci berlinské divadelni scény. Od sezény 2017,/2018 vede divadlo Jacob Hohne, syn
zakladatelky Gisely Hohne. Jeho vizi je provozovat divadlo RambaZamba jako tzv. ,béz-
né divadlo®. Misto jedné az dvou premiér ro¢né jich je najednou sedm. Soubor zvladd
tituly, jakymi jsou Schillerovi Loupeznici, Sofoklova Antigona ¢i Pani z more v prepisu od
Olgy Bach.

Otazku fenomenologického a sémiotického pristupu k tomuto typu divadla rozebe-
reme na inscenacich z obdobi nového dramaturgického vedeni Jacoba Hohne, neopo-
mineme vS§ak zminit vychodiska, kterd stdla na pocdtku tvorby Divadla RambaZamba.

Studie vychazi z vyzkumnych pobytii autorky v divadle RambaZamba. Citace z deni-
kovych zaznamu autorky jsou oznaceny jako intermezza, vynatky z rozhovort s tvirci
divadla a jiné méné formalni zdleZitosti jsou pro prehlednost psdny kurzivou. Citace
z recenzi ¢i odborné literatury jsou znaceny standardné.

Divadlo, které ma pfibéh

Bylo mi pét, kdyz se narodil Helmut. Nepoznal jsem, Ze md néjaky handicap. Neschovdvali jsme ho,
ale nesmél byt vidén, to nebylo dovoleno. Béhem svétové vdlky, pokud to mohu ¥ict tak turde, prezil
Helmut své narozent jen diky Stastné shodé okolnosti, Ze matka rodila v kiestanské nemocnici tady
v Berliné. (...)

(V nemocnici) museli vyvinout wrcité usili, aby zustal naZivu. A pak moji rodice deélali vsechno, co
mohli, aby vzbudili dojem, Ze jsme normdlni rodina. O dost pozdeéji jsem si teprve uvédomil, jake ne-
bezpect predstavoval Helmutitv Zivot po celd ta léta.

(BANULS 2003)

Témito slovy popisuje svoji zkusenost v dokumentu Liebe dich bratr Helmuta Miillera.
Helmut Miiller se narodil s Downovym syndromem a pfezil program T4, ktery mél
vymytit lidi s postiZenim. Nékolik desitek let po vdlce se dostal na jevisté Divadla Ram-
baZamba.

RambaZamba sidli na Schénhauser Allee v Berliné, coz je pouhych pét kilometrti od
mista, kde tento program vznikl. Akce T4 byla pojmenovina prdavé podle adresy, kde
se zrodila: Tiergartenstrale 4. MySlenka programu spocivala v tom, Ze nékteré Zivoty
clovéka ,stoji za to zit“ a jiné nikoli. Do druhé skupiny by spadal témér cely herecky
soubor Divadla RambaZamba.

Akce T4 byla oficidlné ukoncena po velkych protestech predstavitelii katolické cirk-
ve v roce 1941, skryté viak pokracovala az do konce vdlky. Ani po jejim skonceni vsak
neméli lidé s postiZenim snadné podminky pro Zivot. Zejména ti, kteri bydleli ve vy-
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chodnim bloku, neméli de facto Zddnou moznost vzdélavdni a terapii. Zahy po padu
zelezné opony vznikaji v Berliné hned dvé divadla, kterd pracuji s herci s postizenim:
RambaZamba a Tikwe.

Ackoli je dnes situace odli$na a lidé s postiZenim jsou podporovani ve vzdélavani
i ve své seberealizaci, jejich prijeti do spolecnosti nenf stdle uplné. V piipadé Downova
syndromu pokracuje jistd forma eutanazie, a¢ ve skrytéj$i podobé: t€hotensky screening
dokdze odhalit znac¢né procento déti s DS a jejich matky casto voli moznost ukonceni
téhotenstvi. Pocet narozenych déti s DS tak celosvétové klesd.

Samotna pritomnost hercti s DS na jevisti mize pro divdka nést i tento pribéh: pii-
béh lidi, kteti prezili. Jaky musel byt pocit pribuznych Helmuta Miillera, kdyzZ tento
clovék, jehoz Zivot byl na pocdtku klasifikovdn jako ten, ,ktery nema cenu zit“, najednou
stoji na jevisti a publikum ho posloucha?

Jakkoli se divadlo RambaZamba jiz od svého pocdtku nevymezuje politicky nebo
spolecensko-apelativné a nemad za cil vypovidat o mensiné, tento pribéh v sobé nese jiz
svou podstatou.

Od cirkusu k divadlu, od improvizace k textu

Zakladatelka divadla RambaZamba, rezisérka a ptivodni profesi herecka Gisela Hohne
nevnimala nikdy herce s postiZenim jako lidi, ktef{ si formou divadla plni funkci socidl-
ni rehabilitace a terapie. Byli to pro ni herci, s nimiZ je nutno pracovat urcitym zpuso-
bem. K citlivému vedeni herct s DS a s jinymi handicapy ji dopomahal jednak herecky
talent a také zkuSenost matky ditéte s Downovym syndromem.

Poté, co se ji narodil syn Moritz s touto genetickou odchylkou, nechala své herecké
kariéry a rozhodla se vénovat jemu. KdyZ byl syn starsi, zaloZila se svym manzelem,
znamym reZisérem Klausem Erforthem, divadlo RambaZamba, v némz zacala pracovat
s herci s DS.

Na poddtku existovaly hned dva soubory, jeden pro dospélé interprety - Divadlo
RambaZamba a jeden détsky - Sonnenuhr. Ten détsky se vénoval cirkusu. Gisela popi-
suje v rozhovoru prdci s détskymi herci s mentdlnim postiZenim takto:

Nikdo nebyl schopen hrdt roli, postupné se rozvijejici. Jsou silni ve schopnosti byt tady a ted. Jsou fasci-
nujict v konkrétnich momentech, ale ne v ucelené koncepci divadelniho piedstaveni. Na to prece jenom
musile citit tvar. Déti jsou v tomto véku tolik zamésindny samy sebou, Ze nejsou schopny hrdt divadlo.
Rozhodla jsem se proto s nimi délat cirkus. (...) KaZdy zde miize deélat jen jednu véc, je to wmélecky
trénink, nechtéla jsem po nmich moc. (...) Byly tolik koncentrované a pritomné v tomto konkrétnim
okamZiku, aZ to bylo poeticke.

(VRBKOVA 2018c)

Od cirkusu - tedy od soustifedéni na jednu konkrétni véc - piechdzi Gisela Hohne

k tvorbé divadelnich inscenaci, a to vZdy skrze divadelni improvizace. Pro Giselu Hoh-
ne je dileZité nespéchat, respektovat herce a de facto se jimi nechat vést:
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Hrdt ndpady reZiséra, to je tzv. refisérské divadlo. Nedélam reZisérské divadlo, délam divadlo herecké
a domnivdm se, Ze divadlo s herci s DS miiZe byt jen a jen herecké divadlo, jinak je Spatne.
(VRBKOVA 2018c)

Prestoze Gisela Hohne vychdzi z improvizaci, prind$i ndméty a ndpady. ReZijné ucho-
pila ivelkd témata, jako je napt. Medea (Medea — Der tidliche Wettbewerb, 1997) nebo
Brechtovo téma ,dobrého clovéka® (Brechtem inspirovand inscenace Der gute Mensch
von Downtown, 2016).

Oproti tomu jeji (druhy) syn a ndstupce Jacob Héhne vychdzi pfi vzniku inscenace jiz
vzdy z textu, i kdyZ je ziejmé, Ze vyuziva téZ improvizaci a vibec specifik hercti. Presto
postupné dochdzi k urcité proméné pristupu smérem k divadlu zaloZenému na textu,
smérem k tzv. ,béZnému profesiondlnimu divadlu®, a to jak provoznim systémem (po-
cet premiér za rok), tak pouzitymi umeéleckymi prostredky.

Divadlo RambaZamba ma vlastni prostor s kapacitou cca 100 mist, zaméstnance,
finance na pokryti béZného provozu. Na vznik kazdé nové inscenace se hledaji dalsi
zdroje financovani. Divadlo RambaZamba mélo v sezéné 2017,/2018 sedm premiér, coZ
je pro divadlo tohoto typu nebyvalé. Odehraje kolem dvaceti predstaveni mési¢né.

Gisela Hohne a divadlo improvizace: ,Dobfe nebo nic”

Kdyz jsme zkouseli, nechdvala jsem herce hodne improvizoval. Herciim s DS nemiiZete vict: , Ted udélej
tohle!“ Kdyz vsak herce jako je maij syn nechdte improvizovat a pozorujete je, najdete vic. Specidlni
schopnosti, svébytné vyrazy a neotrelé ndpady. Oni to neumi vyjdadiit slovy. Musite to vycitit. Je ovsem
nezbytné umét toto vidét a pak vict: ,,Pojd, udélej to znovu, vekni to nahlas, ukaZ ji to, ukaz mu to!*
Vychdzim zcela z improvizace, ale prichdzim s ndpady a tématy, samoziejmé. Cekdm, co budou délat.
Moznd nezacnou délat nic. KdyZ mdm stésti; veknou: ,Jo, to zndm!* a zacnou hrdat. A mdame to. Rozvi-
Jime ndpady. Zacindme rozumél, jakd gesta pouzit. Kdyz herec s DS nerozumi, co hraje, nejde to. KdyZ
herci s DS improvizuji, nejsou nikdy spatné. Jsou dobre nebo nic.

(VRBKOVA 2018c)

Herci s DS neznaji pretvarku, coZ je patrné divod, proc jsou jejich improvizace bud
nosné, nebo jich nejsou schopni. Neuméji délat véci, které soucasné neprozivaji.

Jen samotné improvizace ovSem nestaci, Gisela Hohne v rozhovoru zdiraziiuje nut-
nost velice dobrych dramaturgickych ocf, které podchyti podstatné a budou umét sesta-
vit dobry scéndr. Inscenace, které pro divadlo RambaZamba Gisela Hohne s herci s DS
nazkousela, potvrzuji, Ze ona tyto dramaturgické kvality ma.

Jacob Hohne a divadlo textu: Od inkluze k diverzité

Jacob Hohne se po svém ndstupu do funkce uméleckého $éfa divadla RambaZamba
rozhodl nejit ve Slépéjich svych rodi¢li, nybrz posunout smysleni o divadle o kousek
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dal. Jak uz bylo vyse feceno, zné¢kolikandsobil tempo divadla: rychlost vzniku nové insce-
nace je nyni témér stejna jako u ,béznych“ profesionalnich divadel.* Aby toho docilil,
pracuji v divadle asistenti, ktef'{ trénuji s herci vyslovnost a mnohokrdt s nimi opakuj,
co se délalo na zkouskdch. Konec¢ny percipient procesu zkouseni - tedy divdk - viak
toto nevidi. Naopak: nikde v propagacnich materidlech nenf napsdno, 7e se jednd o in-
tegracni soubor, ani na plakdtech, ani na webovych strankdch divadla. Pokud si divdk
tuto informaci neodvodi z fotografii ¢lenti souboru, dozvi se ji az na predstaveni, pii-
padné vitbec. Jacob Hohne vysvétluje svoje uvaZovani v rozhovoru pro ¢asopis Taz:

Inkluze je duleZitd. Ale je to poidd jen kousek cesty a mdme jesté co ujit. (...) Je potieba, aby se co
nejrychleji preslo smérem k rozlicné nebo diverzni spolecnosti, kde nebudeme potiebovat oznacovat lidi
néjak specidlneé. Kde je normdlni, Ze mam v divadelnim souboru vsechny lidi, a nemusime premyslet
nad tim, Ze maji néjake jiné pozadi jako treba migracni, nebo Ze maji postizent. Diverzita, rozlicnost
v divadle, je konec, nds cil.’

(MULLER 2017)

Gisela Hohne mu ve stejném rozhovoru oponuje:

Jd na to neverim tak silné jako mij syn, Ze nikdo nebude premyslet o tom, odkud nekdo pochdzi nebo
Jestli md néjake postizens. Ale i presto tu zistdavd fakt, Ze riznd lidé potiebuji rizné formy podpory,
a Ze pracovni podminky musi byt prizpiisobovdny. Napr. nasi herci potvebuji vic casu, vic podpory
a specidlni nabidky oproti jinemu ,normdlnimu* divadlu.

(MULLER 2017)

Neshoda téchto dvou osobnosti miiZe piipominat rozpor mezi uchazeckou a komisi
v prologu: je nevyhnutelnou nutnosti, aby divaci vZdy vnimali, Ze ma herec néjaké postizeni?

Jacob Héhne se k této problematice vyjadiuje takto:

(...) Hrdt témata zaméiend na postizeni s postizenymi lidmi mne nebavi. Nds zajimd umeélecky vyraz,
Jejich herecké dovednosti, ktere lze pouzit v divadle. Rdd bych se odklonil od toho, Ze nds inscenace
vlastné nakonec pordd k tem lidem vraci.

(MULLER 2017)

Jacob Héhne ani Gisela Hohne neignoruji jinakost hercti (viz prvni zptisob sémio-
tického uvazovani)®, ale umélecky ji zpracovavaji. Rozdil je v pristupu k hercam pri

4 Produkéni Petra Serwe k tomu dodavd: ,V béZném divadle v Némecku se zkousi inscenace Sest tydnai, w nds
to vezme o néjaky ten tyden navic, zhruba devet. Herci s handicapem potiebuji delsi cas na zafixovani. ,Bézni* herci si
potiebuji véc zopakovat tieba dvakrdl a nasi herci desetkrdt.“ (VRBKOVA 2018b)

5 Zvyraznila autorka.

6 Vzpomenme prvni zptisob sémiotického uvazovdni z prologu: ,Herec, kterého vidim na jevisti,
predstavuje urc¢itou dramatickou postavu. Od vidéného si musim ,odmyslet’ zptisob mluvy ¢i pohybu, protoze
ty jsou ddany postizenim herce a na jevisté nepatii.”

200

Theatralia [22/2019/2]



[T/6l0T/ 7] eljeayeay]

Jitka Vrbkova
Divadlo diverzity. Theater RambaZamba v Berliné

zkousenti, kdy Gisela Héhne plné respektuje specifické moznosti hercti, zatimco Jacob
Hohne je chce prekondvat. VEri v moznost absolutniho prijeti herci s postiZenim ve
spolecnosti - tedy v moznost diverzivniho divadla, kde rozlicnost neni nikdy vnimana
vyznamové, jen esteticky. Diverzita se stdvd novou normou.

Intermezzo

Z ruchu velkomésta vchazime do zdkouti cihlovych domU - berlinské Kulturbrauerei. Na
jednom z nich za¥i napis RambaZamba. Vedle je Bar21. Cislo evidentné odkazuje k trizomii
21. chromozomu, tedy genetické anomalii bézné znamé jako Downdv syndrom. Pro navstév-
niky je to kromé fotografii hercd na plakatu jedina nenapadna napovéda, Ze se jednd o divadlo
zaméstnavajici herce s postizenim - verbalné o tom neni nikde zminky ...

V Baru21 zafi nacervenalad divadelni svétla a slabé hraje jazzova hudba. Kromé par stoll skrom-
né obsazenych hosty je tu i malinké vyvysené jevisté, gauc a klavir. Pfed zkouskami a po pred-
stavenich se sem trousi usmévavi, tisi, mnohdy az nenapadni herci s Downovym syndro-
mem. Panuje zde klid a mir.

(VRBKOVA 2018a)

Zeny z more:” atmosféra jinakosti

Prvni sezéna pod vedenim Jakoba Hohne se opird piedevsim o tituly postavené na tex-
tu. Velké mytické téma Zenskych postav spjatych s motem rozviji hra Olgy Bach® Zeny
z more, kterd navazuje na Ibsenovu znamou hru Pani z more.” Olga Bach neni prvni,
kterou lakd téma vodnich Zen, jiného svéta, touhy po svobodé ¢i prekracovani hranic
- vzpomenme na Malou mofskou vilu, Rusalku, Ondinu ... Stejné tak neni Olga Bach
prvni dramatickou, kterou ldkalo dopracovat Ibsenovo téma. Elfride Jelinekova napsala
napt. hru Co se stalo, kdyz Nora opustila svého manzela aneb Opory spolecnosti. Hra Olgy
Bach by se paralelné mohla jmenovat Co se stalo, kdyz Elida neopustila svého manZela.
Elida se v Ibsenové hie rozhoduje mezi svym manzZelem, sporddanym doktorem, ktery
pro ni predstavuje (nudné a prdzdné) bezpeci a fdd, a mezi ddvnym snoubencem, de
facto nezndmym muZem z mor'e, ktery pro ni naopak symbolizuje nespoutanou svobo-
du a dobrodruzstvi. Rozhodnuti zistat se svym muzZem, nemuselo byt - podle hry Olgy

7 Zeny z more. (Die Frauen vom Meer). Premiéra 16. inora 2018 Divadlo RambaZamba v Berliné. Na motivy
Henrika Ibsena napsala Olga Bach. Rezie: Lilja Rupprecht. Scéna: Paula Wellmann. Kostymy: Geraldine
Arnold. Hudba: Friederike Bernhardt. Dramaturgie: Kristina Ohmen. Rozbor na zdaklad¢ zhlédnutého
predstaveni dne 5. dubna 2018.

8 Olga Bach je mlada oceriovand dramaticka, ktera se proslavila mimo jiné praci s rezisérem Ersanem
Mondtag. Hru Zeny z mofe napsala pifmo pro divadlo RambaZamba, oviem pro nesouhlas se zdsahy rezisérky
Liljy Rupprecht do textu v§ak na premiéru nedorazila a od téchto tiprav se distancuje. Na sviij facebookovy
profil si napsala, Ze uvedené zmény naprosto nesouzni s jejim estetickym usudkem. (KASCH 2018)

9 Némecky nazev hry Die Frauen vom Meer pteklddam jako Zeny z more, nikoli Pani z mose, aby bylo z tvaru
ziejmé, Ze se jednd o mnozné ¢islo Zen. Hra dosud nebyla pieloZzena do cestiny.
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Bach - zrovna $tastné. Aby nestésti nebylo malo, Bach je jesté zmnoZuje: nejen Elida,
ale i jeji nevlastni dcery si vybiraji §patné muze. ,Zen z mote®, které tou7i po naplnént,
je tedy vice. Krom¢ jmenovanych tif se tu vyskytuje jest¢ Ondina, zoufale touZici stdt
se lidskou bytosti, a malifka Lyngstrand." Po Cechovové vzoru bychom ve hi'e mohli
najit postavy, které se vzijemné dopliuji: Elida by rdda byla v jiném svété, stejné jako
je Ondina, a Ondina zase touZ{ Zit jako ¢lovék na zemi. Cechovovskych podobenstvi by
se naslo vice. Tti Zeny zGstavaji po smrti patriarchalniho doktora v domé samy: matka
a dv¢ nevlastni dcery, pripominajice tfi sestry ze 177 sester nedokdzou 7it v pritomnosti
a touzi po nécem, co mélo byt nebo co se ma stdt (a nestane).

Zeny viak nejsou tak docela samy. V domé se pohybuje také duch zemielého Elidina
manzela doktora Wangela. S nim muzZe rozmlouvat jediné Elida, kterd ma pravdépo-
dobné jeho smrt na svédomi. Mrtvych a zvldStnich postav se pohybuje po scéné vice.
Jak piSe ve své recenzi Irene Bazinger: ,Mrtvi nejsou mrtvi, jen maji jinou podobu.
Divajf se na Zivé a michaji se do jejich byti“ (BAZINGER 2018).

Georg Kasch proto pojmenovava hru Olgy Bach jako néco mezi ,mydlovou ope-
rou, dramatem a ducharskou hrou® (KASCH 2018). Patrick Wildermann zase dé&jisté
popisuje jako ,sugestivni a tajemny duchaisky dim plny zvuku more a myta“ (WIL-
DERMANN 2018). Sila vecera podle né¢j spociva predevsim v atmosféle, kterou tato
kombinace vytvari.

Rezisérce Lilje Ruprecht, ale také hudebni skladatelce Friederike Bernhardt a prede-
v§im scénografce Paule Wellmann se skutecné podatilo vytvofit vyjimec¢nou atmosféru
predstaveni. Uprostied jevisté je téleso pripominajici bazén. Nebo je to naopak hrobka?
Bazén je naplnén cernymi pilinami (popelem?), ve kterém se koupe Ondina. Po sténdch
jsou kachlicky, které mohou evokovat kachlicky v bazénu, ale také kachlicky v Zarovisti
krematoria. Maly prostor jevisté divadla RambaZamba se zda byt velikym. Pred scénou
je na zacatku predstaveni zataZena poloprusvitnd opona, na niZ je obraz pripominajici
dilo malite krajinomaleb némeckého romantismu Caspara Davida Friedrichse Mnich
u move. Po odkryti této opony je stejny obraz umistén v zadni ¢dsti scény, kde slouZzi jako
»unikovy vychod.“ Timto vychodem opousti v zdvéru Elida déjisté, scénu, Zivot. Jako by
utikala z tohoto svéta a od svého manzela (a¢ mrtvého) do uméni.

Atmosféru pomdhaji vytvdret také herci, néktef'f z nich pravé diky své jinakosti. Jak se
domniva Georg Kasch, ,uz samotné obsazeni jednotlivymi herci je energetickou inter-
pretaci, kompozici“ (KASCH 2018), coz ddle zdvodiiuje napt. na ukdzce postavy malii-
ky Lyngstrand, jiz ztvariuje bezvlasa herecka s Downovym syndromem Zora Schemm.
Kasch vyzdvihuje zejména jeji hruby hlas a zakoncovani kazdé véty vykii¢nikem. Dopln-
me jesté, Ze jeji lehce neobvykld vizdZ dand jednak chybé&jicimi vlasy a jinak fyzickymi da-
nostmi patiicimi k Downovu syndromu ji ¢inf skutecné ,jinou bytosti“, v tomto piipadé
umélkyni, kterd svou tvorbou dokdZe alesporn trochu unikat z tohoto svéta.

Obdobné je podarené i obsazeni Ondiny hereckou Hieu Pham. Pham je vietnamského
pivodu, navic s drobnou asymetrii v obli¢eji. DokdZe mit velmi jemné, ptivabné pohyby
a diky jejimu herectvi i vrozenym vlastnostem piisobf jako postava zcela z jiného svéta.

10 V Ibsenové originadlu je Lyngstrand muz.
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Do tfetice se zmitime o herec¢ce Nele Winkler, jeZ ztvarniuje roli Bollety. Herectvi
Nele Winkler vynikd zejména v kontrastu s herectvim jeji matky Angely Winkler, slav-
né herecky, kterd shodou okolnosti hraje v této inscenaci Bolletinu matku Elidu. Tom
Mustroph ve své recenzi piSe: ,Angela Winkler je jemnd a poeticka a je silné v kontras-
tu se slovnimi a télesnymi erupcemi Nele Winkler, herecky divadla RambaZamba, ktera
ma Downuv syndrom“ (MUSTROPH 2018a). Nele Winkler ukazuje svoji emocionalitu
bez obalt a transformaci, zcela upfimnou a pravdivou. Kazdym gestem plné existuje
v pritomném okamziku. Tento typ spontdnniho projevu emocionality neni mozné ,za-
hrét“, k tomu ji disponuje Downtiv syndrom. Jeho potencidlu dokdze Nele Winkler plné
vyuZzit a jeho omezeni naopak piekondvat. Tom Mustroph cituje ve svém clanku reZi-
sérku Lilju Rupprecht, kterd o Nele Winkler 1ika: ,,Ma velkou vili a pracuje tak dlouho
na jedné vété, dokud nefunguje tak, jak ji sama chce mit* (MUSTROPH 2018b). Pevna
vile a odhodlanost je citit i z jejiho herectvi.

Vzhledem k popularité¢ herecky Angely Winkler by se lehce mohlo stdt, Ze na sebe
strhne veSkerou pozornost publika. To se ale viibec ned¢je. Jeji Elida je velice kiehka,
pusobi dojmem, Ze jsou ji odhalena tajemstvi, kterd ani postavy na scéné, ani divaci
v hledisti neznaji. Jeji interakce s herci divadla RambaZamba je zcela prirozend a rov-
nocennd. Prdci s Angelou Winkler popisuje reZisérka Lilja Rupprecht: ,Jako herecka je
velice citlivd. V§ima si toho, co funguje a co nefunguje. M4 velkou fantazii, smysl pro
humor a spoustu trpélivosti. Clovék z nf citf jeji absolutn{ auru. Stoji tam sama za sebe,
ale je oteviena pro vSechny“ (MUSTROPH 2018b).

Rezisérka Lilja Rupprecht si u hercti divadla RambaZamba cenf jejich radikdlnosti
a citlivosti soucasné. ,Jsou to vyjimecni lidé, maji moZnost ¢as a misto zaZivat odliSné
neZ my a maji moznost véci vyjadrit iplné jinak. (...) Pravé s nimi se existuje tady a ted’
na sto procent® (MUSTROPH 2018b). Kvality hercti divadla RambaZamba daile po-
jmenovdavd Tom Mustroph, jsou jimi podle néj ,primost, spontaneita, vtip okamziku*
(MUSTROPH 2018a).

Resumeé

Celd inscenace je postavena predevSim na ztvarnéni atmosféry, na které se kromé
vyrazné scénografie zasadné podepisovaly moznosti herct s jinakosti. Jakkoli né¢které
dialogy mezi nimi (a¢ mdlo znatelné¢) polevovaly na temporytmu, vzniklé atmosféry
by patrné bez nich neSlo docilit. To jsme ukdzali na piikladu here¢ek Zory Schemm
(malitka Lyngstrand), Hieu Pham (Ondine) a Nele Winkler (Bolleta). Jejich pritom-
nost a viditelnost jinakosti neméla nést Zddny vyznam - neni Zddné dramaturgické
zdivodnéni, pro¢ zrovna Elidina dcera Bolleta ma Downitiv syndrom (viz druhy zpu-
sob sémiotického uvazovani)." Pro zdejsi divdky to nenf nic zvlastniho, vyznam v této
véci nehledaji. Jak by pochodila nase uchazecka z prologu u pfijimaci komise s touto

11 Druhy zptsob sémiotického uvazovani: ,Herec na jevisti ma postiZeni, a proto nemuze hrdt o nicem
jiném, nez o svém vlastnim postizeni. I kdyby predstavoval néjakou dramatickou postavu, musi to mit
dramaturgické zdivodnéni, pro¢ ma tato postava dany handicap.*
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Obr. 1: Uprostred bazén-hrobka, v niz se koupe Ondina. Vzadu obraz pfipominajici obraz
Caspara Davida Friedricha Mnich u more. Foto Andi Weiland (2018)
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Obr. 2: Boletta (Nele Winkler) a Elida (Angela Winkler). V pozadi je sleduje zesnuly Elidin manzel.
Foto Andi Weiland (2018)
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Obr. 3: Ondina (Hieu Pham). Foto Andi Weiland (2018)

koncepci, to neni zcela jasné. Je mozné, Ze by herectvi Nele Winkler uchvatilo pfijima-
ci komisi natolik, Ze by i ona vnimala jeji trochu jiné télo nikoli vyznamové, ale v jeho
bytostné materidlnosti.

Intermezzo

Cekame s kolegyni na zkousku inscenace Pension Schéller. Rady bychom se s herci pobavily,
ale védouce, Ze ndm brani jazykova bariéra, zdrahame se. To rozhodné neplati o hercich Di-
vadla RambaZamba, ackoli angli¢tinu, kterou jsme schopny hovofit, nikdo z nich neovlada.
Herci s Downovym syndromem se mile usmivaji. K uspokojeni konverzace nam staci spolu
tiSe sedét, usmivat se a tu tam néco prohodit s vyraznou gestikulaci.

PFichazi ovéem herec Pascal Kunze a u ného to je jinak. Chce s nami hovofit a rezolutné vy-
Zaduje, abychom mluvily némecky, o coZ se tedy snazime. Diva se ndm do o¢i, a soucasné
jako by se na nas nedival. Reaguje na nase podnéty, ale neadekvatné. Nevime, jestli nam
nerozumi, nebo jen hraje, Ze nam nerozumi. Vystrkuje bficho a Zducha jim do nas. Provokuje
a hraje si s ndmi. Nejsme si jisty, do jaké miry je to plodem jeho jinakosti, a do jaké miry je to
hra vymyslena (kreativnim) hercem. Nespokojen s nasi némcinou vybiha z divadla, hlasité se
sméje a kfi¢i na celé kolo: ,Sie sprechen nicht Deutsch, Sie sprechen nicht Deutsch!”

/pokracovani nize/
(VRBKOVA 2018a)
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Pension Schéller:'? kdo je tady vlastné normalni?

Inscenace Pension Schéller vznikla ve zkrdceném case jako ndhrada za chystanou insce-
naci dokumentdrniho typu, jeZ se ukdzala byt nefunkcni."”” Moznd i z diivodu ¢asového
presu bylo k inscenaci prizvdno hned nékolik hercli tzv. bez handicapu a velkd cast
inscenace byla postavena pravé na nich. To ale nemusi byt z nouze ctnost, v Hohneho
pojeti ,divadla diverzity* je to svobodnd volba uméleckych prostiedki, kterd zrovna
rozdala karty timto zptisobem.

Predstaveni se odehravd netradi¢né na zkuSebné, ktera nabizi specificky prostor: zdi
jsou pokryté trochu rozbitymi kachlickami, v jednom misté je na nich namalovdn ¢erny
kiiz. Zaslost a necistota prostoru je scénograficky jesté zvyraznéna: vSude jsou levné
plastové 7idle a po zemi se vali bilé plastové kelimky. V prabéhu predstaveni je pro-
stor neustdle zamoiovdn dalSim nepoiddkem a notnou ddvkou koute. Divdci sedi po
vSech ctyrech strandch hraciho prostoru a herci hraji nejen mezi divdky, ale i za nimi
v ptilehlé mistnosti s oknem, jimz je vidét dovnitf. Toto rozestaveni vzbuzuje v divakovi
pocit, Ze je piimo v centru déni, v centru neskute¢né nudného a nechutného pensionu
Schéller, kde jsou vsichni bldzni (coz vede k otdzce, zda nejsem ndhodou bldznem i ja,
divdk?). K jedné sténé¢ je pfistavend sprcha, kde se nékteré postavy v prubéhu pred-
staveni sprchuji, a divdk tak mutZe mit pocit, Ze jim ,vidi do kuchyné“ (a to i presto,
zZe vidi do sprch). Zkratka je udélano dplné vSechno pro to, aby se publikum citilo byt
soucasti pensionu. Ty¢ uprostied sdlu a disco koule na stropé jako by chtély zakryt
$pinavost pensionu a podpofit zabavu. Touha po zabavé se prolind celou inscenaci, ale
nikdy nedochazi naplnéni. Predstaveni zacind nudnym plouzdkem, pii némz ze viech
aktérii vyzafuje znechuceni. Ve své touze o povyrazeni zac¢inaji postavy rozehravat si-
tuace a dialogy, mnohdy trapné, nechutné a zvracené. ,Co se obsahu tyce, neni to nic
vic neZ sled nevkusnych hldSek,“ tvrdi Gunnar Decker ve své recenzi s ndzvem ,Ganz
normal verrickt [Uplné normalni blazen]“, kde také uvadi: ,Pension Scholler zustava
maloméstskou truchlohrou, proménuje uméni v ky¢, hodnotné véci v levné, opravdové

12 Pension  Scholler. Premiéra 1. bfezna 2018 v divadle RambaZamba v Berliné. Hru Wilhelma
Jacobyho a Carla Laufse upravil Steffen Siinkel. Rezie: Jacob Hohne. Scéna: Jacob Hoéhne, Steffen Siinkel.
Kostymy: Beatrix Brandler. Hudba: Leo Solter. Dramaturgie: Steffen Stinkel.

Zhlédnuta zkouska 6. dubna 2018 a predstaveni 7. dubna 2018.

13 Jednalo se o inscenaci Kathrin Herm, jeZ by byla uvadéna pod nazvem Idoly musime oslavovat takove,
Jjact jsou. Inscenaci a jeji kolaps popisuje Gunnar Decker:

,Pét herch RambyZamby mélo byt spolu se svymi rodi¢i na jevisti, aby podali vypovéd o svych vlastnich
konfliktech, o tom, v ¢em se prou a kde na sebe narazi, o svych pranich a také zklamanich. Anotace projektu
znéla drsné: |Existuje néco jako zijici idolové, a nebo jsou to jen ksichty, které se vési na zed, anebo které
vidime na obrazovkach?*“ (DECKER 2018b).

Hra postavend na vyhroceni generac¢nich konflikti zkolabovala podle Deckera proto, Ze mezi rodici a détmi
s postizenim je siln¢jsi pouto a pfes vSechny integracni snahy i zavislost. ,Rebelské nasazeni vyznélo do
prazdna.“ (DECKER 2018b)

Pripomenme, Ze téma postiZeni a jinakosti v minulosti kvalitné zpracovala Gisela Hohne napt. v inscenacich
Mongopolis Fisch oder Ente (2003) a Der gute Mensch von Downtown (2016). Uspéch byl dédn patrné i jeji schopnost{
prirozené vychdzet z herci a poddvat tiZivé otdzky nadlehcenou formou - napf. inscenaci Mongopolis Fisch
oder Ente zpracovala jako ,thriller - komiks*.
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v iluzi. V této hie se slavi vS§emi prostfedky, i prostiedky Spatného vkusu, a hlavné bez
zabran® (DECKER 2018a). Podle Deckera muze Pension Schiller nékteré divaky provo-
kovat a jiné naopak bavit. Domnivam se, Ze v idedlnim piipadé déld oboji soucasné. ™

Vic nez sto let stard hra od autortt Wilhelma Jacobyho a Carla Laufse je diky dpravé
dramaturga Steffena Siinkela obohacena o mnozstvi dalsich prvkd, jeZ spolecné s rezii
Jakoba Hohne, kterd rozehrava radu bezeslovnych mikrosituaci, zndsobuje excentric-
nost postav a bldznivost déje: jeden z hosttl je nacista, ktery se divi, Ze Angela Merkelo-
vd je Zena. Jiny stiili zvifata v Africe, pricemsz si pordd hraje s puSkou (stfikd na vSechny
strany détskou stiikaci pistoli odkazujici na muzské prirozeni). Z st ustfedni postavy
na zavér zazni hesla némecké krajné pravicové strany Alternative fiir Deutschland: ,Z4dné
penize pro kulturu!®, ,Vycistime kulturni sektor!“ a jiné.

Zakladni déj je elementdrni: stryc Klapproth ptjcil svému synovci penize, aby ziidil
lécebnu pro psychicky nemocné. Ten ovSem penize ve skutecnosti pouzil na koupi
pensionu. Stryc ze v§eho nejvic touzi vidét ,skutecného bldzna“, a tak se vypravuje za
synovcem do Berlina. Ten ho misto do vytouzeného ,bldzince“ zavede do pensionu
Schoéller. Paradoxem osudu je, Ze mistni tzv. ,normalni“ lidé se chovaji tak, Ze strycek
tuto zaménu vitbec nepozna.

V Divadle RambaZamba je dramaturgicky vyreSen problém ztvarnéni bldzna tim, Ze
nékteri jsou jini svym handicapem a ostatni jsou jini svym chovanim. V kone¢ném dui-
sledku jsou herci bez postizeni na jevisti za mnohem vétsi blazny. Jakkoli by se moznd
Jacob Héhne branil této interpretaci, pravé pritomnost hercti s odlisnosti nds nuti vice
premyslet nad tim, kdo je ve skute¢nosti ten Sileny. V béZném Zzivoté bychom za ,ty jiné“
automaticky povaZzovali tfeba ty, ktef'f maji chromozom navic, ale je tomu skutecné tak?

»Pension Scholler je hra, o tom, co je normdlni a co je bldznivé, o tom, co je Silené
a genidlni. KdyZ to clovék udéla dobre, tak to mize byt i zrcadlo, do kterého se muze-
me podivat - s nezndmym vysledkem.“ (DECKER 2018b)

Intermezzo

/pokracovani/

Jak bude Pascal Kunz hrat? Jak je mozné vmeéstnat clovéka s timto typem chovdni do jevistni-
ho tvaru?

Zkouska zacina. Dockala jsem se. Oteviraji se dvefe a do pensionu Schéller vstupuje Uplné
stejny podivin, jaky mne vital pfed zkouskou. | v ramci pfedstaveni Pascal vystrkuje bficho, po-
pichuje ostatni a omamené kouli o¢ima. Chtéla bych se roztrojit, abych kromé svého pohledu
vidéla také dva pohledy dalsi: chtéla bych byt na chvili divakem, ktery Pascala Kunze vidi popr-
vé a mozna ani nevi, zda ma néjaky handicap. V tom pfipadé bych si nemusela byt vibec jista,
zda toto vSechno neni jen bravurni herecka stylizace. A také bych rada byla v roli samotného

14 Inscenaci jsem zhlédl na zkousce dne 6. dubna 2018 a ndsledné vefejné piedstaveni o den pozdéji.
Situace, které na zkousce ,provokovaly, ale nebavily“, byly na predstaveni zabavné. Da se predpoklddat, Ze
kdyz se predstaveni nezdafi, muze se proménit ve snisku banalit bez obsahu. Pokud si ovSem predstaveni
udrZzi atmosféru a tempo, je zabavné a obsah je tvofen pravé svou (bezobsaznou) formou.
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Pascala Kunze, abych dokazala identifikovat, zda projevy v civilnim rozhovoru pred zkouskou
jsou dudsledkem ptipravy na roli, nebo role naopak vznika ddsledkem Pascalova pfirozeného
chovani...”

(VRBKOVA 2018a)

Tvorba postavy strycka Klapprotha a hleddni herecké stylizace byly jasné ovlivnény fak-
tem, Ze herec Pascal Kunz md poruchu autistického spektra. Jeho atypické chovani
v béZném Zivoté se tak dostavd do role a obrdcené - zpusob, jakym ztvarnuje strycka
Klapprotha, ovliviiuje chovani herce Pascala Kunze v béZném Zivoté. Rozpousti se hra-
nice mezi hercem a hereckou postavou. Vysledek, ktery diky tomuto vznika, by byl jen
Spatné dosazitelny pro herce bez piirozené jinakosti.

Zminme se jeSté krdtce o okrajové roli striptéra, jiZz se ujal Andreas Rosenzweig.
Jeho vystupy byly vizudlné pritazlivé a zabavné, a pritom nebyly vulgdrni. Velky podil
na takovém vyznéni mél patrné fakt, Ze Andreas Rosenzweig ma Downuav syndrom. Pti
jeho kreacich divak vnimal radost z pohybu, ale necitil za ni predstiranou erotiku ¢i ne-
cudnost. Absence obscénnosti nebyla dana tim, Ze by divak védél, Ze md herec Downtiv
syndrom (sémiotické uvaZzovdni), ale zptisobem jeho byti na jevisti (fenomenologicky
aspekt).

Resumeé

Pension Schéller je taktéZ inscenaci postavenou na vyrazné atmosfére, i kdyzZ ta je zcela
jiného druhu nez u Zen z more: je to atmosféra hnusu, nudy, nechutnosti, zvrdcenosti,
smichu. Divdk je do ni ponofen, protoze sedi piimo v déjisti, diky c¢emuz se citi byt sou-
¢asti penzionu.' Prostiedi ,divnych lidi, blaznt“ je vytvoreno kombinaci herct s jina-
kosti, ktefi se zpravidla jiz dale herecky nestylizuji, a tzv. zdravych herca, ktefi se svym
chovanim a svymi nazory stavaji maximdlné zvracenymi bytostmi. Pritomnost herct
s jinakosti se podili na vyznamu inscenace a podtrhuje jeji zdkladni téma: kdo je tady
vlastné normdlni? Zejména u herce Pascala Kunze a Andreasa Rosenzweiga je zfetelné
vyuziti jejich specifik pro herecky vykon.

Intermezzo

Hledisté, pfi nasich navstévach jindy zcela obsazené, je z poloviny prazdné. Predstaveni
Schillerovych Loupeznik( pravé zacina: na jevisté vchazi ¢tyfi Zeny hrajici spole¢né otce
Moora. Jedna se o herecky bez handicapu, které sborové s némeckou preciznosti recitu-
ji Schiller@v text. Franc Moor ztélesnény Pascalem Kunzem v neoprenovém overalu Ulisné

15 Z rozhovoru s dramaturgem Steffen Siinkelem vyplynulo, Ze tyto dvé polohy - Pascal Kunz herec
a Pascal Kunz postava strycka Klapprotha, nelze od sebe plné rozlisit a Ze projev jednoho se prirozené
proléva do projevu druhého.

16 Jednou jsou dokonce divaci béhem predstaveni vyzvani k tanci.
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Obr. 4: Nudna zabava v polorozboteném pensionu. Kfiz na sténé. Foto Sarien Visser (2018)

vyléza z vody plné (také ulisnych) uhotl. Porucha autistického spektra vytvari herci Pasca-
lu Kunzovi hereckou polohu racionalné zaméreného antihrdiny, ktery ive svém fyzickém
projevu nenavazuje vérohodné kontakt s ostatnimi.'” Kontrast precizniho otce a Uhybného
syna France je velice nosny.

Nahle se ale zatahne tylova opona. Pokud byl snad néktery divak pohorsen ulisnosti France
a nechutnosti vodnich potvor ve vodé, ¢ekd ho nové prekvapeni. Na platné vidime loupezni-
ky, kterak provadéji rlizné sexualni orgie. Vétsina loupeznikd ma viditelné Down(v syndrom.
Do toho zni SchillerQv knizni jazyk a existencialni otazky loupeznika Karla Moora. Nejsem s to
posoudit, do jaké miry je v Némecku sexualni identita lidi s postizenim tabu, ale jsem si témér
jistd, Ze u nas by panovalo vefejné pohorseni a mozna by padla néjaka ta zaloba. V Berliné
7aloba nepada. Po této scéné se vsak zveda jedna fada divakl a odchazi. P¥i nasledujicich
scénach je dalsi divaci nasleduji. Na konci pfedstaveni nas sedi ve stosedadlovém hledisti
sedmnact.’®

(VRBKOVA 2018a)

17 Jiz nevystrkuje bricho, jako to délal coby stryc¢ek Klapproth v Pensionu Schéller a koneckonci i coby
Pascal Kunz pred zkouskou. Z toho je patrno, Ze se nejednd o Cistokrevny art brut, nybrz o védomou stylizaci,
jakkoli ¢dstecné podminénou formou biologicky dané jinakosti.

18 Denikovy zdznam je ze dne 13. ffjna 2018. Dle informaci od inscendtorti nebyva zvykem, aby divadlo
opustilo v prubéhu predstaveni tak velké procento divdki, nicméné na kazdém predstavent se néjaci takovi
najdou.
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Obr. 5: Snaha o vyvazani z nudy vede k zamotovani prostoru dalsim
a dalsim nepofadkem a dymem. Foto Sarien Visser (2018)
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Obr. 6: Andreas Rosenzweig v roli striptéra. Foto Sarien Visser (2018)
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Loupeznici:" vstric troufalosti a rebelii

Schillerovi Loupeznici byli prvni inscenaci nové éry v cele s uméleckym $éfem Jacobem
Hohnem. JestliZe Jacob Hohne touZi po divadle diverzity, kde divak nevnima rozdilnost
hercti, protoZe diverzita je pro n¢j normdlni, pak tato inscenace o to usiluje v§emi
prostiedky. V prvé radé vybérem titulu: Jacob Hoéhne ukazuje, Ze i lidé s Downovym
syndromem mohou hrdt Schillera. Ve druhé radé svym tématem, jimz je vzpoura proti
celému svétu. V neposledni fadé pak i reZijnimi prosti'edky: reZisér nechava herce s po-
stizenfm na scéné nahé a nerozpakuje se ukazovat (byt jen na platné) animdlni sexudln{
orgie ztvarnéné témito herci.

Inscenace na prvni dojem zaujme svou scénografii, jejiz motivy divak rozifruje az v pro-
béhu predstaveni. Z vody, ve které se koupe mokry a slizky Franc Moor, se tyci mohutné
télo vzepjatého koné, které celé scéné vévodi. Videonahravky promitané na prithlednou
oponku pred scénou nds pak dostanou dolti do podsvéti, kde ziji loupeznici: banda loupez-
nikd se sdruzuje okolo stejného koné, oviem jeho spodni poloviny, kterd je ponofena ve
vodé a divdk ji tak vidi pouze diky nahrdvce. Hlava kon¢ je symbolem raciondlniho France
a falus koné symbolem pudového Karla. Horni a dolni polovina koné tak predstavuje appo-
linsky a dionysky princip. Oba protipdly jsou dovedeny do extrému: Karliv vzdor proti
vypocitavé spolecnosti se dostdva do polohy totdlni anarchie, kde se déji zlociny, jez on
sam snad ani nechtél. Mysleni a chovani Schillerovych loupeznikd miiZe pripominat dnesni
teroristy, mysleni a chovani Hohnovych loupezniki maze pripominat hippies. Je teba si
uvédomit, Ze nékteré pasaZe Schillerova ptivodniho textu jsou i pro soucasného ctenare
velmi drastické - napf. pasaz o znasilnovani jeptisek nebo o zapaleni mésta:

SCHWEIZER: (...) Nevis, Schufterle, kolik bylo mrtvych?

SCHUFTERLE: Rikajf, 7e t¥iaosmdesdt. Jen prachdrna jich roztrhala $edesit.

KAREL MOOR: (velmi vdzné) Rollere, za velkou cenu jsem té vykoupil.

SCHUFTERLE: Pah! Pah, co je na tom? Kdyby to byli muzi, ale byla to nemluvniata, kterd
délaji do plenek, scvrklé babky, které od nich odhdnély mouchy, vychrtli pecivalové, kter'i uz
nemohli najit dvefe, pacienti, ktef{ s narkem volali doktora, ale ten se majestitnim poklusem
pustil za ostatnim davem. Co mélo zdravé nohy, vylétlo si na tu komedii, a jenom ti, co se
nemohli hybat, zistali v mésté, aby hlidali domy.

MOOR: O, ti ubozi cerviéci! Nemocni, k4, starci a déti?

SCHUFTERLE: Ano, u vSech rohatych! A pak Sestinedélky a téhotné Zeny, které se baly, Ze
by pod Sibenici potratily. (...) Jak jsem tak $el ulici, slySim v jednom domku vrnéni, nahlédnu
dovnitf a co vidim? Dité to bylo, jesté svézi a zdravé, leZelo na zemi pod stolkem, ktery uz
chytal. Ubozdtko, ekl jsem, vZdyt tu mrznes, a hodil jsem je do plamend.

(SCHILLER 1955: 69)

19 Friedrich Schiller: Loupeinici. Premiéra 28. zafi 2017, Divadlo RambaZamba Berlin. Rezie: Jacob
Hoéhne. Scéna: Thomas Bo Nilsson, Julian Eicke. Kostymy a liceni: Beatrix Brandler. Hudba: Leo Solter.
Dramaturgie: Kristina Ohmen.

Zhlédnuta predstaveni 12. a 13. ffjna 2018 v Divadle RambaZamba v Berliné.
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JestliZe jsou loupeznici v Schillerové poddni takto zvracenti, je potom zvrdcené i déni
na jevisti (respektive na platné¢) divadla RambaZamba? Prestoze natoc¢ené scény nebyly
tak precizné nazkouSené jako scény Zivé a prestoze jich bylo znatelné vice, nez by byvalo
potieba, jejich charakter byl plné v souladu se Schillerem. Brutalni ztvarnéni loupez-
nikd je nezbytné k vyhroceni vztahu mezi obéma bratry: jestlize Franc je slizky, 1Zivy
a vypocitavy, pak Amalii i otcem opévovany krdsny Karel je zlodéj a vrah.

V podstaté zde jde o dva typy ndsili: u rybiho France v bazénku je nasili studené, cynic-
ké, a u jeho bratra Karla a jeho loupeznické bandy zase brutdlni bez hranic a doslova nahé.
(ADRIANS 2017)

Kontrast téchto dvou svétt je navic podporen obsazenim: zatimco raciondlni, city
neobdareny Franc je hrdn hercem s poruchou autistického spektra, Karel je zosobnén
emocionalnim Jonasem Sippelem, hercem s Downovym syndromem. Gunnar Decker si
ve své recenzi (DECKER 2017) v§ima jesté jedné zvlaStnosti - k diagnéze Downiv syn-
drom spada i hypotonie (sniZeni svalového napéti), kterd zpusobuje pomalejsi zaoblené
pohyby i zhorSenou pozvolnéjsi vyslovnost. LoupeZnici maji tudiZ v interpretaci divadla
RambaZamba zcela jiny temporytmus.?’

Banda loupeznikii si uziva své pomalosti v projevu a nehospodarnosti. Jsou vyhrocenym pun-
kem: aby mohli byt volni ve spolecnosti a aby si mohli vytvorit spolecnost podle svych méri-
tek, jsou schopni udélat vSe. Co zacalo jako bratrské popichovani, stavd se globdlnim problé-
mem. Schillerova radikdlnost je jesté i dnes zarazejici.

(DECKER 2017)

Intermezzo

Zejména u hercd s Downovym syndromem, jiz maji diky své genetické anomalii vrozenou
vadu feci, je obdivuhodné, jak zvladaji tézky SchillerGv text. O to zajimavéjsi byl moment,
kdy predstaviteli Karla Moora Jonasu Sippelovi text dikladné vypad|. Napovéda, kterou
v divadle RambaZamba nikterak neskryvaji a nechavaji ji napovidat hlasité z prvni fady,
radi, ale tézka slova se herci ne a ne vydrat z Ust. Soucasné je vidét, jak se Jonas celou
svou bytosti snazi vée spravné vyslovit. Polivda mne horkost a je mi ho zoufale lito. V zapéti
vsak svij pocit pfehodnocuji: co kdybych hercovu zoufalost zacala vnimat jako soucast
déje predstaveni? Karel Moor se neni schopen vyjadfit, kdyz mluvi se svou milovanou
Amalii, ktera ho ma za maximalné ctnostného muze, a on je pfitom vrah a zlodé&j. To dava
smysl! Vlastné je to pro mne nejopravdovéjsi zaZitek. Prozivani Jonase Sippela je nyni

20 Pravé zpomaleny temporytmus je oviem taky divodem, proc¢ cetné videonahravky cely déj brzdi
a rozrusyji rytmus predstaveni jako celku. To ale neni vinou ndpadu, nybrz provedeni. Patrné by stacilo
nahravky vhodné zkrdtit a umensit jejich pocet. Charakter loupeznické bandy je patrny jiz po prvnich par
sekundach.
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Jak to zamysleli inscenatofi? Jsou napovédy nepatfi¢nou nehodou, kterou si mam dat do za-
vorky, nebo jsou pokladem okamziku, s nimz se tak trochu pocita??'
(VRBKOVA 2018a)

Jacob Hoéhne interpretacné vyuzivd rozdilnosti herct: Juliana Goétze, herecka s Downo-
vym syndromem, ztvarnuje Amalii jako néznou divku tancici na vodé. ,Jeji Amalie je
silnd a zdroven ztracend. Opravdu tragickd postava“ (ADRIANS 2017).

Amalie kontrastuje s Pascalem Kunzem coby Francem, o némz jiZ byla rec¢. Pascal
Kunz je kritiky velice vychvalovdn. Podle Frauke Adrianse: ,Kdo zaZil tento vecer, bude
mit problém si France predstavit jinak“ (ADRIANS 2017).

Tretim zcela odlisSnym elementem je postava otce Moora ztvarnéna nékolika spiSe
star$imi hostujicimi hereckami dohromady: Antoniou Bill, Claudiou Burckhardt, Gise-
lou Hohne, Almut Zilcher a Johannou Peine. Sborova recitace pétice herecek vytvari
pusobivy obraz velmi silného a soucasné slabého a umirajictho muze. Kazda emoce
otce je zpétindsobena.?? Zenské obsazeni muzské role vyjadiuje absenci diivéjsi otcovy
muzné sily, soucasné kvantita Zenskych interpretek odkazuje k faktu, Ze slovo otce md
stale velkou vdhu.

Poslednim elementem je pak loupeznicka banda, ve které exceluje zejména Zora
Schemm coby Spielberg. Ackoli se v redlném Zivoté jedna o kiehce pusobici divku,
na nahravkach dokdzala ptisobit velmi drsné. Pomahala ji v tom jeji bezvlasa hlava
i hrubsi hlas.

Jonas Sippel, predstavitel Karla Moora, disponuje bytostnou jevistni piitomnosti, nic-
méné Schilleriv text mu pusobi problémy a jeho herecké kvality tak nemohou plné
vyniknout. Patrné je to v kontrastu se situaci, kdy herec zapomnél text a jeho nervozita
zacala byt autentickd.

Je zfejmé, Ze volba obsazeni hrdla vyznamnou roli v dramaturgickém i rezijnim kon-
ceptu inscenace.

Resume

Uvadét Schillerovy Loupeiniky se souborem herct s postiZzenim je troufalost a vyzva,
o niZ Divadlo RambaZamba v ¢ele s novym uméleckym $éfem Jacobem Hohnem evi-
dentné stoji. Dramaturgicka volba titulu i reZijni zpracovdni miize byt chdpdno jako
Hoéhnova rebelie, jiz chce dosdhnout divadla diverzity, tedy vnimdni svého divadla jako
divadla zcela béZného. Koncept inscenace pocinaje scénografii a konce hereckym ob-
sazenim je origindlni a funkcni, interpretace je silné ovlivnéna prdvé rozpousténim
hranic mezi hercem a hereckou postavou, sémioticky aspekt se snoubi s fenomenolo-
gickym. Inscenace by mozna mohla byt ptisobivéjsi, kdyby herci méli na pripravu vice

21 Psdno z reprizy 12. ifjna 2018.

22 V predstaveni se stiida pocet herecek na zakladé technickych moznosti. Ve dvou predstavenich, které
jsme zhlédli, byly pak tyto herecky pouze tfi a Ctyfi.
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Obr. 8: Pascal Kunz v roli France narazi na néznou Amalii (Juliana Goétze). Foto Sarien Visser (2017)
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!
Obr. 9: Jonas Sippel jako Karel Moor. Foto Sarien Visser (2017)

casu, pripadné kdyby doslo k radikdlnéjsim upravam textu. Celkové je vSak inscenace
origindlni a nezapomenutelnd, nese silné sdéleni a svadi k parafrdzovani vyroku Frauke
Adrianse o Pascalu Kunzovi: Po zhlédnuti této inscenace si jiz Schillerovy Loupeiniky
divak tézko predstavi jinak.

Divadlo diverzity

Pandofina skrirka, kterou na prijimacich zkouskdch oteviela uchazecka o studium re-
Zie, skryva véci, o kterych nechceme/nemuizeme mluvit a kterymi se nechceme/neu-
mime zabyvat: stdle neni bézné, aby divadelni kritici psali o divadle herci s mentalnim
postizenim a pojmenovavali i jejich herectvi. Neuméjf si s postizenim poradit, a to
dvojim zptisobem:

1. MtiZe se stdt, Ze s jinakosti herci neni nijak umélecky ani interpretacné pracovano.
Jinakost se tak stavd prekdzkou a nedostatkem. V tomto pripadé jsou kritici jen malo-
kdy schopni nedostatky popsat a pojmenovat. Zpravidla o nich ve snaze o korektnost

23 V ceském prostiedi existuji ¢tyli soubory, které pracuji s herci s mentdlnim postizenim v kombinaci
s profesiondlnimi divadelniky. Z téchto étyf soubort se jen jeden dockal klasické divadeln recenze. Viz (LISKA
2018). Zahranic¢ni divadla, kterym se jiz podafilo ziskat urcité renomé (napf. tedy divadlo RambaZamba nebo
Teatr21 ve Var$avé) klasické recenze maji, ale zpravidla se jednd jen o maly omezeny pocet kritikd, kterf
takové recenze pisi.
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nehovori. Pokud ale chceme byt k herciim s postizenim skute¢né korektni a ptijmout
je mezi umélce, musime jim doprdt i adekvatni reflexi jejich prace. Absenci kritické-
ho postoje lze nalézt i v citovanych recenzich inscenaci divadla RambaZamba.

2. Kritici jsou ovlivnéni tezemi z prologu, nejsou s to prekrodit sémiotické uvazovani
a vnimat i prézentnost vidéného. Piekvapuje je nedostatecnd vyslovnost hercti nebo
zpomaleny temporytmus a neuméji pro né vybrat prislusny zptisob nazirani a poslé-
ze najit prostiedky k pojmenovani.

Tyto prostfedky ale miiZze poskytnout vSeobecné zndma estetika performativity, jak
ji popisuje Erika Fischer Lichte (2011), a metody postdramatického divadla, o nichz
hovori Hans-Thies Lehmann (2007).

Vypadky v textu lze vnimat jako ,prunik realného*,* Ize je pripodobnit k umélcim,
kterf zimérné bori hranice mezi skutec¢nosti a fikci, realitou a divadlem.? Pomaly tem-
porytmus a nedokonald vyslovnost mohou divaky vést k tomu, aby téla herct zacali
vnimat nejen jako téla sémioticka, ale také jako téla fenomenalni, tzn. v jejich svébytné
materidlnosti, a aby zvukova stopa hlasu pro né byla stejné dilezita, jako vyznam slov.?
Vysledna uméleckd zprdva a estetika pak vznikd pravé propojovanim téchto raznych
aspektd vnimani.

Petra Kuppers hovoii o nutnosti vymytit apriorni vniman{ rozdil pramenicich z lé-
karskych nebo socidlnich danosti:

(Umélci se zdravotnim postizenim) (...) rozpoustéji stabilitu kategorii a misto toho je zno-
vu oteviraji a méni. (...) Nechavaji explodovat hranice tradi¢niho uméni, zpochybiiuji pojem
7anru, vytvateji zneklidiujici hybrid mezi uménim a kazdodennim Zivotem. Cas a prostor,
zivé télo a usazené znalosti, sémiotika a fenomenologie zac¢inaji pronikat do sebe, zacinaji se
vzdjemné prepisovat a prolinat.

(KUPPERS 2013: 4)

Obdobné hovoii ve svém clanku Justyna Lipko-Konieczna a Ewelina Godlewska-
-Byliniak:

(...) napéti mezi tim, co je estetické a co je etické; mezi tim, co je vefejné a co soukromé; mezi
divadelnim vystupem a realitou, mize byt povaZzovano jako urcita uméleckd kvalita tohoto typu
divadla, pozadujic, aby divdk opustil jasné a kategorické hranice mezi témito dvéma rozdélenimi.
(LIPKO-KONIECZNA 2016: 4)

Nepodobaji se obé prohlaseni hovortici o divadle herct s jinakosti pravé estetice per-
formativity, jak ji popisuje Erika Fischer-Lichte?

24 »Prianik redlného” je termin H.-T. Lehmanna, je to podle néj jeden ze znakl postdramatického divadla.

25 Marina Abramovicovd se svymi performancemi, pii nichZ se sebezrariuje, Richard Schechner
s divadlem smérujicim k ritudlu, skladby Johna Cage aj.

26 ,(..) v postdramatickom divadle je vSeobecnd tendencia muzikalizdcie, a to nielen jazyka. Vznikd
vlastnd auditivna sémiotika (...).“ (LEHMANN 2007: 103)
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Ukdzalo se, Ze centrdlni pojmy nasi kultury povazované dosud za dichotomické ztrdceji jako
opozice opodstatnéni: uméni-skute¢nost, subjekt-objekt, télo-mysl, zvife-clovék, oznacujici-
-oznacované. Jejich protikladnost byla zpochybnéna, zacala oscilovat a je mozné, Ze bude na-
konec zcela vyvrdcena.

(FISCHER-LICHTE 2011: 244)

Najit estetickd kritéria pro divadlo s herci s jinakosti tedy nemusi byt nemozné. Es-
tetickd kritéria jiz byla nalezena pro rfadu uméleckych dé¢l, jez prekracuji pomyslné
hranice divadelniho uméni, jak dokazuji tvahy Eriky Fischer Lichte a Hanse-Thiese
Lehmanna.

Pojeti diverzity v poddni Jacoba Hohne znamena zruSeni dichotomie zdravy/postiZeny,
bily/cerny, clen vétSinové spolecnosti/¢clovék na okraji atd. Nedd se jiZ rozhodnout,
kdo je ten, ktery je jiny. VSichni jsou jini. Diverzita tak prekondvd jak pojem integrace
(zaclenéni mensiny do vétSinové spolecnosti), tak pojem inkluze (zaclenéni mensiny do
vétsinové spolecnosti takovym zptisobem, aby se mensina s vétsinou vzdjemné obohaco-
valy). Diverzita 11kd, Ze vétSina a mensina neexistuji. Prijeti tohoto pojeti ve spole¢nosti
je prozatim utopii. Jinakost vnimdme stdle.

Diverzita v divadle md ovSem nad¢jnéjsi vyhlidky. Vhodna volba obsazeni a reZijné-
-hereckych prostredkt zpusobuje, Ze jinakost herce nevycnivd jako znak, ale rozpousti
se v herecké postavé a vytvari svébytné herectvi, ve kterém se vytraci hranice mezi her-
cem a hereckou postavou a jedno ovliviiuje druhé. To jsme mohli ukazat na piikladu
obsazeni Zen z more, na obsazeni Schillerovych Loupeznikii, ¢i na piikladu herce Pascala
Kunze v inscenaci Pension Schiller.

Schopnost rozumét divadlu diverzity nelze ziskat jinak, nez Ze dané divadlo bude
existovat, bude hrdt, budou na n¢j chodit divaci, budou na néj chodit divadelni kritici
a bude se o ném mluvit. Proto dékuji uchazecce reZie, Ze alespon k tomu poslednimu
dala prileZitost.

Epilog

Mild uchazecko,

Rozumim Toym pohnutkdm, proc si stojis za svym ndzorem, Ze PotméSiliiv vozik se dd ,odmyslet.“
Povim Ti ale o svém trapeni: na divadle si nedokdzu ,,odmyslet” vibec nic! Nekdy vidim hrdt herce
a pordd si predstavuji jinou roli, ve které jsem ho vidéla pred tydnem. KdyZ zndm herce z reklam na
seridly, jesté hir! Vyrusuje mne podupdvajici divdak. Pochechtdavajict se divacky v zadnich vaddch se mi

chté-nechté stavaji soucdsti predstavend. Ale to je divadlo, Zivouct tvar!

Nicméné Ti dékuji, Ze jsi oteviela tuto Pandorinu skifiiku navysost zajimavych tabu. Prosim,

nezavirej ji difv, nez z ni vyskodi i nadéje.
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