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8 ZAVER: MYTUS, PRIBEH, DISKURS

8.1 Chronologie vyvoje izanagiovského motivu v Murakamiho

romanech a jeji shrnuti

Abstrahovany z romdnovych pribéhd, jimiz jsme se zde doposud zabyvali, a sefa-

zeny chronologicky tedy vypadaji vzorce, jeZ zde nazyvame izanagiovskymi moti-
vy, takto:

1)

2)

3)

4)

5)

Muz I ve vnéj$im svété zavini smrt Zeny a snaZi se na ni zapomenout, Zena mu
ale jeho vinu pfipomene z jiného svéta svym piizrakem. (KUK)

Zena se Muzi I, vinikovi, pripominad z jiného svéta tak dlouho, az za ni muz
do jiného svéta vykond pout, usmifi se spolu a muz vyjde zpét do vnéjsiho
svéta. (PB)

Muz I si ve vnéjSim svété najde jinou Zenu a bere si ji za manZelku, manZelka
od n¢j ale odchdzi. Do muZova Zivota vchdzi privodkyné, s niZ je muZ nucen
vydat se do jiného svéta, kde se konfrontuje s duchem mrtvého kamarada
a s nim i s prizrakem vdle¢né viny celé japonské spolec¢nosti, kterou napom?-
ze alespon symbolicky odcinit (HMB).

Muz II, od néhoz ve vnéjSim svété odesla Zena, se snazZi spokojené Zit ve
vnéj$im svété a na nic jiného nemyslet, pro muze ale vySle svou zdstupkyni
jiny svét. Ta muze privede piimo do stfedu jiného svéta, kde jej konfrontuje
s krutou odvrdcenou stranou spolecnosti, v niz muz Zije a da mu nahlédnout
osudovou chybu, kterou udélal. Muz dochazi zdchrany pouze tim, Ze zachrani
Zenu alespon v jiném svété ukrytém ve své mysli (SOHW).

Muz III ubliZi Zené a v jeho Zivoté se objevuje novad Zena spjatd s jinym své-
tem, v némZ muzi zmizi. MuZ o novou Zenu nechce pfijit a vydava se za ni do

135



8 Zavér: Mytus, pfibéh, diskurs

jiného svéta, nedovede ji v§ak zachranit, Zena v jiném svété zstava a muz ji
ztrdci nadobro. V jeho Zivoté se mezitim objevuje i dalsi Zena spjatd s vnéjSim
svétem. MuZe vSak vdZou mucivé vzpominky na Zenu, kterd zmizela v jiném
svété. Vysvobozen je az ve chvili, kdy projevi litost vici Zené, které ubliZil na
zacatku (NM).

6) Muz I pozndva, Ze neni schopen ldsky. Dostdavd vzkaz z jiného svéta od své
nékdejsi pravodkyné a vydava se ji tam hledat. Cestou tam se v jeho Zivoté
objevuje nova Zena. Muz uspésné dostoji prosbé pravodkyné, ktera po ném
7add, aby se konfrontoval s odvrdcenou stranou spolecnosti, v niZ Zije. Muz
necouvne ani pied nejtéZ8im krokem této konfrontace, ktery je ovSem ne-
zbytny k ndpravé, a jeho vztah s novou Zenou poté dochdzi naplnéni. Muz je
na zavér vystaven v jiném svété zkousce, pfi niz je tfeba, aby novou Zenu bez
vahani zachranil poté, co mu v tomto jiném svété zacne mizet. Muz v této
zkousce obstoji a schopnost lasky se mu vraci (DDD).

Podivejme se nyni v maximdlni mozné struc¢nosti, jak vypadd vyvoj izanagiov-
ského motivu v dalSich Murakamiho romdnech:

KMTN, 1992

HadZime v détstvi pozndvd tajemnou divku Simamoto. Nechd ji ze svého Zivota
odejit pro nedostatek zkusenosti. NemutZze na ni zapomenout a podvédomé ji
hledd. Proto si také nent jisty ve vztahu s novou pfitelkyni Izumi, které nakonec
ubliZi. Po mnoha peripetiich se mu podarti oZenit, poté se ale v jeho Zivoté opét
objevuje tajemnd Simamoto jako pfipominka jeho di{véjsi viny. Vabi HadZimeho
do svého jiného svéta a kdyz se pro ni HadZime rozhodne opustit vlastni rodinu,
Simamoto zmizi. HadZimeho trdpi muéivé vzpominky, které pominou teprve ve
chvili, kdy se setkd s Izumi a provede omluvné gesto. Poté se HadZime vraci ke
své rodiné.

Tedy:

7) Muz nepochopfi Zenu spjatou s jinym svétem, kterd md o néj zdjem, a nechd
ji odejit. Snazi se na ni ndsilné zapomenout v jiném vztahu a nasledkem toho
ublizi dalsi Zené. Nakonec se mu podarfi uzavrit snatek, ale v tu chvili se z jiné-
ho svéta vraci Zena, kterou nechal odejit a pfipomina mu jeho vinu az témér
do krajnosti. Muz je vysvobozen ve chvili, kdy vykond omluvu divce, které
ublizil.
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8.1 Chronologie vyvoje izanagiovského motivu v Murakamiho romanech a jeji shrnuti

NDK, 1994 a 1995

Téru Okadovi zmizi Zena v jiném svété, v némz je ovldddna svym bratrem, pravi-
covym populistou a piimym ndslednikem svych predkd, ktef{ se aktivné podileli
na piipravach japonské vale¢né agrese v Ciné za druhé svétové vélky. Téru potka-
va postavy nékolika riznych privodkyn, které mu ukazou cestu do jiného svéta,
v némz je jeho Zena véznéna. Potkavd zdroven také postavy veterant z druhé
svétové valky, kteri mu ukdzou cestu k souvislostem mezi jeho §vagrem a vdlec-
nymi uddlostmi a privedou ho k pochopent, Ze pred $vagrem, jenZ mu vzal Zenu,
a ktery hrozi uchvitit japonskou politiku, nemuze dale couvat. Téruovi se podari
navdzat v jiném svété kontakt se svou Zenou, piesvédcit ji o pevnosti svych umys-
11 a pomoci baseballové palky, kterou mu Zena vtiskne do rukou, tam ve findlnim
stfetu v naprosté tmé premoci svého nepfitele. Jeho Svagr poté v redlném svété
zkolabuje a umird a Téruovi se podafi svou Zenu vysvobodit.

Tedy:

8) Zena, ve vleku stinti z vile¢né minulosti, které zaté7uji jeji rodinu, opousti
svého muze. MuZ se setkavd s Zenskymi privodkynémi, jimiZ je doveden do
jiného svéta, v némzZ je mu se Zenou zprostiedkovan kontakt, a rovnéz s muz-
skymi privodci, ktefi mu dodaji silu ji vysvobodit tim, Ze se v jiném svété
stintim z vale¢né minulosti postavi v primé konfrontaci.

SK, 1999

Vypravé¢, ucitel zdkladni $koly, miluje divku zvanou Fialka, ktera ztratila matku,
prichazi ale japanizovand Korejka®® jménem Mju, jiZ negativni zazitky pripra-
vily o ¢dst osobnosti, a Fialka se do ni zamiluje. Vypravée, pro néhoz je Fialka
nedosazitelnd, udrzuje pomér s matkou jednoho ze svych Zikd. Mju zaméstna
Fialku jako svou sekretarku a odjedou spolecné na sluZebni cestu, na niZ se
béhem navstévy Recka Fialka pokusi vyjevit Mju svij cit, Mju ji viak nedokédze
lasku opétovat. Fialka krdtce poté beze stopy mizi v jiném svété. Vypravéc leti do
Recka pomoci Fialku hledat. Patran{ je marné a vypravé¢ se vraci domii. Doma
je konfrontovdn s tim, Ze jeho Zdk, syn Zeny, s niZz md vypravé¢ pomér, zacal krdst
v obchodech. Vypravéc¢ pomér ukoncuje a ndsledné dostdva telefondt od Fialky,
Ze se vratila.

256 Madme tu tedy co délat hned se dvémi zdstupkynémi mensin: Korejské ndarodnostni mensiny
v Japonsku a lesbické mensiny.
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Tedy:

9) MuzZ miluje nedostupnou Zenu a jeji nedostupnost t'esi Zivotem ve 17i (pomé-
rem), jehoZ nasledky se prendsi do dalsi generace (ublizuji muZovu Zakovi).
Nedostupnd Zena nakonec mizi v jiném svété a muz se ji odtamtud pokousi
zachranit, neni v§ak uspésny. Po ndvratu z cesty do jiného svéta muz sviij po-
mér prerusi a nedostupnd Zena se mu zase ozve.

UK, 2002

Kafka Tamura, syn umélce, ovlidaného démony minulosti, Zije bez matky a zatiZen
oidipovskou kletbou, kterou na néj uvalil otec. Aby ji unikl, rozhoduje se v den svych
patndctych narozenin utéci z domova, jak nejdal dokdze. Cim dale ale utikd, tim vice
se jeho kletba kdesi na pomezi snu a skutecnosti zdd vypliiovat. Kafka na své pouti
potkava fadu pravodct, kteff mu pomdhaji, aby se svymi démony bojoval. Vstupuje
s jejich pomoci do jiného svéta tajemného mésta smrti, kde se setkdva se svou matkou
a na jeji zadost zase vychdzi ven do Zivota. Poté mu privodci pomdhaji ispésné spro-
vodit ze svéta otcovy démony minulosti a Kafka dokonéuje svou pout.

Tedy:

10) MuzZ-chlapec utikd od svych kleteb, které se tim vice napliuji. Za pomoci
pravodct se v jiném svété smrti setkdva s Zenou-matkou a na jeji zddost vy-
chazi zpét do venkovniho svéta. Poté za pomoci svych priivodcii sprovozuje
ze svéta stiny minulosti a je vysvobozen.

A, 2004

Eri Asai je ve spanku véznéna v jiném svété vizudlnich médii. Jeji sestra Mari,
divka, ktera vychodila ¢inskou zakladni $kolu a umi vyborné jazyk, proto nemiize
spat a vyseddvd v noc¢ni restauraci. Tam potkdvad ¢irou ndhodou zndmého, ktery
jeji schopnosti nasméruje tam, kde jsou zrovna potieba. V nedalekém hodino-
vém hotelu japonsky zdkaznik zbil ¢inskou prostitutku (popisovanou jako ,divku
z byvalého Mandzuska“), se kterou se ale neni nikdo v hotelu schopen domluvit.
Mari se do hotelu vydd, pretlumoci, co je poti'eba a napomiize tak ndpravé a spra-
vedlnosti. Vedouci hotelu mizZe kontaktovat ¢inskou organizaci, ktera ma divku
na starosti, a predat ji fotografii pachatele, poiizenou ze zdznamu bezpecnostni
kamery. Mari, kterd pomohla udélat spravnou véc, se pak podaif svou sestru pro-
budit a tim ji vysvobodit z jiného svéta.
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Tedy:

11) Divka se na popud muze-chlapce vydava do svéta na okraji spolecnosti, ve
kterém pomuZe r'esit situaci jiné divky. Po ndvratu ven se ji podaii vysvobodit
svou sestru, doposud véznénou v jiném svété.

1Q84, 2009 a 2010

Aomame, protagonistka, kterd se vzdy fidi v jedndni tim, co je podle ni spravné
a nehledi pritom ani na zdkony, ani na vlastni mozny neprospéch, se z bézného
roku 1984 ocitne v paralelnim svété pozménované a prepisované historie. V tom-
to jiném svété hleda svého nékdejsiho spoluzaka Tenga, jediného clovéka, které-
ho md doopravdy rdda. Diky nekompromisnosti svych zdsad md nakonec Stésti
a podaff se ji Tenga najit a vyjit s nim z jiného svéta spolecné ven.

Tedy:

12) Zena hleda muZe v jiném svété, nalézd jej a uspésné vyvadi ven.

SMTC, 2013

Cukuru Tazaki je na stfedni $kole ¢lenem party dvou divek a dvou chlapcu,
ktera je navenek idedlnim spolecenstvim. Citi se v ni pro své odlisné jméno
trochu ménécenny, ve skutecnosti viak, aniz by to tusil, vytvari v parté Zdrlivé
dusno mezi obéma divkami. Za této situace partu opousti a odjizdi do Tokia
studovat. Zanechdva po sobé tolik netuSeného napéti, Ze mu pak jedna z divek
poté, co je neznamym pachatelem zndsilnéna, ddvd v hysterickém zdchvatu za
celou véc vinu a zpusobi, Ze je Cukuru vyloucen z party, aniz by mu cokoli
rekli. Zndsilnénd divka zacind Zit sama a nakonec je zavrazdéna neznamym
pachatelem. Cukuru se nejprve rozhoduje na vSe zapomenout, déje se tak viak
za cenu, Ze neni schopen ldsky. Teprve po ¢ase potkdvd Zenu jménem Sara, do
které se zamiluje, ta vSak pozndvd, Ze s nim neni vSechno v porddku a priméje
ho situaci fesit. Pfipravi mu vS§echno potfebné, aby mohl jit a s byvalymi ¢leny
party se setkat. Cukuru putuje a nakonec, pfi zdvérecném setkdni s druhou
s obou divek Zijici ve Finsku odkryva svou vlastni vinu na véci. Poté se vraci
do Japonska a oproti drivéjSku je zménény. Zacind na svém vztahu se Sarou
aktivné pracovat.
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Tedy:

13) Muz z nevédomosti ublizi Zené a uddlost vyusti v Zeninu smrt, kterd pak
na muZi bez jeho védomi leZi jako vina. MuZ potkdva novou Zenu, kterd jej
odmitd a jako jeho privodkyné jej vysle na cestu do jiného svéta, v némz se
muz se svou vinou konfrontuje a vraci se vysvobozen.

Vidime tedy, Ze Murakamiho prdce si izanagiovskymi motivy prochdzi ndsledu-
jlcim vyvojem:

Pribéhy 1) a 2) se odehrdvaji cisté v individudlni sféfe muzského protagonisty
a predstavuji variantu modelu Izanagiho selhdni — piichod ohyzdnych babic — Izanagi-
ho ocisténs (naddle jen selhdni — ocistény).

Pribéh 3) predstavuje variantu téhoZ modelu selhdni - ocisténi s kolektivnim
presahem (muZsky protagonista se do podsvéti vydava uz nikoli sdm za sebe,
ale za celou svou spole¢nost). Do hry zde rovnéZ vstupuje prvek mezigene-
racniho prenosu selhdni, kdy ocistu provadi dalsi generace namisto generace,
ktera selhala.

Pribéh 4) uvadi vedle varianty selhdni - ocistén? do hry uz také variantu Izanagimu
se podaii ocistit a ziskavd Izanami (naddle jen ocistént — ziskdni Izanami). V piibé-
hu 4) také opét nalezneme prvek kolektivniho presahu, a to ve formé negativni
k pribéhu 3). V pribé¢hu 3) se muzsky protagonista vydaval na cestu k ocisté za
celou svou spolecnost, pribéh 4) naopak ukazuje krizi protagonisty, ktery se roz-
hodl spole¢nost okolo sebe ignorovat a uzaviit se do sebe.

Pribéh 5) je klasickou variantou vzorce selhdni - ocisténi a probihd opét cisté v in-
dividudIni sféfe muzského protagonisty. Vstupuje zde poprvé do hry tématika
jiného svéta, jako svéta mensin (lesbické konotace).

Pribéh 6) je naopak typickou ukazkou vzorce ocistént — ziskdni Izanami. Probiha
v individudlni sféfe muzského protagonisty.

Pro piibéh 7) opét plati, Ze je variantou vzorce selhdni — ocisténi a probiha ¢isté
v individudlni sféfe muzského protagonisty.

Pribéh 8) je variantou vzorce ocistént — ziskani Izanami. Probiha v pfimém propo-

jeni osobni sféry muzského protagonisty se sférou celé spolecnosti a opét obsa-
huje prvky mezigenera¢niho prenosu.
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Piibéh 9) pracuje s variantou selhdni — ocisténi. Setkdvame se zde s prvky mezi-
generacniho prenosu selhdni a jiny svét je zde reprezentovdn svétem japonskych
menSin.

Piibéh 10) pracuje s variantou selhdni — ocistént, kterou opét, jako v prib¢hu 3),
provadi generace (zde novatorsky reprezentovand ditétem), nasledujici po gene-
raci, jez selhala.

Pribéh 11) pracuje s variantou vzorce ocistént — ziskani Izanami v mezigeneracnim
kontextu, podobné jako pribé¢h 8), ovSem variantou vyrazné obménénou tim, Ze
se s nim zde poprvé setkdvame ve formé¢, kdy Zenskd protagonistka zachranuje
svou sestru. Jiny svét je zde predstavovdn jednak opét jako svét japonskych men-
§in, jednak nové jako svét japonskych médii.

Pribéh 12) predstavuje variantu ocisténs — ziskani Izanami, zcela ovsem prohazuje
dosavadni role. Zenskd protagonistka se zde vyddva aktivné na cestu k ziskdni zce-
la nete¢ného protagonisty. Jiny svét je predstavovdn jako jiny svét ,pozménované
a retuSované historie®.

Piibéh 13) se vraci zpét k témuz schématu, které se naléza v piibézich 1) a 2),
zasazuje jej vSak do svéta nové generace. Jiny svét je zde reprezentovdn cestou do
zahranici (Finsko).

V celkovém mnozstvi Sesti zkoumanych a sedmi stru¢né charakterizovanych
Murakamiho romanovych pribéhili Ize tedy nalézt motivy izanagiovského mytu
ve stu procent piipadi. Vice nez tietina z nich (pribéhy 4, 6, 8, 11 a 12) pak ob-
sahuje vzorec ocisténi — ziskani Izanami. Murakamiho verze lze ve vSech tiindcti
pripadech povaZovat za svébytné zpracovani ptivodniho izanagiovského piibéhu
v duchu hypotetické otdzky: Co by se stalo, kdyby Izanagi zdésené neutikal a neu-
zaviral cestu do jiného svéta balvanem, ale naopak 1épe naslouchal tomu, co mu
jeho vlastni Zena Izanami rika? Murakamiho protagonisté se touto cestou nako-
nec vydavaji vzdy, s tim vysledkem, Ze jsou ociSténi a osvobozeni, a v nékterych
pripadech dokonce dosahuji toho, o¢ Izanagi usiloval a co se mu nezdarilo: mo-
hou si svou Zenu odvést zase ven. V tom smyslu je pribéh Térua Okady v NDK,
ktery pravé mezi takové pripady spadd a v némz Murakami dosdhl pii prdci s iza-
nagiovskym motivem mimorddné umélecké putisobivosti, skute¢né svého druhu
vyvrcholenim autorovy tvorby.

Murakamiho protagonisté tedy ramec ptivodniho izanagiovského mytu v kaz-
dém pripadé prekracuji a osvobozuji se od né¢j a nabizeji tim k chovani ptivodniho
Izanagiho svou vlastni novou alternativu. Murakamiho origindlni verzi izanagiov-
ského pribéhu, k niZ jsme se v nasich rozborech v této studii dopracovali, mizZe-
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me Vv jejim konecném precteni ve smyslu, vjakém mluvi o rozdilu mezi ¢tenim
a prectenim Chatman, shrnout jako: Protagonista opousti model chovani, dany
v ptivodnim izanagiovském mytu, a dochdzi vysvobozeni a leckdy i Stésti.

Izanagiovsky mytus v kronice KodZiki je mytem stdtotvornym, zasazenym do
uvodu k nasledujici historii panovani prvnich japonskych vladct (ve valné vétsiné
muzl) jako jeden z pribéht o stvoreni Japonska a ustanoveni nevratnych pomé-
ra vjeho svété, fadu, ktery poté v Japonsku panuje. Pro Murakamiho jakozto
zastance hodnot, ohroZenych ndstupem svéta prudkého hospodarského ristu po
studentskych bourich konce $edesdtych let, je proto v jistém smyslu priznacné, Ze
ackoli jsou v jeho piibézich prvky izanagiovského mytu piitomny vZdy, nepfistu-
puje nikdy jako autor k tomu, aby se podridil znénf oficidlni verze a podporoval
tento fdd, ale naopak tento mytus v jeho oficidlni podobé vlastné neustdle podry-
va a nabourdva s urputnosti, ktera je aZ ndpadna.

8.2 Pr¥ibéh jako princip: Kontext Murakamiho romanovych p¥ibéhi
s izanagiovskymi motivy

Zamysleme se nyni nad izanagiovskymi motivy v kontextu piibéhd, v nichz jsou
obsazeny. Co miiZzeme, po provedeni jejich rozpisu do chronologickych osnov
a ndslednych pokusech o co nejpresnéjsi precteni téchto osnov, prohldsit o sa-
motnych piibézich? Poznatky lze shrnout v ndsledujicich bodech:

1) Murakamiho pribéhy jsou ryze japonskymi prib¢hy v japonském historickém
kontextu.

2) Japonsky historicky kontext Murakamiho pribéhu tvori posloupnost: Valecna
agrese — doba krachu ideald studentskych bouii - obdobi rozvinutého kapi-
talismu.

3) Murakamiho protagonisté Ziji a zazivaji své pribéhy pravé v obdobi rozvinu-
tého kapitalismu.

4) Aby v tomto obdobi prezZili, musi ,spravné jednat®.

5) Indikdtorem jejich zpusobilosti v oblasti spravného jednani jsou jejich vztahy
,,8 ostatnimi®.

6) Ustfedni momenty téchto vztahii jsou zachyceny v piibéhovych vzorcich, zde
souhrnné oznacovanych jako izanagiovské motivy.

Pribéhy Murakamiho romdnovych text(i nejsou, navzdory autorové celosvéto-
vé popularité a kritikou ob¢as zminované ,nejaponskosti“,*’” nijak ,nejaponské*.

257  Viz napiiklad titul doslovu k ¢eskému vyddni NM: Macichovd, Klara. ,Nejaponsky romdn
japonského autora®“. In: Murakami, Haruki. Norské drevo, Praha: Odeon, 2002.
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8.2 Pribéh jako princip: Kontext Murakamiho romanovych ptibéht ...

Jsou to naopak neoddélitelné japonské piibéhy zasazené do zcela konkrétniho
japonského historického kontextu. Ani jejich protagonisté pak nejsou stiiZeni
podle jakéhokoliv ciziho vzoru, ale jsou naopak hrdiny do tohoto kontextu pevné
vrostlymi. Murakami je tedy celosvétové hojné cten piesto - nebo snad pravé
proto - Ze je cilené a vyhranéné ,japonsky®, zcela v duchu myslenky, kterou na
podobné téma vyslovil v éeském kontextu napiiklad Karel Capek ve svych tva-
hdch o ceskosti a svétovosti z roku 1936, které shrnuje ndsledné: ,Cim angli¢téjsi,
¢im rustéjsi, ¢im severStéjsi je dilo, tim hlubsi a jasnéjsi je jeho ndrok na svétovost:
v tom je velikd paradoxie toho, ¢emu se 1ikd svétovost®.**

Pribéhy Murakamiho romani si vZdy uchovavaji vyraznou ndvaznost na uddlos-
ti japonské historie. Témér pokazdé se tak déje ve schématu: vdlecnd agrese — krach
ideali doby studentskych bourii — ndstup ,spolecnosti rozvinutého kapitalismu“*° pri-
c¢emz do doby ,rozvinutého kapitalismu® je vZdy zasazena hlavni pribéhovd cast.

Eidzi Oguma zhodnotil ve své studii** o japonskych studentskych protestech
konce Sedesdtych let celé obdobi studentského hnuti jako ,svého druhu ,revo-
lu¢ni reakci’, zaloZenou na starosvétskych obecnych mordlnich hodnotdch®, jenz
se, sdilené mladou generaci studentd, kterd se hromadné stéhuje do velkomést
z venkova, dostavaly do ¢im ddl prikfejsiho rozporu s prudkym hospoddrskym
rastem zemé.

To je definice bez potiZi aplikovatelnd na protagonisty celé fady Murakamiho
romant, pocinaje hned prvnim z nich. Jejich pribéhy jsou neustalym hleddanim
odpovédi na otdzku ,A co ted?*,*! kterou si po krachu studentskych boui'i museli
nevyhnutelné polozit vSichni, kdo tou dobou aktivné prosli.

Murakami proti tomuto zddanlivé neménnému stavu véci ,,velké® historie a ofi-
cidlni politiky, navenek zcela determinujicimu dobu, ktera nasledovala po krachu
studentského hnuti, stavi starosvétsky moralni fad idedlti nékdejsiho ucastnika
studentskych bouii. Murakamiho hrdinové neZiji ve svété bez pravidel, ale pravé
ve svété rddu, kde plati, Ze chyby, které se staly v minulosti, je tf'eba odcinit, jinak
se v lepsim piipadé nelze hnout z mista (KUK, NM), v hor§im se to muzZe stat
i osudnym (SOHW). Chyby také zdroven vzdy lze odcinit, a to mordlné dobrym
jednanim, nadiazenym nad osobni prospéch (DDD a SOHW). To jsou mantinely,
v nichZ hrdinové hledaji svou ,sprdavnou cestu®, jak jsme ji zde zminovali v kapi-
tole vénované KUK. Tato ,spravnd cesta“ se také v konecném dusledku jedina
ukazuje jako podstatnd, zatimco postmoderni svét kapitalismu kolem se naopak

258  Capek, Karel. Pozndmky o tvorbé, Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1960.

259V origindle kddo Sihonsugi Sakai (7% % A T 11:4), Murakamiho vlastni termin pro tuto dobu,
pouzity napi. v DDD. Viz DDD, dil I, kapitola 3, s. 39.

260  Oguma, Eiji. “Japan’s 1968: A Collective Reaction to Rapid Economic Growth in an Age of
Turmoil”, The Asia-Pacific Journal, vol. 13, Issue 11, No. 1, March 23, 2015.

261  Viz Derichs, Claudia. Japan. “1968” — History of a Decade, 1968: Memories and Legacies of a Global
Revolt, Washington DC: German Historical Institute, Bulletin Supplement 6, 2009.
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rozpadd v pouhou nepodstatnou iluzi. (1Q84). To je Murakamiho odpovéd’ ,své-
tu prudkého rastu®.

Prubii'skym kamenem, na ném? je ,spravné“ jednani protagonistd zkouseno,
jsou v piibézich jejich vztahy s ostatnimi lidmi a nejvyznacnéj$im reprezentantem
téchto vztahti je vidy pravé komponent, ktery jsme zde zkoumali jako izanagi-
ovsky motiv. Izanagiovské motivy funguji vidy v ramci pfibéha, v nichZ hrdino-
vé hledaji spravnou cestu a funguji tam jako indikdtory pokroku protagonisti;
jako ustiedni pasaze, na nichZ se poméruje uspéch nebo nedspéch protagonisti.
Oznacuji vyvrcholeni mordlniho vyvoje protagonisty v romdnu a vypravéni o ces-
té k tomuto vyvrcholenf je mapovdnim protagonistova mordlniho a lidského zra-
ni v rodinném nebo citovém zivoté. V tom smyslu funguji Murakamiho romany
jako bildungsromdny.

Zbrani, kterou mda Murakamiho protagonista proti domnélé neotfesitelnosti
déjinného stavu véci je tak vlastné nakonec priavé moznost mordlniho vyvoje.
Murakamiho protagonisté mohou ménit sami sebe ve svych mezilidskych vzta-
zich. Ty pro né predstavuji zdsadni spojnici s okolnim svétem a pravé jejich pro-
stfednictvim na tento svét pak mohou pusobit nakonec i intenzivnéji, nez by kdy
sami ¢ekali. Na pocdtku, jak naznacuje naptiklad i pribé¢h DDD, se mohou pota-
cet v mrazivych a temnych chodbdch hotelt vlastniho nitra a ponurych skladist
s kostlivci, svym jedndnim v§ak do nich mohou také vnaset svétlo. A tim, 7e se
takto v jaspersovském smyslu slova sami ,,prosvétli“, prosvétluji zdroven i ,,temno-
tu historie® ve svété okolo sebe.

Motivy jiného svéta slouzi tedy v piibézich zejména jako metaforicky obraz
hrdinova nitra a predev$im stavu tohoto nitra. Jsou to mista zasvéceni, jak o nich
piSe napriklad Daniela Hodrova,*® do nichz hrdina putuje a odkud pak zasvécen
zase vychdzi ven.

V samém centru prdce celosvétové zndmého a mnohdy mylné ,nejaponsky*
ondlepkovaného autora tak vposledku nachdzime piistupy a stanoviska v zdsa-
dé vlastni buddhismu. Co jiného je totiZ princip, uplatiiovany v Murakamiho
pribézich, Ze akce protagonisti nesou ekvivalentni nasledky, podle povahy akci
bud $patné, nebo dobré, a Ze protagonisté mohou - a také to délaji - pojimat
svou pout romdnovymi pribéhy jako moznost svou situaci zlepsit tim, Ze napravi
piedeviim sebe samotné, svych Spatnych akci se vzdaji a soustiedi se pouze na
dobré?

Mluvit v Murakamiho literarni tvorbé o ,obratu® az od nékterého konkrét-
niho dila a snazit se ji, jak to déld jiz zminovany Kazuo Kuroko®® postihnout
v pfesné daném historickém okamziku jako protiklad k predchdzejicim roma-
nim, kdy autor ,pouze® lamentuje nad ztratami idedli studentského hnuti,

262 Hodrova, Daniela. Romdn zasvécent, Jinocany: H&H, 1993.

263  Kuroko, Kazuo. Sdsicu no monogatari kara tenkd no monogatari e, Tokj6: Bensei Suppan, 2007.
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nemad proto prili§ vyznam - tento ,obrat“ je v Murakamiho textech ve sku-
te¢nosti piitomen s nekompromisni urputnosti uZ od samého zacdtku a od
prvniho dila jeho tvorby.

Ptame-li se tedy nakonec zpétné, jaky vzor protagonisty Murakami ve svém ro-
manovém dile nabizi, miZe odpovéd znit, Ze jde o protagonistu, ktery z nékdej-
$iho zklamaného studenta, potdcejictho se v osobni viné z nevydareného vztahu,
prodéla vyvoj pres reflexi viny v japonské minulosti i viny ukryté v zakulisi mo-
derni japonské spolecnosti, nezistava vici nim lhostejnym a je nakonec postaven
do bodu, kdy se musi stdt ,,rytifem bez bazné a hany", ktery se postavi vici témto
vindm do nemilosrdné konfrontace a dd se s nimi do otevieného boje. Klicovym
momentem jeho ,spravné cesty” je pritom fakt, Ze aby uspél, musi vzZdy dikladné
naslouchat, co mu rikaji jeho Zenské prot¢jsky, a tim pddem se neustdle distanco-
vat od ptavodniho vzoru hrdiny suveréna daného izanagiovskym mytem.

Poté, co se mu ve zminéné scéné v NDK podari pfemoci stiny historické viny,
se pak v podstaté stahne z pomyslného jevi§té a nechd na néj nastoupit mladsi ge-
neraci protagonistd. Murakamiho protagonista je tedy vposledku protagonistou,
kterého charakterizuje za prvé péstovani schopnosti naslouchat, za druhé vyvoj,
v némz7 sméruje k tomu, aby se dokdzal postavit za dobrou véc, a za tieti kone¢né
i v€asny odchod ze scény a uvolnéni mista dalsim - détem, Zendam a piislusnikim
mensin.

8.3 Diskurs jako klam: Vyznaéné rysy narativniho diskursu
Murakamiho romani

Zpétné muzZeme bezesporu tici, Ze se pro nas Chatmanova metoda rozliSovani
mezi ¢tenim a piectenim pii aplikaci na korpus Murakamiho romdnovych pri-
béht, vyabstrahovanych do chronologickych osnov, ukdzala byt zcela funkéni.
Nabidla totiz moznost skute¢né ditkladného ndhledu za matouci Murakamiho
narativni diskurs a zdroven také pomohla odkryt nékteré jeho typické postupy.
Podstatnym vedlejSim produktem jejiho uplatnéni, zaméreného primdrné na
abstrakci izanagovskych motivii, se pak ne¢ekané ukdzala moznost ndhledu na
Murakamiho dilo v $ir§ich a mnohdy neotfelych souvislostech, které mohou
napomoci upfesnit stdvajici pohledy a ndzory na toto dilo. Ukdzalo se v zd-
sadé, Ze nema prili§ smysl nahliZet jednotlivd Murakamiho dila mimo rdmec
jejich celkového kontextu, nebot vysledné ¢teni muze byt, a také byva, nepres-
né, byt vétdinou pro bézného ¢tendre zdbavné a dostacujici. Takovd z kontex-
tu vytrZzend dila jsou pak, v souladu s Chatmanovym ndhledem, ctena, ale ne
prectena. CoZ paradoxné plati i pro ¢tendie z podstaty véci nejerudovanéjsich
a nejdikladnéjsich, literarni kritiky a badatele. Ani kritika, kterd se oteviené
snazi o komplexnéjsi pristup k Murakamiho dilu (v Japonsku Norihiro Katé
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a Kazuo Kuroko, v USA Jay Rubin) se mnohdy neubrani mylnym interpreta-
cim textd, zavinénych pravé a predev$im nesystematickym pristupem. Také oni
ctou, ale neprectou.

O romdnech Haruki Murakamiho uz toho bylo v Japonsku i ve svété napsdno
skutecné velmi mnoho. Typickym rysem valné ¢dsti takovych praci ovSem byva,
Ze se bez zietele k celkovému kontextu zaméii na urcity aspekt Murakamiho dila,
interpretuji jej per se a nasledné vyslovi zavér, k némuz lze nachazet i padné pro-
tiargumenty. Tak muiZe ndsledné mluvit napiiklad kritik Minato Kawamura ve
své analytické studii, jejiz ndzev lze preloZit do ceStiny jako Jak c¢ist Haruki Mura-
kamiho (sic!) o tom, Ze je pro néj Murakamiho literatura pouhou ,,zméti symbo-
1a“, které je mozno nerusené donekonecna trdvit, a nikoli literaturou, nybrz jen
snezdavaznou hrou s jazykem*®,*** ackoli lze dovodit, Ze v sobé maji Murakamiho
dila silny a zcela zdvazny kriticky ndboj vii¢i japonské spolecnosti. A tak se mize
ndsledné ve svych rozborech domnivat napriklad Philip Gabriel, americky pre-
kladatel Murakamiho dila, Ze se Murakami poprvé pustil do zkoumdni temnych
stranek japonské historie z doby druhé svétové valky v NDK, 2% ackoli je patrné,
7e tak autor ucinil jiZz mnohem drive v HMB a prvni kritickou sondu do této té-
matiky podnikl jiz ve své literdrni prvotiné KUK.

Interpretace Murakamiho romanti zkratka nelze stavét na detailech, vytrze-
nych z kontextu, a to z toho diivodu, Ze u Murakamiho obvykle podobné detaily
byvaji do celkového kontextu velice peclivé vsazeny a teprve v jeho rdmci nabyvaji
konecny smysl. Jde tu o podobny problém, jako bychom se pokouseli hodnotit
shlédnuty film vyhradné na zdkladé obrazu, ktery nam v ném nejvyraznéji utkvél.
Filmovy primér zde nevolime ndahodou. Jay Rubin, dalsi z Murakamiho americ-
kych prekladateld, mluviva o jeho textech jako o ,hudbé slov*.?*® Vzhledem k Mu-
rakamiho duikladné obezndmenosti s filmovymi postupy a dokonce i nékdejsimu
umyslu stdt se scéndristou®” které sam Rubin zmiriuje, by v§ak bylo moznd vhod-
néjsi mluvit ne o hudbé, ale o ,filmech slov®; filmovych romdnech, k nimzZ autor
,predtaci materidl“ ve svych povidkach, a takto vzniklé obrazy pak komponuje do
celkového prib¢hu.

O mnoho lepsi nenf situace ani v piipadech, kdy se kritika ¢i badatelé pokou-
Seji o systematictéjsi vyklad. Predstaviteli takového pristupu jsou zejména Kazuo
Kuroko, Jay Rubin a Norihiro Katé. Jejich prdce ovSem z pohledu Chatmanova
rozliSovdni mezi ¢tenim a prectenim poukazuji na dva zdsadni nedostatky, jichz se
Ize v tom ohledu dopustit. Prvnim, ne azZ tak zdvaznym, je nedostatecnd systema-
ti¢nost ¢teni, kterd u Murakamiho nutné vede k ulpivani na povrchu narativniho

264  Minato, Kawamura. Murakami Haruki o do jomu ka, Tokj6: Sakuhinsa, 2006, s. 228.
265  Gabriel, Philip. Spirit Matters, Honolulu: University of Hawai’i Press, 2006, s. 89.
266  Rubin, Jay. Haruki Murakami and the Music of Words, London: Vintage, 2005.

267  Rubin, Jay. Haruki Murakami and the Music of Words, London: Vintage, 2005, s. 21.
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diskursu a tedy zakonité k situaci, kdy byla zkoumana dila spiSe ¢tena nez precte-
na. Problémem tohoto piistupu je piedeviim to, Ze je nepresny.

Tak se muzZe domnivat i patrné nejseri6znéjsi japonsky Murakamiho kritik,
jemuz jinak nelze uptit snahu o solidni piistup a pochopeni problému, Kazuo
Kuroko, 7Ze se Murakami Haruki ve svych prvnich dilech nejprve pouze utdpi ve
vzpominkdch na minulost a o japonskou spolecnost zac¢ina jevit zdjem az od ro-
manu KMTN, a hodnotit v tom smyslu naptiklad romdn DDD jako dilo, v némz
se ti, kteff prezili, musi bolestné vyrovndvat s okolni realitou,®
$im pohledu do piibéhu DDD ziejmé, Ze pres jistou oprdvnénost Kurokova na-
hledu jde naopak predev§im o drsnou kritiku stavu spolecnosti, kterd funguje
jako jeden velky obchod s prostituci.

Na nesystematické ¢teni v mnoha ohledech dopldci i Rubinova jiz zmifiovand
studie Haruki Murakami and the Music of Words, v niz se mu ndsledné napiiklad
v piipadé PB evidentné nedaii proniknout do hloubkové struktury textu a jak uz
jsme uvddéli, ¢te napriklad scénu s telefonnim rozvadécem jako ,an absurd ritual
for a meaningless object, this funeral reveals the ‘illusion’ of thinking that a human life
has any more meaning than that of a switch-panel”,* pricemz zde ve skutecnosti jde
o Murakamiho symbol pro zdiraznéni vyznamu komunikace mezi lidmi.

Druhym, podstatné zdvaznéjsim a nebezpecnéjsim lapsem, jehoz se pfi syste-

ackoli je pfi bliz-

matictéjsi interpretaci Murakamiho textd dopousti Norihiro Katé, je nedusled-
nost spojend na druhou stranu paradoxné s precizni peclivosti. Problémem toho-
to piistupu je predevsim to, Ze je v mnoha ohledech zavadéjici.

Katé ve své dvoudilné studii Murakami Haruki ieré pédzi®”® (Murakamiho zlaté
strdnky) se za pomoci tymu reser$érii pousti do velmi systematického sestavo-
vani ¢asovych os pribéhid. Vysledné ¢asové osy a diagramy souvislosti, jichz je
studie ndsledné plnd, vSak zdroven cini dojem, jako by zcela opomijely sku-
tecnost, Ze maji tyto pribéhy vidy v sobé odkazy na historické uddlosti. A to
uddlosti velice pfesné datované a logicky tak navazujici na rovnéz casové velice
presnou dataci uddlosti vlastniho pribéhu, které se tak stavaji pfimym dusled-
kem historie, jenZ v romdnech svymi temnymi stiny kazdou chvili ,nec¢ekané®
zasahuje protagonistim do Zivota. O tomto aspektu Murakamiho romanu se
v§ak (na rozdil napiiklad od Rubinovy Music of the Words) z leré pédZi mnoho
nedozvime. Vyslednym dojmem z lerd pédZi je tak obraz, kdy se uprostied pre-
cizné odhalovanych souvislosti mezi nejriznéj$imi aspekty komunikace postav
¢i prvky struktury pribéhu nakonec v textu studie otevird ndpadné bilé misto
a oblast vyznamného mlceni.

268  Kuroko, Kazuo. Sdsicu no monogatari kara tenké no monogatari e, T6kj6: Bensei Suppan, 2007, s.
180.

269  Rubin, Jay. Haruki Murakami and the Music of Words, London: Vintage, 2005, s. 53-54.

270  Katé, Norihiro (ed.). Murakami Haruki ieré pédzi, Tokjé: Areci Suppansa, 2004 a Kat6, Norihiro
(ed.). Murakami Haruki iero pédzi Part 2, Tokj6: Areci Suppansa, 2004.
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Zahrani¢ni navstévnici Tokia, prostoru, v némz se odehravaji alespon zéasti pii-
béhy vSech prvnich tfinacti Murakamiho romant, obcas pfirovnavaji svou prvni
zkuSenost s krajinou tohoto velkomésta s dojmem po poZiti drogy. Voli pfitom
vyrazy jako ,, Walking through Tokyo seems like a big acid trip**™ &i , Tokyo was what I'd
imagine an acid trip to be like. Weird, fun and very addictive*.*”* Popis prostredi, které
je v Murakamiho romdnech reprezentantem svéta ,rozvinutého kapitalismu®, se
vlastné obdivuhodné dobie prolind s charakteristikami, jeZ bychom mohli vyslo-
vit K Murakamiho narativnimu diskursu. Ten se tak vlastné stdvd jednou velkou
2% v némz Murakamiho protagonisté Ziji. Murakamiho narativy
svou stavbou a funkci piimo reprezentuji svét Tokia a svét prudkého hospoddi-
ského rastu. Jeviim, postavdm a jejich vypovédim se v ném mnohdy viibec neda
vérit a musime pdtrat, co se skryva v jejich pozadi. Murakamiho vypravéni si hra-
je s ¢tenari na detektivni roman, na jehoZ konci neni piimo prozrazeno fesent,

metaforou svéta,

pouze poskytnuty veSkeré indicie ukazujici k pachateli. Vzhledem k tomu, Ze je
»pachatelem® zhusta pravé nedofeSend vina z minulosti, je vlastné Murakamiho
narativni diskurs, uréeny primarné japonskym ctendiim, aZ témél podvratny.
Jako by je neustdle vybizel, aby zkusili sami pdtrat a jakoZto cil, k némuz se vy-
sledné dopatraji, jim poskytuje temné a zaml¢ované kapitoly z japonskych déjin.

K dal$imu z typickych prvka tohoto Murakamiho zastiracitho diskursu pak pa-
tf'f vydatnd metafori¢nost, jiz texty opravdu doslova ,Ziji“. Metaforické obrazy
a kafkovské metonymie tak neustdle napadaji povrchni logi¢nost textu a narusuji
ji v podobé nejriznéjsich, navenek absurdnich prvki, které se ovsem pii blizsim
¢teni ukdZou byt alegoriemi skrytych obzZalob (herni automat jako voldni vycitek
svédomi, ovce jako symbol vile¢né viny, jednoroZec jako alegorie fatdlniho nezdj-
mu o své okoli, telefonni rozvadéc jako symbol vyznamu udrzovani komunikace).

A konecné zminme i mozaikovy princip, uplatnény napiiklad v DDD, kdy au-
tor pracuje s nendapadnymi prvky, zddnlivé nahodile rozesetymi v textu, které pak
v duchu poetiky double image vytvareji dohromady zcela jiny obraz piibéhu, nez
by se na prvni pohled zddlo.

Twainovo motto o hrozbé stthdnim, vypovézenim a zastfelenim®” viem, kdo by
pokouseli nahliZet hloubéji pod povrch narativniho diskursu, které jsme ptvodné
zvolili pro zahlavi této studie z diivodii odlehéeni jako vtipnou nardzku pro hlubsi
zkoumdni Murakamiho narativnich textd, tak nakonec (nebot je ve skutecnosti

271  https://www.reddit.com/r/videos/comments/3xp2y4/a_short_video_of_my_trip_to_
Jjapan_330/.

272  http://www.girlgonevagabond.com/ 10-days-japan-itinerary-first-timers,/ .

273 K velmi podobnym zdvériim o mimetické funkci Murakamiho narativniho diskursu dochazi, byt
ze zcela odlisnych vychodisek, napiiklad Michael Seats ve své studii Murakami Haruki, The Simulacrum
in Contemporary Japanese Culture.

274 Driime se zde prekladu Frantiska Gela. In: Twain, Mark. Dobrodruistvi Huckleberryho Finna,
Praha: Statni nakladatelstvi détské knihy, 1956, s. 5.
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samo narazkou na tehdejsi jizansky otrokarsky systém, proti némuz jsou Dob-
rodruzstvi Huckleberryho Finna namifena) nevyznivd, aplikovano na Murakamiho
narativy, aZ tolik jako vtipny bonmot, jako spi§ varovani, Ze se ¢tendr nebezpecné
priblizuje katéovskym bilym mistim obecné interpretace, oblasti, nad kterou kri-
tiky vyznamné mlci. Dodejme jesté, Ze Murakamiho odpovédi tomuto mlceni pak
muzZe byt obdobna poetika zamérné prazdnych mist v piibézich (napriklad v pii-
béhu Naoko v NM), které pak pusobi jako ktik ticha upozornujici na problém.

8.4 Zavérem: P¥iciny a dusledky jako kli¢ k Murakamiho pfibéhim
a jejich protagonistim

Rdmec pri¢iny a dusledku, jehoZ jsme zde v duchu Kubi¢kovy definice*” uzivali
k oddéleni pribéht Murakamiovskych text od jejich diskursu metodou abstra-
hovani, se nakonec ukazuje byt kategorii, v niZ se naratologicky pojem prolind
a plné¢ shoduje s logikou vystavby, kterou se 1idi Murakamiho piibé&hy. Ty, jak
jsme videéli, stoji pravé na principu priciny a disledku, konceptu ptvodné bu-
ddhistickém, ktery vSak obecné zdomdcnél v japonském slovniku. Vyraz pro néj
zni inga (AI2R) a elektronickd verze japonsko-anglického slovniku vydavatelstvi
Kenkjuisa jeho smysl vykldda v hlavnich vyznamech ndsledné: , Pricina a ndsledek,
odplata za piedchozi ¢iny, karma a zaslouZeny osud.“

275  Kubicek, Tomas, Hrabal, Jit, Bilek, Petr A. Naratologie (Strukturdlni analyza vypravéni), Praha -
Podlesi: Dauphin, 2013, s. 36.
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