Waisser, Pavel

Sgrafitova vyzdoba tzv. Malovaného domu na Namésti v Mikulové : ikonografie s konfesionalnim
podtextem

Opuscula historiae artium. 2019, vol. 68, iss. 2, pp. 300-315

ISSN 1211-7390 (print); ISSN 2336-4467 (online)

Stable URL (handle): https://hdl.handle.net/11222.digilib/142421
Access Date: 16. 02. 2024
Version: 20220831

Terms of use: Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University provides access to digitized documents
strictly for personal use, unless otherwise specified.

MUN] Wasarykora univerzita Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University

Filozoficka fakulta

/—\ R T S digilib.phil.muni.cz


https://hdl.handle.net/11222.digilib/142421

This article is specifically devoted to the sgraffito on the
‘Painted House’ on the Square in Mikulov (no. 24). The
focus is placed on aspects relating to heritage conservation
and restoration, iconography in the socio-cultural and
confessional context of the period (on a regional and
European level). From an analysis of motifs in the sgraffito
relating to feasts (or kermises) and the Bible it is possible

to date the work to around the 1560s, when the town
belonged to a Lutheran House of Kereczyn. It thus supports
a comparison with related monuments in Lower Austria (the
Grosses Sgraffitohaus and Kleines Sgraffitohaus in Krems,
building no. 1 on Bahnstrasse in Langenlois). The sgraffito
facades may thus hypothetically have been created in
connection with being granted the right by Maximilian Il to

hold an annual fair.
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Sgrafitova vyzdoba

tzv. Malovaného domu
na Namésti v Mikulové
lkonografie s konfesionalnim
podtextem:*

Pavel Waisser

Sgrafita domu ¢p. 24 na Namésti v Mikulové, tzv. Malova-
ného domu, jsou jednim z nejvyznamnéjsich ptiklad fasa-
dovych dekoraci realizovanych v této technice na Moravé.
[obr. 1] Dnesni stav jiz nedovoluje analyzu vytvarné-fe-
meslné kvality, jejich ikonografickad slozka otevira pfesah
do celé fady kulturnich kontextt, z jejichz analyzy vyplyva
jedine¢nost této pamatky. Nékteré myslenky vsak musi zi-
stat ve stadiu hypotéz, nebot k tomuto objektu postrada-
me exaktni pramennou zdkladnu. V roce 2016 byla sgrafita
Malovaného domu po vice nez dvaceti letech podrobena
restaurdtorskému zdsahu, z hlediska dnesnich metodic-
kych poznatkii o ptuvodnich technikdch sgrafita ne zcela
vhodnému. Kazdy cyklus restaurovani se snazi oddalit za-
nik pamatky, s vétsimi ¢i mensimi uspéchy, nékteré aspek-
ty lze posoudit az zpétné. Mikulovskym sgrafitim uz neni
mozné navratit materidlovou autenticitu raného novové-
ku. Teoreticky vyzkum, s jehoZ vysledky se muzete sezna-
mit v tomto textu, v§ak snad pfindsi obrazové a vyznamo-
vé podklady, které se snad uvefejnénim v pfislusném typu
odborného periodika dostanou vice do povédomi odbor-
né vefejnosti a budou vyuzity pfi dal$i pamatkové obnové
objektu.

Recentni zdsah, i ten predesly z roku 1993, vedl re-
staurdtor Jan Knorr.! JiZ na za¢4dtku Sedesétych let 20. stoleti
vsak fasidy Malovaného domu zna¢né utrpély na material-
ni autenticité po restauratorském zasahu Miroslava Kola-
fe, DuSana Kficky a Vladislava Turského, ktefi aplikovali
metodu evokace plosného reliéfu a restituce intonakové
vrstvy spocivajici ve vtirani Stukové vrstvy intonaca bianca
do povrchu origindlnich omitek.? Restauratofi na jizni fasi-
dé zanechali signaturu KTK (Kolaf, Tursky, Kricka), kterou
Bohumil Samek ztotoznil se signaturou autora ptivodniho
sgrafita.® S odstupem Casu se tento zdsah projevil devastuji-
cim zpusobem, doslo i k nékterym dezinterpretacim piivod-
niho sgrafita, za vSechny ptiklady uvedme postavu lezici pii-
vodné pod stolem v hodovni scéné pfeménénou na seskupeni
keramickych nadob. [obr. 2]
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1 - Mikulov, Namésti, diim ¢p. 24, severovychodni narozi

Vétsina plochy sgrafitovych fasid domu ¢p. 31 (sta-
ré ¢slovani) viak byla nové odkryta uz v roe 1923.* Restau-
rator Josef Reinart pracujici pod hlavickou firmy Antonina
Zeithammera nikterak nenarusil pavodni graficky charakter
utvafeni prostoru, avSak konzervoval omitky tehdy uziva-
nymi a z dne$niho thlu pohledu problematickymi fluaty.
Zeithammer se svymi spolupracovniky figuruje od poloviny
dvacitych do pocatku padesatych let 20. stoleti téméf u véech
restaurovanych sgrafitovych fasdd na Moravé.®

Sgrafita Malovaného domu byla badateli do neddvna
opomijena.® Na dlouhou dobu jediné studie pfinasejici dile
umélecko-historicka zjisténi vysla v roce 1970 ve Frankfurtu
nad Mohanem a mikulovskych sgrafit se dotyk4 pouze okra-
jové. Milada Leskovd-MatyaSova nachdzi vzory Etyf sgrafito-
vych starozdkonnich obrazt (zavrazdéni Amazy Joabem, Se-
tkdni Davida a Jonatdna a krale Salamouna zpivajiciho Piseri
pisni s jednou z manzelek) na fasidich domu ¢p. 11 na hlav-
nim namésti v Mikulové v dfevorytech Hanse Sebalda Beha-
ma (1500-1550) doprovazejicich Frankfurtskou bibli z roku
1551.7 Komplexni zpracovéni se objevila aZ v roce 2011, jednak
ve formé katalogového hesla v disertaéni praci autora tohoto
¢lanku a paralelné, s mirnym zpozdénim v podobé diplomové
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2 - Hodovni scéna, velbloud, sgrafito. Mikulov, Namésti, dim ¢&p. 24,

severni fasada, pas mezi okny pfizemi a prvniho patra

préce Claudie Plessl obh4jené na videtiské univerzité.? A¢koliv
by se prvoplanové mohlo jevit, Ze jsou sgrafita Malovaného
domu formélné i nimétové podobnd nékterym slavonickym
prucelim a Ze by se kontextudlné dalo pracovat i s dal§imi
texty Lejskové-Matydsové &i Jarmily Krédlové. Provedeme-li
podrobnéjsi analyzu, stylové i ndmétové paralely najdeme
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spise v dolnorakouské Kremzi.® Zdejsi dochované pamatky
se sgrafitovou vyzdobou (Kremze a okoli), Grosses Sgraffito-
haus v Krem?zi, Kleines Sgraffitohaus v Kremzi [obr. 3] a domé
¢p. 1 na Bahnstrasse v Langenlois u Kremze, tvofi koherentni
skupinu autorsky pfipsanou malifi jménem Hans von Brugg
(Pruch; obec v Dolnich Rakousech nedaleko Zwettlu). Kremze
byla spolu s Lincem a Vidni jednim z hlavnich ,uzla“ obchod-
nich stezek sméfujicich z Rakouska do Cech, proto neni vazba
na Mikulov nelogicka.'®

Nejvice analogicky, tzv. ,Grosses Sgraffitohaus“ v Krem-
7i, akcentuje narozi Althangasse a Margaretenstrasse. [obr.
4] Objekt na nepravidelném ptidorysu vznikl slouc¢enim tf
gotickych domu. Kupec Hans Trackh (Trakh, Drackh) ne-
chal kolem roku 1561, kdy se stal rychtifem, pokryt v§echny
tfi jeho fasddy figurdlnim sgrafitem." Jednotlivé obrazy jsou
na zdech rozmistény v pribéznych horizontalnich pasech,
vertikalni ¢lenéni tvoii iluzivni sloupky a pilastry, narozi jsou
zvyraznéna sgrafitovou imitaci rustiky. Vyzdobu doprovézeji
ndpisy samostatné rimované paskem v neproskrabané omit-
ce. Toto ¢lenéni je pro ,kremzZskou skupinu“ charakteristické.

lkonograficky repertodr fasdd Grosses Sgraffitohaus je
velmi $iroky, zahrnuje ndméty starozdkonni a novozakonni,
z Liviovych Ad urbe condita, Ezopovych Bajek, antické my-
tologie i vyjevy aktudlni (méstskd lidova slavnost, ilustrace
cestopisu). Netypicky je pravé motiv ,lidové“ slavnosti (pijaci,
hudebnici, tanec¢nici, Sermifi) naznacujici souvislost vyzdoby
fasdd s dobovymi méstskymi festivitami, jehoZz variace obsa-
huji i fasddy dvou ptibuznych objektt: Kleines Sgraffitohaus
v Kremzi a Malovany diim v Mikulové. Ndmétové tyto scény
vychdzi z okruhu norimberskych tzv. ,malych mistrd“ Erharda
Schéna (1491-1542) a Hanse Sebalda Behama.!? U této sku-
piny pamdtek jsou dominantné pro jednotlivé kompozice
uzivany grafické vzory z repertodru bratfi Behamt, ¢i Erharda
Schoéna. Uvedme naptiklad maloformatové biblické ilustrace
z roku 1534 vydané Christianem Egenolphem (druhé vydani
je z roku 1552).* Vedle mikulovskych sgrafit z nich Cerpaji
téZ nékteré obrazy na fasddach Grosses a Kleines Sgraffitohaus
v Kremzi a domé ¢p. 1 na Bahnstrasse v Langenlois. Ackoliv
jsou tyto dfevoryty tradi¢né povazovany za reformacni, stejné
behamovské stocky byly pouzity i k ilustracim prvniho vyda-
ni katolického ptekladu bible Johanna Dietenbergera (1534).1
SpiSe tedy pfislusné biblické ilustrace miizeme vnimat priz-
matem trhu nezli konfese.

Mikulovska sgrafita by s kremzskymi konvenovala
i dle pravdépodobné doby vzniku. Pfedni trakt do namés-
ti (Malovaného domu) byl vystavén po pozdru z roku 1561,'
kratce na to jeho fasddy pokryla sgrafita. Kremzsky Grosses
Sgraffitohaus byl vyzdoben kolem roku 1561 (viz vy$e). V dru-
hé renesan¢ni fazi (kolem roku 1600) dostal mikulovsky ob-
jekt dvorni trakt s arkddovym ochozem na zépadni strané.!®
Podle urbife z roku 1675 vlastnil Malovany dim Michel
Gross.!” Podobnych prament ke star§im déjindim mésta nen{
mnoho, v roce 1784 totiz zachvatil radnici velky pozar, pti
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némyz shofely i dulezité dokumenty a archivalie.’® Anonym-
ni veduta z druhé poloviny 17. stoleti ukazuje hladkou fasa-
du Malovaného domu, sgrafita jiz tedy byla nejspiSe prekrytd
novéjsi omitkou.!? Brzké ,zaliceni“ mtiZe souviset s konfesio-
nalnim kontextem vyzdoby. V roce 1860 probéhla radikal-
ni klasicistni piestavba a dfim byl zvy$en o patro.?’ Sgrafito
pokryva celoplo$né severni a vychodni fasidu (do ndmésti),
vCetné narozniho vézovitého rizalitu, a také zadni (jizni) fa-
sddu tohoto domu, vizudlné se otvirajici smérem do nddvo-
fi, jeZ je tvofeno volnym prostorem mezi ¢tyfmi sousedicimi
domy. Figuralni obrazy jsou rozmistény ve tfech horizontal-
nich pasech po celé plose vsech tfi fasdd od soklu az pod ko-
runni fimsu.

Severni fasada [obr. 5]

Prvni figuralni pas severni fasady (nad soklovou partii) je
dochovan nejméné, z ptivodnich omitek zbyly pouze frag-
menty, z nichz ale Ize vyvodit charakter pavodniho intona-
ca colorata (barevnost muze byt ovlivnéna fluaty), na rozdil
od prevazujicich rekonstruovanych ¢i pretfenych nebo pte-
vrstvenych omitek zbytku fasidy. Z motivt je zfetelny pou-
ze dromedar. Druhy pas obsahuje festivni scény (tanecnici,
muzikanti - pistec a dudak, hodovnici sedici u stolu), dvé
posetilé panny a dvé postavy odéné v dobovém manyristic-
kém odévu,?! vykazujici portrétni rysy.

Posviceni

Motivy taneénikii (dva pary) a hodovnikl jsou prevedené
vyfezy z kompozice Hanse Sebalda Behama s nazvem Velké
posvicent (1534).% Posvicenské motivy oznauje v némciné
termin Kermis nerozli$ujici posviceni, pout nebo vyro¢ni
trh.?® Charakter téchto festivit se nijak vyrazné nelisil. Nej-
podnétnéj$imi obrazovymi dokumenty posvicenské tradi-
ce 10. stoleti jsou velkoformatové grafiky Erharda Schona
a Hanse Sebalda Behama a pozdéji také Pietera Breugela st.*

Prvni variaci na dané téma je na sebe navazujici sé-
rie letdkt Die Kirchweih in Mégeldorf s rymovanym textem
Hanse Sachse (1522). Pas grafickych listd méfi dohromady
skoro dva a pul metru. Hodovni scénu s mnoha tanc¢icimi
pary a muzikanty (pfes padesat postav) zhotovil Barthel Be-
ham (1502-1540) ve spolupréci s Heinrichem Rottingerem
a Erhardem Schonem. O pét let pozdéji*® sérii kopiroval
Bartheltv bratr Hans Sebald.?

V roce 1527 vytvoril Schon samostatné navrh na ma-
trici Selské svatby (1527). Graficky list Posviceni v Mogeldorfu
(vesnice u Norimberku) vznikl kolem roku 1528 a je spole¢-
nym dilem Schéna a Behama. Nejzndméjsi z tiski toho-
to druhu je Sebaldovo (Beham) tzv. Velké Posviceni z roku
1534.% [obr. 6] Podle Alison Stuart v tistfedni hodovni scéné
(umisténé v ose) sedi v centru za stolem ucenec s rysy Mar-
tina Luthera. Luther sice posvicenské zdbavy mnohokrat
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4 - Kremze, Kleines Sgraffitohaus, Untere Landstrasse Nr. 69, pruceli se sgrafitovou vyzdobou, 1561
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pisemné pranyfoval, ale k alkoholu se nestavél tplné aske-
ticky, na rozdil od nékterych dalsich radikalnéjsich ptizniv-
cu reformace, k nimz patfil naptiklad i Sebastian Franck,
manzel Ottilie Behamové, sestry rytci Hanse Sebalda
a Bartela, ktery Luthertiv sklon k piti kritizoval.”® Franck
zpocatku patfil k Lutherovu okruhu, ale posléze lutherskou
reformaci kritizoval v diisledku tipadku reformované zboz-
nosti. Jeho teologické pojeti se blizi Zwinglimu a Erasmovi
Rotterdamskému (Bih je bytostné dobro). Franckovo mo-
ralni pojeti se vymezuje proti materialité, télesnosti a téles-
nym pudiim - je roz¢arovan divadlem/fraskou svéta (Fast-
nachtspiel). V otdzce svobodné viile navazuje naptiklad pra-
vé na Erasma.?’ Franckovo erasmidnstvi se odrdzelo i v tom,
ze byl jako Erasmus sbératelem pfislovi. Téz jej, stejné jako
bratry Behamy, ovlivnil teolog a ucitel Hans Denck (zemfel
velmi mldd v roce 1527), ktery ptesel k anabaptistickému
taboru. V Norimberku se setkal s Thomasem Miintzerem
a v Augsburgu s Balthasarem Hubmaierem,*® coZ je zaji-
mavy fakt vzhledem k pozdéjsimu Hubmaierovu ptisobeni
v Mikulové. Denck té7 v zavéru zivota putoval po Svycar-
sku, kde se substituovala nova radikalnéjsi centra reforma-
ce (Curych, Zeneva, Basilej). Jeho teologické nazory vytstily
v nucené opusténi Norimberka v roce 1524, v ramci stejného
procesu museli opustit Norimberk bratfi Behamové, ktefi
spolu s dal$im ,malym mistrem“ Georgem Penczem (asi
1500-1550) ziskali piizvisko ,gottlosen Maler“3!

Zpét k dilu samotnému. Behamové (zpocatku
ve spolupraci s Erhardem Schonem) tedy vytvofili vizual-

5 — Mikulov, Ndmésti, diim &p. 24, severni fasdda
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ni precedens pro komplexni obrazy selskych slavnosti, jez
ziskaly ve druhé poloviné 16. stoleti popularitu zejména
ve Flandrech. Patrné tomu tak bylo i proto, Ze Sebastian
Franck, Hans Denck a dal$i myslitelé, s nimiz se bratfi sty-
kali, byli soucasti radikalnéjsiho kiidla reformace. Jednu
z jeho linif tvofili pozdéji asketicti nizozemsti kalvinisté,
ve Flandrech byly naptiklad Franckovy spisy velmi popu-
larni v 17. stoleti. Ackoliv néktefi badatelé v poslednich
dekadach akcentovali satirickou rovinu interpretace (napft.
Keith Moxey),*? tyto posvicenské motivy je nutno vnimat
vrstevnatéji. Vedle satiry jisté najdeme i prvky realismu az
naturalismu (viz postfehy Alison Stuart) a kontexty a vyzna-
my také jisté koreluji v riiznych prostfedich a ¢asovych ro-
vinach. Recentné badatelé upozormuji na pijacké scény jako
na symptomy moralni krize s eschatologickymi dasledky.

Dobfe dolozitelnd je v Nizozemi v pocatcich rané-
ho novovéku i obliba behamovskych posvicenskych grafik,
Velké posviceni bylo naptiklad tamnimi umélci kopirovano
nejméné trikrat, co se tyCe dolozenych prikladt. Jedna gra-
fika je anonymni, dalsi dvé jsou od Roberta de Cecille a Jana
Theodora de Bry (1561-1598).3* Je vSak také otizkou, jak tyto
behamovské grafiky skrze Sebastiana Francka ovlivnila na-
ptiklad Erasmova Adagia.

Od Theodora de Bry existuje i kresba kopirujici
motiv karavany smrti od Erharda Schona, souputnika Be-
hami. V priivodu lancknechtil se mimo jiné vyskytuje dro-
medar. Hypoteticky tedy miZeme uvazovat o uziti nékte-
rych vyfezii z této kompozice jako grafickych ptedloh pro
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7 - Johannes vam Doetecum podle Pietera Bruegela st., Posviceni sv. Jifi, médiryt, 60. |éta 16. stoleti. New York, The Metropolitan Museum of Art

fragmentarné dochovany pas severni fasidy Malovaného
domu v Mikulové. Kresbu Theodora de Bry doprovazi la-
tinsky hanlivy napis opovrhujici zolddky, ni¢icimi mésta
a krajinu. Obrazovy jazyk radikalnéjsiho kiidla reformace
se grafickymi listy s lancknechty vyjadfoval vétsinou k uda-
lostem némecké selské véilky (ostatné ve vazbé na tento
konflikt se vyraznéji $iti i ,sedlacka satira“). Od poloviny
dvacatych let 15. stoleti realizoval série lancknechtii pravé
Hans Sebald Beham. V poloviné tficatych let vydali série se
stejnou tematikou Erhard Schon a Niklas Stoer.*

Clanky / Articles

Nejblizsi ,severskou” autorskou paralelou k pojed-
navanym Behamovym grafikim s posvicenskou tematikou
jsou dva tisky z roku 1559 podle kreseb Pietera Bruegela st.
Prvni z nich s ndzvem Posviceni sv. Jifi pochazi z dilny bra-
trit van Doetecum,® [obr. 7] druhy pojmenovany Posviceni
v Hobokenu ptevedl Frans Hogenberg (1535-1590).3” Tematic-
ky odpovidajici jsou napf. i tfi anonymni obrazy z poc¢atku
17. stoleti, plivodné z obrazarny rakouského rodu Hohenem-
st (dnes v Ostravé a Poli¢ce)*® zachycujici v dobovych kuli-
sach pribéh novozikonniho podobenstvi O marnotratném
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synovi (Lk 15, 11-32). Posvicenské motivy se podobaji scéné
z nevéstince, kdy jesté syn zije rozmarilym zivotem. P¥ibéh
marnotratného syna vypravuje i priiCeli jednoho z kremz-
skych domu pojednaného Hansem von Brugg (Kleines Sgra-
ffitohaus, Untere Landstrasse), vedle Samsonovy historie
patfi toto Kristovo podobenstvi v protestantském prostte-
di k nejoblibenéjsim exempliim ,padlého véficiho®, ktery
znovu nasel cestu k milosti Bozi (ospravedInéni skrze viru).

Posetilé panny [obr. 8, 9]

Posetilé panny se sklopenymi lampami dopliiuji napiso-
vé pasky ,HISPANIA“ a ,GRECIA®, a jsou tedy alegoriemi
mocenského centra Habsburki, nejvyznamnéjsich kato-
lickych vladcti v Evropé, a vychodni cirkve. Na fasidu byly
prevedeny z grafickych listd Virgila Solise (1514-1562).%
Podobenstvi o moudrych a posetilych pannich (Mt 25,
1-13) je aluzi na Posledni soud. Deset panen cekalo s lam-
pami v ruce na svého Zenicha. Pét z nich si pfineslo zdso-
bu oleje do lamp. Kdyz o pulnoci Zenich pfisel, pét z nich
zmeskalo svatbu, shanély olej do lamp. Kralovstvi nebes-
ké ¢eka v Soudny den jen ty, ktefi se na néj svym Zivotem
dobte pfipravi.®® Prvni provedeni v dfevorytu zobrazujici
toto podobenstvi madme dochované v ramci vydani Biblia
Pauperum z roku 1470 ulozené v paftizské Bibliothéque Na-
tionale. Téma se objevuje i v nékterych edicich Speculum
humanae salvationis.*’ Podobenstvi ziskalo oblibu ve for-
mé divadelni morality, ale také je v némeckém prostredi
dolozeno ve formé zZivych obrazt v ramci festivnich pro-
cesi. Zivé herce napiiklad v rdmci svatojanského priivodu
na pocatku 16. stoleti dopliiovaly dfevéné sochy.*> Moud-
ré a posetilé panny lze také vnimat jako ctnosti a nefesti.*3
Na rytiné Philipse Galleho (1537-1612) kopirujici kresbu
Pietera Bruegela st. (mezi 1525 a 1530-1569) z polatku Se-
desatych let 16. stoleti, jsou moudré a posetilé panny pre-
zentoviny na jednom listu, v jehoZ centru je zpodobnén
archandél Michael rozdélujici obraz na sféru zatracenych
(posetilych panen) a spasenych (moudrych panen). [obr. 10]
Moudrym panndm otevira dvefe Kristus, posetilé klepou
marné na dvefe nebeského chrdmu. V dolni partii rytiny
jsou zachyceny aktivity panen béhem pozemského zivota,
moudré jsou pilnymi pfadlenami (vfeteno - symbol ctnos-
ti), posetilé tancuji za doprovodu dud, falického nastroje.
Dudék a tane¢nici/tane¢nice se v Mikulové nachazi na stej-
né fasadé jako moudré a posetilé panny.

Priivod bohyné Ceres [obr. 11]

Pod korunni fimsou fasidu zavrSuje pds s postavami an-
tickych bozstev a dal$imi mytologickymi figurami. Né-
které z téchto personifikaci byly pfevzaty z grafiky Virgila
Solise s ndmétem triumfalniho privodu Léta s fimskou
bohyni setby a trody Cererou v ustfedni pozici na ale-

300

8 - Posetilé panny / Grecia a Hispania, sgrafito. Mikulov, Namésti,

dim &p. 24, severni fasada, pole mezi okny prvniho patra
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9 - Virgil Solis, Posetila panna - Grecia, dfevorez, pred 1562

gorickém voze tazeném Cdpy.** Konkrétné jde o alegorii
staroegyptského boha plodnosti a trody (zaroven smrti
a znovuzrozeni — aspekt cyklické obnovy) Usira, diskutu-
jictho s Triptolemem, prvnim c¢lovékem, jehoz Deméter
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naucila péstovat obili. Jejich identitu lze urcit na zdkladé
napisovych pasek na Solisové grafice (OSl; TRI). Tyto po-
stavy hraly stéZejni tlohu jiz v rdmci mysterijnich kult
ve starovéké Eleusis.*® Dalsi dvé muzské postavy doprovi-
zeji na Solisové grafice Celo vozu (v Mikulové viiz chybi).
Jedna z nich je patrné zosobnénim Léta (ndpisova pdska
SVMER), druhy muz pije ze dzbanu vino a nad hlavou ma
napis SITES ESTUS (sitis aestus - hasi Zizefl; oboji opét
dle Solisovy grafiky). [obr. 12]

Z nékterych dosud ¢itelnych napisovych pasek (LENCZ -
Jaro, SA - Satyr, MER - Merkur, FLOERI - Fléra) 1ze usoudit,
ze mél malif k dispozici i Solistiv dfevotez s triumfalnim pra-
vodem jara.*® Bohuzel, kompozice figur se s grafikou evidentné

vy

pfi restaurovéni, spodni partii pasu totiz poskodila klasicistn{
fimsa. Jistou miru odliSeni ale snad muzeme pficist vytvarné
akonceptudlni licenci autortl. Mezi bozstvy jsou na mikulovské

fasadé zobrazeni prokazatelné jesté Jupiter a Pan,*” rovné? Ize

s s

rozpoznat dvé kfepcici bakchantky.

DATE NOBIS DE OLEO VESTROQVIA

mmmm EX

Narozni rizalit a vychodni fasada [obr. 13]

Narozni rizalit dekoruji v elni partii dva vojaci s halapart-
nami, ktefi ptvodné flankovali pravotihlé okno, a postavy
hudebnik na bocich (loutnista, pistec, dudak a kle¢ici muz
zadajici za né o almuznu). Nad soklovou partii vychodni fa-
sddy probihd po celé jeji délce vlys s loveckymi vyjevy (hon
na lisku, hon na zajice), v druhém pasu mezi okny jsou pre-
zentovany zleva doprava obrazy Kristova kitu (Mt 3,13-17;
Mk 1,9-11; Lk 3,21-22; ] 1,20-34), zavrazdéni Amazy Joabem
(2S 20,8-11), podobenstvi O rozsévaci (Mt 13,3-9; Mk 4,3-8;
L 8,5-8) a krale Salamouna zpivajiciho Piseri pisni, kterého
na grafické predloze od Hanse Sebalda Behama doprova-
zi jedna z jeho manzelek. Obraz je v Mikulové rozdélen,
kralovnu mutiZeme spatfit na nadvorni fasidé. Dfevoryt je
soucasti série biblickych ilustraci z roku 1534 (druhé vyda-
ni 1552). Série poslouzila jako voditko i pro pole s Amazou
a Joabem a pro nékteré dal$i obrazy nadvorni fasady (David
a Jonatdn, David a Goli4s?).*®

10 - Philips Galle podle Pietera Bruegela st., Podobenstvi o moudrych a posetilych pannach, médiryt, mezi 1560-1563.

New York, The Metropolitan Museum of Art
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KFest Krista a Potopa svéta

Scéna Kristova Kitu se odehrdvé v oteviené krajiné.*® [obr.
14] Nalevo tustfedni motiv Krista se sv. Janem Kititelem
a holubici Ducha svatého (Luther ve Velkém katechismu ak-
centuje pritomnost Nejsvétéjsi Trojice pii kitu) doprovazi
dvojice pozorovatelil v reforma¢nim odéni typickém pro
kazatele: dlouhd $uba, barety pres usi s krempou. Jeden ma
pod pazi objemnou knihu, nepochybné text Pisma. Postavy
maji zpfitomnovaci funkei.

Ktest Krista Janem Kititelem je symbolickym pocatkem
Jezisova vefejného puisobeni. ZvySend obliba u protestant
raného novovéku ¢asteéné vychazi z Lutherova vykladu to-
hoto biblického déje v ndvaznosti na teologii sv. Augustina.
V kazani u prilezitosti kitu Bernarda z Anhaltu v Desavé z roku
1540 a v pisni Christ unser Herr zum Jordan kam (1541) Luther
prezentuje pusobeni Jana Kititele jako pfimého predchiidce
Krista a samotny kiest jako pocatek cesty vedouci k ukfizo-
véni a vykoupeni lidskych hfichti, milosti Bozi.** Soudasti
ktestni liturgie je modlitba zvana Sintflutgebet. Kfest je v ni
typologicky pfirovnan k ,potopé®, jez ma z ditéte smyt vse
Adamovo.”! Obdobné doplituje na mikulovské fasidé motiv
Kristova kitu Potopa svéta s Noemovou archou.

Kfest na mikulovské fasadé by se mohl odehravat
v fece Dyji. Vzhledem k tomu, Ze feka obtéka Mikulov vel-
kym obloukem, neni v pozadi zobrazena silueta mésta, jak
vizualné prezentuji analogické grafiky z prostredi némecké
reformace s pocetnou figuralni stafdzi vysvétlitelnou snad
odkazem k pasazi Markova evangelia: ,Celd judskd krajina
a vsichni z Jeruzaléma vychdzeli k nému, vyzndvali své hiichy
a ddvali se od ného kftit v fece Jorddnu.“ (MK 1, 5). Na dfe-
vorezu Jacoba Lucia (asi 1530-1597) z mezidobi let 1556 aZ
1558, jsou svédky této uddlosti Martin Luther a kurfift Jan
Fridrich Moudry s rodinou.>* [obr. 15] Kristus stoji v Labi,
Jan Kititel kle¢i na jeho bfehu. Reka totiz obtékd Witten-
berg a zadni plan celé kompozice vypliiuje pravé veduta
tohoto mésta. Koncepéné podobné jsou dvé anonymni
grafiky se shodnym ndzvem Kfest Krista v fece Pegnitz u No-
rimberku (1559 a 1562). Posvitnému aktu v prvnim ptipadé
prihliZeji vedle Martina Luthera a Jana Fridricha Moudré-
ho také Jan Hus, Filip Melanchthon, Justus Jonas, Mofic
Sasky, August Sasky a Jiff Zbozny Brandenbursky. Mladsi

grafika obsahuje jesté mnohem pocetnéjsi ekipu osobnos-
ti svétské a cirkevni sféry v kontextu reformované viry,
vyjma jiz zminénych ve starsi verzi téz: Caspar Crucinger,
Johannes Bugenhagen, Paul Eber, Johann Forster, Johann
Pfeffinger, Sebastian Froschel, Johannes Aepinus, Georgius
Maior, Erasmus Rotterdamsky [!], na druhé strané pak tfi-
néct pfislusnikil rodu Wettint, opét véetné kryptoportrétu
(ernestinskd i albertinska vétev).>

Potopa svéta [obr. 16, 17]

Posledni pas vychodni sgrafitové fasidy mikulovského Ma-
lovaného domu (pod korunni fimsou) obsahuje jedinou scé-
nu, starozdkonni Potopu svéta (Gn 6, 13-22; 7, 1-24; 8, 1-14)
s dfevénou archou umisténou na stfed podélného vyjevu.
Motiv je formalné do detailu inspirovan jednolistem (dfevo-
ryt) Virgila Solise, obecnym vychodiskem kompozice scény
je Michelangelova Archa ze stropu Sixtinské kaple,** inspi-
race grafik ,malych mistra“ slavnymi fimskymi malbami
prvni ¢tvrtiny 106. stoleti je recentné reflektovana v nékolika
monografickych studiich.® Archa v rozboufeném mofi je
obklopena skupinkami lidi snazicich zachranit se. Marnost
jejich asili vyplyva i z ndpisu na levé strané kompozice: ,Da
Kam die Sinflut uberall/Die Welt ertrank allzumal/ Starb Alles
Fleisch nach seiner Art/ Noah selbacht gretten ward.” Text neni
biblickym citdtem a forma jeho versti nepochybné odkazuje
bud k nezjisténému divadelnimu skriptu, nebo je to vysek
jedné z uzivanych forem vyse zminéné a pfiznané pojme-
nované modlitby Sintflutgebet (obsahové text modlitbé vice-
méné odpovida). Noemiv korab je jako aluze kitu vniman
v novozakonnim prvnim Petrové listé: ,zachrariuje vds® (1P
3, 20-22), jako bylo zachranéno osm lidi v Arse.

Ve vazbé na podobenstvi o rozsévaci vyobrazeném
na vychodni fasadé v jednom z meziokennich poli pod ar-
chou je zajimavy Matousuv vyklad Noemovy archy jako
symbolu pfipravenosti pred druhym pfichodem Syna ¢lové-
ka. V dalsim versi tika: , Tehdy budou dva na poli, jeden bude
pfijat a druhy zanechdn.“ (Mt 24, 37-41).

Jednoznac¢né protestantskd interpretace téchto ty-
pologickych motivii - vody trestajici a vody omilostiujici
- podporuje dataci sgrafit do Sedesatych let 10. stoleti také
v relaci déjinnych udalosti mésta Mikulov. Roku 1561 postihl

11 - Virgil Solis, Triumfalni pravod Léta, dfevorez, kolem roku 1560

308

OPUSCULA HISTORIAE ARTIUM / 68, 2019



12 - Celo priivodu bohyné Ceres a bakchantka, sgrafito. Mikulov,

7

Namésti, dim ¢p. 24, severni fasada, pas pod korunni fimsou

Mikulov pozéar vyzadujici nasledné stavebni obnovu a v téze
dobé dostal luteran Kerecin pod patronat zdejsi farni kostel
apovolava do svého reziden¢niho mésta luteranské pastory.
Johannes Seckerwitz (Seccerwitius) ptisel do Mikulova z Wi-
ttenbergu (1563) a Johann Fleischer z Neustadtu v Mi$ni.>
Mikulov byl do ditrichstejnské rekatolizace (od 1575) konfesi-
ondlné otevienym méstem. Pod z4stitou Leonarda (Linharta)
z Liechtensteina (1520-1534) tady roku 1524 vznikla komunita
novokiténct, zna¢né posilend o dva roky pozdéji utecenci
z oblasti Svycarska vedenymi Baltazarem Hubmaierem (asi
1485-1528). V Mikulové a okoli se jich usadilo na dvanact ti-
sic. Z mésta byli vykazani az roku 1622. Za Liechtensteini

— e
E em—

se v Mikulové také uchytili luterdni, kalvinisté, zwinglidni
a Cesti bratii.”” Pro vSechny pfislusniky reformované viry byl
kfest jednim ze stéZejnich pilifti vérouky, vedle eucharistie
v podstaté jedinym ritualizovanym obfadem v Zivoté véficiho,
at uz $lo o kfest ditéte ¢i kiest dospélého v anabaptistické
sféfe. V tivodni ¢asti této stati zminény Hans Denck chapal

napftiklad kfest jako smlouvu mezi ¢lovékem a Bohem.

Biblickd Exempla a podobenstvi
(jizni a vychodni fasada)

V interpretacnich souvislostech severni fasidy jiz bylo po-
jedndno podobenstvi o moudrych a posetilych pannach,
dalsi biblicka exempla se nachazi na vychodni a jizni (na-
dvorni) fasidé. Text Pisma svatého je pro pojeti reformo-
vané viry ve vSech jejich obdobach zdsadni (aspekt sola
scriptura). Protestantské tisténé bible doprovazely vétsinou
ilustrace, jejichz vybér navazuje na obrazovou tradici Specu-
lum humanae salvationis, Biblia pauperum a Bible Moralisée.
Luther v roce 1525 v kdzani Wider die himmlischen Propheten,
von den Bildern und Sakrament radi, aby kiestané nechavali
zdobit exteriéry i interiéry svych domu obrazy z bible a Lu-
therovo doporuceni neztistalo bez odezvy.*® Jako voditko
méstantim slouzily pravé ilustrace tisténych bibli.

Zabiti Amazy Joabem z druhé knihy soudcii v me-
ziokennim pase v patfe (napravo od Kristova kitu), 1ze vni-
mat v typologické souvztaznosti Davidova a Kristova Zivota

13 - Mikulov, Namésti, dim &. 24, vychodni fasada
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(David je jednim ze starozdkonnich pfedobrazii Krista - tzv.
typus Christi) jako paralelu k JiddSovu polibku. Joab Amazu
objal, aby jej polibil, pficemz mu bodl pod Zebra mec.

Vedlejsi podobenstvi O rozsévaci (napravo) je me-
taforou vérnosti srdce Kristu proti majetku a zadostivos-
tem. Stejna semena rozsévana rozsévacem nenesou totoz-
né plody, tak jako slovo Bozi nedopadd vzdy na drodnou
pudu. Néktera semena spali slunce, jind sezobou ptaci, dalsi
dopadnou na skalu ¢i mezi trni. Ty, co se uchyti v dobré zemi,
davaji po sklizni uzitek, i kdyz ma kazdy klas jiny pocet zrn.

Prvni sgrafitovy pas dvorni fasady [obr. 18] je tvofen
prabéznymi festony zdobenymi ve stfedu hlavami andilka
a v jednom pfipadé také stylizovanym trupem bldzna v Ce-
pici s rolnickami, tradi¢niho priivodce slavnostnich dna
obracenych ,vzhtru nohama® Druhy pas se zachoval frag-
mentdrné, nicméné tvoftily jej patrné vyhradné biblické scé-
ny. Dochovaly se obrazy setkani krile Davida s Jonatdnem
(1S 20, 41) a krdlovny (podle Behamovych dfevorytt).> Kré-
lovnu ve formalnim grafickém vzoru dopliiuje Salamoun
zpivajici Piseri pisni. Par je v mikulovském konceptu rozdé-
len, postava Salamouna se nachézi na vychodni fasadé zcela
vpravo pod Noemovou archou.

V levé casti nddvorniho pruceli sgrafita destruova-
lo schodisté vedouci na arkddovou chodbu a jeho zastiese-
ni. Srovnani dochované koncetiny fragmentdrniho obrazu
s kompletni Behamovou sérif biblickych ilustraci napovida,

14 - KFest Krista, sgrafito. Mikulov, Namésti, dam ¢. 24, vychodni

fasada, prvni patro

Ze jde o nohu Davida naptahujiciho prak proti obru Golia-
Sovi (1 S 17, 49). Fasdda mohla obsahovat i dal$i pasize Da-
vidova pribéhu. Vzhledem ke scéné Kristova kitu na jedné
z fasdd do nameésti se nabizi typologicky nimét Davidova
pomazdni knézem Samuelem (1 S 16, 1-13).°° Davidova his-
torie tvofi podstatnou ¢ast vyznamové slozky k mikulov-
skému objektu ¢astecné analogického Grosses Sgraffitohaus
v Krem?i, inspiraci zde byla totoznd série Behamovych ilu-
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15 — Jacob Lucius, Kfest Krista v Labi u Wittenbergu, dfevofez, kolem roku 1550. Mnichov, Staatliche graphische Sammlung
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straci.®! Vzdélenéjsi analogii, co se Davidova cyklu tyce, je
pak fasida tzv. Langrova domu v Jindfichové Hradci dato-
vand do roku 1579. Obecnym ,fimskym*“ vychodiskem pro
rané novovéké koncepty s Davidovou historii vypravénou
v podrobné obrazové naraci muze byt vyzdoba Sala dell Udi-
enza invernale fimského paldce Ricci Sacchetti od Francesca
Salviatiho (cca 1552-1554).%

Vinnd réva [obr. 19]

Ttetim pasem nadvorni fasady probiha rozvilina z tponku
vinné révy se zakomponovanymi ptaky zobajicimi vinné
hrozny ($kiidci na vinici). Ornament inspirovala grafika Vi-
gila Solise.%® Vinn4 réva miize byt symbolem cirkve. Podle
Cyrila Jeruzalémského se clovék prostfednictvim kitu sta-
va soucdsti vinného kmene spolecenstvi cirkve.* Kristovo
spoleCenstvi, usporadavajici se pomoci svatosti kitu, vidé-
li Cetni cirkevni autofi (Klement Alexandrijsky, Origenes,
Beda Venerabilis, Hrabanus Maurus aj.) v podobenstvi z Ja-
nova evangelia,® kde se k vinnému kmenu pfirovnava Jezis
(J 15,1-8): ,,Jd jsem vinny kmen, vy jste ratolesti.“ Aluze na ,vi-
nici Pdné* najdeme ve Starém a Novém zdkoné jesté v néko-
lika dalsich pasazich (1z 5,1~7; Oz 10,1; Pis 7, 12; Z 80,9-17;
Mt 21,33-44; Mk 12, 1-11; L 2,9-18; Zj 14,17-20).

Posviceni ¢&i vyroéni trh v Mikulové?

Cely vyzdobny komplex zcela jisté souvisi s mikulovskymi
dobovymi festivitami a jemné interpreta¢ni nuance pro-
zrazuji protestantsky podtext. Sgrafita tedy vznikla pted
nastupem Dietrichsteint, ktefi nastolili proces rekatoliza-
ce. Liechtensteinové prodali roku 1560 mikulovské panstvi
madarskému $lechtici a vojevidci Ladislavu Kereczenymu
(Kerecinovi). Kerecinové ale vymfeli roku 1572 po medi
a Mikulov pfipadl zpét cisafi. Cisat Maxmilian 11. udélil Mi-
kulov v dédi¢né 1éno Adamovi z Dietrichsteina (1575), ktery
zacal mikulovské obracet na katolickou viru. Do roku 1582
byly pak vSechny mistni kostely katolické a z reformova-
nych uceni se ve mésté udrzeli jen novokiténci. Koncem
106. stoleti vrcholi v Mikulové stavebni ¢innost a k jakémusi
yzavr$eni® dochdzi pod zastitou kardinala a olomouckého

16 - Noemova archa, detail scény Potopa svéta, sgrafito. Mikulov,

Nameésti, dim &. 24, vychodni fasdda, sgrafitovy pas nad okny prvniho

patra

biskupa Frantiska z Dietrichsteina, kterému panstvi pfipad-
lo v roce 1611.%

Mikulovska sgrafita méla snad bezprostfedni vazbu
na nékterou z jarnich slavnosti. Kfestanské svatky v zisadé
konvenovaly s pohanskymi, respektujicimi cyklus agrarnich
praci. Hlavni svatky cirkevniho kalendare tak maji paralely
v pfedkfestanské éfe a jejich elementy se tedy prolinaji.®’
Theo Seifert v obecnéjsi roviné pojedndva o starsi tradici
majovych oslav organizovanych zaky skoly (od roku 1631 pia-
ristiCti studenti). Slavnost nepostradala hudebni produkci,
tanec, hry, divadlo a privod se slavnostnimi vozy. V posled-
nich staletich jiz bohuzel dle Seiferta oslavy Mdje ,,vyhasly“.5
Jiz bylo naznaceno, zZe ptileZitosti k posvicenskému veseli
byvaly rovnéz vyro¢ni trhy. Roku 1366 ziskal Mikulov pré-
vo vyro¢niho trhu a stal se tak pro $iroké okoli obchodnim
sttediskem.® Ekonomické zdzemi mésta se opiralo o femes-
la. V 10. stoleti zde pusobili Sevci, kamnafi, kozafi, blanafi,
feznici, pekafi, sladovnici, vinafi, bednafi, kovafi, hrn¢ifi,
zlatnici, zednici, noZiti, krejci, rybafi, kolafi a tkalci. Jed-
notlivé profese se posléze sdruzovaly do cechtl, jako prvni je
k roku 1476 dolozen cech $evcu. Specificka byla keramickd
produkce novokiténct (habanska fajans). K prodeji zbozi
slouzil trzni prostor ndmésti. Roku 1569 udélil méstu Mi-
kulov prévo ¢tvrtého vyroéniho trhu cisaf Maxmilidn 11.,7°

17 - Virgil Solis, Potopa svéta, dfevoryt
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18 - Mikulov, Namésti, dum ¢&p. 24, jizni fasada

19 - Virgil Solis, rozvilinovy vlys, dfevoryt

letopoc¢et by mohl konvenovat s dobou vzniku sgrafita
a také odpovidd udalostem v déjinich mésta. Datace vy-
zdoby do zavéru 16. stoleti (star$i literatura)”! neodpovida
motivikou, z hlediska formalné stylistického a vylucuje ji
i stavebné-historicky rozbor objektu (viz schodisté na pa-
vla¢ prekryvajici ¢ast sgrafitové vyzdoby).

Konkrétni slavnost souvisejici s realizaci vyzdoby
fasdd Malovaného domu a nastavujici ,kulisy” slavnostem
dal$im se tézko nékdy podafi odhalit. Vystizné je vyjadie-
ni historika Jacquesa Heerse k pramennym materidliim
k méstskym festivitim raného novovéku: ,,BohuZel ndm chy-
bi soupis nebo vycerpdvajici studie, které by umoZnily zmapo-
vat ndleZité situace a rozlisit odchylky mezi jednotlivymi mésty
nebo zemémi a vysledovat néjaky vyvoj v case. Zachovalo se jen

312

nékolik ucetnich dokladu v obecnich zdznamech, vétSinou roz-
ptylenych a ndznakovych...“”

Co tedy konstatovat zavérem? Tato stat se snazila
poskladat veskeré dostupné indicie, jez nabizely moZnosti
komplexniho interdisciplinarniho vyzkumu a vznikl tak fe-
tézec ,nepiimych diikazi®, které vSak snad pevné uchytily
sgrafita Malovaného domu v Mikulové v mnoziné morav-
skych pamatek 16. stoleti s protestantskym podtextem. Po-
datilo se dolozit, Ze sgrafita vznikla pfed ndstupem rekatoli-
zace, kdy Mikulov patfil Kere¢intim. Toto malé mésto, snad
diky nabozenské toleranci a vyhodné geografické poloze
disponovalo Sirokymi socio-kulturnimi vazbami minimal-
né ve stiedoevropském kontextu. Z heuristického hlediska
jsou moznosti vyzkumu sgrafitové vyzdoby Malovaného

OPUSCULA HISTORIAE ARTIUM / 68, 2019



domu pravdépodobné vyCerpany, ur¢ité moznosti dalsi-
ho poznani nabizi sféra interpiktoriality rozvijejici se diky
moznostem obrazovych databazi v online prostfedi (napf.
dilo bratfi Behamti ¢i Erharda Schona ve vazbé na literdrni

dilo Hanse Sachse; druhy Zivot pfislusnych motivi v roz-
licnych regionalnich kontextech). Nadéle plati, Ze je tento
druh pamatek vzdy nutné nazirat i optikou historického vy-
voje péce o konkrétni pamatku (skupinu pamatek).

Pavod snimki — Photographic credits: 1, 2, 4, 5, 8, 12-14, 16, 18: Pavel Waisser; 3: foto: Jana Waisserovd; 6: http://images.zeno.org/Kunstwerke/I/

big/HLo0238a.jpg; 7: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/415654; 9, 11, 17, 19: repro: llse O’'dell-Franke, Kupferstiche und

Radierungen aus der Werkstatt des Virgil Solis, Wiesenbaden 1977, s. 115, &. kat. 118; s. 99, €. kat. e 7; s. 75, €. kat a 9; s. 185, €. kat 135; 10: https://

www.metmuseum.org/art/collection/search/383065; 15: http://images.zeno.org/Kunstwerke/l/big/HL20850a.jpg
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SUMMARY

The Sgraffito Decorations and the ‘Painted
House’ on the Square in Mikulov
The Iconography and Its Confessional Subtext

Pavel Waisser

The sgraffito on the ‘Painted House’ on the Square in
Mikulov (Nikolsburg) has almost entirely lost its material
authenticity as a result of restoration interventions carried
out in the 1960s. In research it is thus necessary to look at
this monument through the lens of heritage conservation.
The northern and eastern fagades and the courtyard
(southern) facade are entirely covered with sgraffito. While
there is no uniform narrative programme presented in its
design, a close analysis of the significance of some motifs
(and groups of motifs) allows us to situate the concept
within a contemporary regional and European context. For
example, the images of dancers and revellers have been
formally identified as sections drawn from Hans Sebald
Beham’s The Peasant’s Feast (1534). In the 1560s the Beham
brothers (along with Erhard Schon) began creating the visual
precedent for images of feast-like celebrations. The powerful
socio-critical aspect of the paintings also reflects the ideas of
Sebastian Franck, the Behams’ brother-in-law. Franck initially
belonged to Lutheran circles, but he later came to criticise
the Lutheran reformation. His theological outlook was similar
to that of Huldrych Zwingli and Erasmus of Rotterdam

(God is fundamentally good). Franck’s Erasmian nature was
also reflected in the fact that, like Erasmus, he collected

proverbs. He was also influenced, like the Beham brothers,
by the theologist and teacher Hans Denck, who belonged

to anabaptist circles. His theological views resulted in him
being formed to leave Nuremberg in 1524, as part of the
same process that forced the Beham brothers also to leave
Nuremberg.

Hans Sebald Beham’s Old Testament illustrations (1st edition
1534, 2nd edition 1552) served as the visual materials on which
were based a range of sgraffito images on the southern and
eastern facades, as in the case of similar buildings in Krems
(Grosses Sgraffitohaus, Kleines Sgraffitohaus) and Langenlois
(building no. 1 na Bahnstrasse). These historic examples form
a coherent body of work that has been ascribed to a painter
by the name of Hans von Brugg.

From among the Biblical scenes on the ‘Painted House’ in
Mikulov, the Baptism of Christ and the Great Flood (modelled
on a work by Virgil Solis) on the eastern facade especially
stand out. Part of the Lutheran Christian liturgy is a prayer
called the ‘Sintflutgebet’ or flood prayer’. In it, baptism is
typologically likened to a ‘flood’ that is meant to wash all of
Adam’s sin from the child. The Protestant interpretation of
these typological motifs supports a dating of this sgrafitto
to the 1560s. In 1561 a fire broke out in Mikulov that was
followed by the need for reconstruction and at the same
time a Lutheran named Kereé¢in became the patron of the
local parish church and summoned the Lutheran pastors

to the town of his residential seat. The sgrafitto in Mikulov
may have had a direct link to one of the spring feasts. Other
opportunities for festive merrymaking would have been the
annual fairs, and coincidentally in 1569 the town of Mikulov
was granted the right to organise a fourth annual fair by
Emperor Maximilian II.

Figures: 1 - Mikulov, Square, building no. 24, northeast corner; 2 - Feast scene, camel, sgraffito. Mikulov, Square, building no. 24, northern
facade, section between the windows on the ground floor and the first floor; 3 - Feast scene, sgraffito, circa 1561. Krems, Grosses Sgraffito-
haus, section of the fagade facing onto Margarettenstrasse; 4 — Krems, Kleines Sgraffitohaus, Untere Landstrasse No. 69, fagade decorated
with sgraffito, 1561; 5 — Mikulov, Square, building no. 24, northern fagade; 6 - Hans Sebald Beham, The Large Kermis, woodcut, 1539. Berlin,
Staatliche Museen Preuflischer Kulturbesitz; 7 - Johannes vam Doetecum after Pieter Bruegel the Elder, The Kermis of St George, engrav-
ing, 1560s. New York, The Metropolitan Museum of Art; 8 — The Foolish Virgins / Grecia and Hispania, sgraffito. Mikulov, Square, building
no. 24, northern facade, the field between the windows on the first floor; g - Virgil Solis, The Foolish Virgin - Grecia, woodcut, before 1562;
10 - Philips Galle after Pieter Bruegel the Elder, Parable of the Wise and Foolish Virgins, engraving, between 1560 and 1563. New York, The
Metropolitan Museum of Art; 11 - Virgil Solis, The Triumphant Procession of Summer, woodcut, circa 1560; 12 - The Head of the Procession
of the Goddess Ceres and the Maenad, sgraffito. Mikulov, Square, building no. 24, northern fagade, section beneath the crowning cornice;

13 —~Mikulov, Square, building no. 24, eastern facade; 14 - The Baptism of Christ, sgraffito. Mikulov, Square, building no. 24, eastern facade,
first floor; 15 — Jacob Lucius, The Baptism of Christ in the Elbe by Wittenberg, woodcut, circa 1550. Munich, Staatliche graphische Sammlung;
16 — Noah’s Arch, detail from the scene of the Great Flood, sgraffito. Mikulov, Square, building no. 24, eastern facade, sgraffito section under
the windows on the first floor; 17 - Virgil Solis, The Great Flood, woodcut; 18 - Mikulov, Square, building no. 24, southern fagade; 19 - Virgil

Solis, acanthus-leaf frieze, woodcut
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